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W HONOR DOMU JEGO I PAMIEC )
KILKA UWAG O DEKORACJI PALACU BISKUPOW
KRAKOWSKICH W KIELCACH

We wizerunku [cesarzal mamy idee (eidos) i forme (morphd) cesarza {...] podo-
bizna cesarza jest w wizerunku niezmieniona, tak wiec ten, kto widzi wizerunek,
widzi w nim cesarza, a ten, kto widzi cesarza, rozpoznaje w nim tego, kto jest na
wizerunku [...] Wizerunek mégtby powiedzieé: ,ja i cesarz jedno jestesmy”, ,Ja
Jjestem w nim, a on we mnie”. [...] Kto zatem czci wizerunek, czci w nim takze ce-
sarza. Albowiem wizerunek jest formq cesarza i jego ideq

Atanazjusz z Aleksandrii

[...] jaki jest cel wizerunku? Kazdy wizerunek oznajmia o czyms ukrytym

i na co$ ukrytego wskazuje. [...] Poniewaz cziowiek pozbawiony jest bezposredniej

wiedzy o tym, co niewidzialne (jako zZe jego dusza zakryta jest przez ciato), czy tez

o tym, co przyszte, lub o rzeczach, od ktérych go dzieli znaczna odlegtosé, a ktére

- jak on - ograniczone sq przestrzeniq i czasem, wizerunek wynaleziono, by pokie-
rowat jego wiedzq i publicznie uwidaczniat to, co zakryte

Sw. Jan Damascenski’

We wprowadzeniu do ksiazki Potega wizerunkéw, poswieconej badaniom nad
historig i teorig oddzialywania, David Freedberg sformutowal znamienny zarzut
pod adresem naszej dyscypliny badawczej: historycy sztuki nie potrafig sobie po-
radzié z nadzwyczaj bogatym materiatem dotyczgcym sposobéw reagowania na
wizerunki przez ludzi wszystkich klas spotecznych i kultur®. Dla Freedberga, opiera-
jacego swe rozwazania na antropologicznej i filozoficznej analizie obrazéw, tytu-
towa potega wizerunkéw rozposciera sie w trudnej do zdefiniowania przestrzeni
dialogu miedzy czlowiekiem a ogladanym przezen obrazem, o ktérego sile oddzia-
lywania decyduje przede wszystkim forma wizualna, ale na ktéra to site, jak za-
uwazyt inny badacz Horst Bredekamp, skladajg sie takze rozmaite spoteczne czy

! Atanazjusz z Aleksandrii, Oratio III contra arianos 5; Sw. Jan Damasceriski, Oratio
III. Cyt. za: D. Freedberg, Potega wizerunkéw. Studia z historii i teorii oddziatywa-
nia, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2005, s. 397, 410

2 D. Freedberg, Potega wizerunkéw, s. XXI
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Il. 1. Widok ogdlny fasady patacu

polityczne intencje w obrazie tym zawarte3 Przedstawienia figuralne wywotuja
wszak rozmaite reakcje: obrazy i rzezby moga podniecac seksualnie, ludzieje nisz-
czg i okaleczajg, catujgje iptaczaprzed nimi, wyprawiajg sie w droge, by do nich
dotrze¢, zaznajg dzieki nim, ukojenia, lecz takze odczuwajg przyptyw wojennego
ferworu, ktory podrywa ich do buntu. Za ich pomocg wyrazajg wdziecznos¢, ocze-
kuja, ze obrazy i rzezby stang sie zrodtem uniesien, a poruszeni, przezywajg gtebo-
kie wspotczucie i lek4.

Zardéwno propozycje Freedberga, jak i przede wszystkim kontynuujgca te ba-
dania antropologiczna teoria obrazu Hansa Beltinga, do ktérej takze przyjdzie
nam sie odwotac, znalazty szeroki oddzwiek we wspoitczesnych rozwazaniach nad
sztuka, rowniez w Polsce - cho¢ gtéwny wysitek badaczy szedt w kierunku analizy
oddziatywania obrazéw Sredniowiecznych lub wspotczesnych5 Wydaje sie jednak,
ze cytowana tu juz potega wizerunkdw w roéznoraki sposéb wptywajacych na od-

3 Zob. analiza pogladéw D. Freedberga w: M. Kapustka, Figura i hostia. O obrazo-
wym przywotywaniu obecnosci w p6znym Sredniowieczu, Wroctaw 2008, s. 27, zob.
takze: H. Bredekamp, Rapresentation und Bildmagie der Renaissance als
Formproblem, Miinchen 1995, s. 7-8

4 D. Freedberg, Potega wizerunkéw, s. 1

5 Zob. bibliografia zawarta w ksigzce M. Kapustki, Figura i hostia, s. 297-341.
Z wazniejszych prac Hansa Beltinga warto wymieni¢: H. Belting, Bild und Kult.
Eine Geschichte des Bildes vor dem Zeitalter der Kunst, Minchen 1990; Idem,
Das Ende des Kunstgeschichte. Eine Revision nach zehn Jahren, Miinchen 1995;
Idem, Bild-Antropologie. Entwirfe fur eine Bildwissenschaft, Minchen 2001
(wydanie polskie: Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, Krakéw 2007);
Idem, Das echte Bild: Bildfrageb als Glaubensfragen, Miinchen 2005
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biorce to zjawisko, ktére odnie$¢ mozna, jak zresztg czynil to David Freedberg,
do dziet funkcjonujacych w kazdym czasie i w kazdej epoce, w tym i w epoce
Wazéw.

Sprébujmy wiec spojrzeé na dekoracje jednej ze §wietniejszych rezydencji tego
czasu, jaka jest patac biskupéw krakowskich w Kielcach, jednak nie pod katem
artystycznej wartosci czy miejsca w rozwoju polskiej sztuki nowozytnej, lecz
wlasnie funkcji oraz oddzialywania wizerunkéw pojawiajacych sie w jej obrebie.
Takie wlasnie ujecie zagadnienia wydaje sie szczegélnie uzasadnione jeszcze
z jednego powodu do$é obojetnego, czy raczej specyficznie utylitarnego stosunku
Sarmatéw do sztuki®. W opublikowanym w 1659 roku pierwszym polskim trakta-
cie o architekturze, czyli Krétkiej nauce budowniczej dworéw, patacéw, zamkow,
podtug nieba i zwyczaju polskiego, ktérego autorstwo przypisywane jest Lukaszo-
wi Opaliniskiemu, odnajdujemy znamienny passus, po$§wiadczajacy nieréwno-
rzednoéé czynnika estetycznego w odbiorze architektury: Dobre budowanie ma
trzy mieé okolicznosci: naprzéd moc i gruntownq trwato$é; potem wczas i wygode;
na koniec ksztalt i piekny pozor. [Z] tych okolicznosci dwie pierwsze koniecznie
zachowadé trzeba, trzecig - ile byé moze’. Znakomitym po$wiadczeniem owej obo-
jetnosci na artystyczng strone dziela sa tez pochodzace z epoki Wazéw diariusze
czy pamietniki, m.in. Memoriale Albrychta Stanistawa Radziwilta z zamieszczo-
nym pod datg 4 lipca 1640 roku niezwykle lapidarnym opisem patacu hetmana
wielkiego koronnego Stanistawa Koniecpolskiego w Podhorcach (budowa godna
poréwnania z najwspanialszymi patacami innych narodéw [...]1 Pokoje okazate
i co do wielkosci, i wytwornosci, i 0zdéb) czy diariusz z podrézy po Europie, odby-
tej w latach 1607-1613 przez Jakuba Sobieskiego, ktéry przy opisie miast i bu-
dowli postugiwal sie niemal identycznymi, do§¢ konwencjonalnymi okresleniami,
wszystkie miasta byly dlan §liczne, mocne, dobrze ufortyfikowane, zas koscioty lub
palace piekne, bardzo piekne, przedziwnie piekne, wesote, dziwnie kosztowne czy
dziwnie ozdobne®.

Zapewne podobnie patrzono na przystojnie wystawiong rezydencje kielecka,
doceniajac wielko$¢ 1 wspaniato§é budowli oraz bogactwo uzytych do dekoracji
materialéw, w mniejszym stopniu za$ jej walory artystyczne®. Przedmiotem na-

6 O stosunku Sarmatéw do piekna zob. m.in. Z. Kuchowicz, Czfowiek polskiego baro-
ku, L.6dz 1992. s. 176-185; S. Grzybowski, Sarmatyzm, Warszawa 1996, s. 11

T Krétka nauka budownicza dworéw, patacéw, zamkéw, podiug nieba i zwyczaju
polskiego, wstep A. Milobedzki, Wroctaw 1957, s. XXVI, 5, 48-49

8 A.S. Radziwill, Pamietnik o dziejach w Polsce, t. 2: 1637-1646, przeklad i oprac.
A. Przybos, R. Zelewski, Warszawa 1980, s. 217-218; J. Sobieski, Peregrynacja
po Europie [1607-1613]. Podréz do Baden [1638], oprac. J. Diugosz, Wroctaw - War-
szawa - Krakéw 1991. Jakuba Sobieskiego interesowaly przede wszystkim miejsca
pochéwku §wietych, zgromadzone w kosciotach relikwie (co bylo zreszta typowe dla
sarmackich podr6znikéw), a takze dzieta kosztowne, wykonane z drogich materia-
16w, jak np. monstrancja dziwnie kosztowna i ozdobna w Pampelunie czy lampy
szczerosrebrne wielkie [...] jako cebry w katedrze w Burgos, zob. J. Sobieski, Pere-
grvnagja, s. 122, 127

9 Patac przystojnie wystawiony i zawarty, zob. Archiwum Kapituly Katedralnej
w Krakowie (dalej AKK), Acta visitationis capituli sygn. In. B. 1: Tnwentarz klu-
cza kieleckiego débr biskupéw krakowskich 1645 (dalej Inwentarz 1645), k. 207.
O patacu kieleckim zob. N. Miks, Architektura patacu biskupiego w Kielcach,
,Biuletyn Historii Sztuki”, t. 14, 1952, nr 4, s. 152-174 (tam wcze$niejsza litera-
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szych rozwazan jest jednak nie architektura, a jak juz wspomniano dekoracja
patacu, Scislej za$ wystepujace w jej ramach wizerunki, ktére podzielié mozna na
obrazy ciata indywidualnego, czyli portrety, obrazy ciata genealogicznego, tj. her-
by, oraz przedstawienia historyczne i alegoryczne!®.

tura); A. Milobedzki, Architektura regionu swietokrzyskiego w XVII wieku, Rocz-
nik Muzeum Swietokrzyskiego (RMS), 9: 1975, s. 77-78; Idem, Zarys dziejéw ar-
chitektury w Polsce, Warszawa 1978, s. 184-185; J. Putkowska, Krélewska
rezydencja na przedmiesciu Warszawy w XVII wieku, ,Kwartalnik Architektury i
Urbanistyki”, t. 23, 1978, z. 4, s. 300-301; A. Milobedzki, Architektura polska
XVII wieku, Warszawa 1980, s. 75, 194-197, 204, 223, 242, 253, 256, 259, 263, 265,
400, 416; J. Kuczynski, XVIII-wieczne skrzydia patacu kieleckiego, Rocznik Muze-
um Narodowego w Kielcach (dalej RMNKIi), 14: 1985, s. 75-98; Idem, Kielecka
rezydencja biskupéw krakowskich, RMNKIi, 15: 1989, s. 15-52; J.L. Adameczyk,
Wzgorze Zamkowe w Kielcach, Kielce 1991, s. 24-46, 74-92; J. Kuczynski, Archi-
tektura, funkcja i przeobrazenia wnetrz przyziemia patacu w Kielcach, RMNKji,
16: 1992, s. 75-111; J. Lepiarczyk, O artystycznym uroku patacu w Kielcach
(ze stowem wstepnym Marty Samek), Ibidem, s. 115-123; J.L. Adamczyk, Kielecka
rezydencja biskupéw krakowskich, w: Siedziby biskupéw krakowskich na terenie
dawnego wojewddztwa sandomierskiego. Materiaty z sesji naukowej, Kielce 20 IX
1997, Kielce 1997, s. 87-90; J. Lewicki, Najnowsze odkrycia zwigzane z kieleckq
siedzibqg biskupow krakowskich, Ibidem, s. 147-155; J. Lewicki, Pafac biskupéw
krakowskich w Kielcach — problematyka badawcza i konserwatorska, Warszawa
1998 (mps pracy doktorskiej, Politechnika Warszawska); J. Kuczynski, Uwagi na
marginesie pracy Jakuba Lewickiego ,Najnowsze odkrycia zwigzane z kieleckq
siedzibqg biskupéw krakowskich”, RMNKIi, 20: 2000, s. 192-212; M. Pienigzek-Sa-
mek, Jakub Lewicki ,Najnowsze odkrycia zwigzane z kieleckq siedzibqg biskupéw
krakowskich”, Ibidem, s. 213-219; M. Pieniazek-Samek, Fundacje artystyczne du-
chowienistwa na terenie Kielc w XVII i XVIII stuleciu, w: Kosciét katolicki
w Matopolsce w sredniowieczu i we wczesnym okresie nowozytnym, red. W. Kowal-
ski, J. Muszynska, Kielce - Gdansk 2001, s. 82-83; M. Karpowicz, Tomasz Poncino
architekt patacu kieleckiego, Kielce 2002; J. Lewicki, O potrzebie dalszych badar
nad patacem biskupéw krakowskich w Kielcach, ,Miedzy Wislg a Pilica”, t. 3,
2002, s. 283-324; A. Oborny, Patac biskupéw krakowskich. Muzeum Narodowe
w Kielcach, w: M. Pieniagzek-Samek, A. Oborny, J. Gléwka, Kielce. Historia. Kul-
tura. Sztuka, Kielce 2003, s. 109-162; M. Pienigzek-Samek, Apartament biskupi
w patacu biskupéw krakowskich w Kielcach - inwentarze, RMNKIi, 21: 2003,
s. 21-29; Eadem, Nieznane Zrédio do badarn nad patacem biskupéw krakowskich
w Kielcach, Ibidem, s. 73-76; Eadem, Tributum gratitudinis reddo. Fundacje ar-
tystyczne na terenie Kielc w XVII i XVIII wieku. Studium z historii kultury, Kielce
2005, s. 90, 168-174, 207-209, 253-256

10 O pojeciach: ciato indywidualne i ciato genealogiczne zob. H. Belting, Herb i por-
tret. Dwa media ciata, w: Idem, Antropologia obrazu, s. 142-170. O dekoracji pa-
facu zob. prace wymienione w poprzednim przypisie, a takze: W. Tomkowicz, Dola-
bella, Warszawa 1954, s. 62-67; Idem, Aktualizm i aktualizacja w malarstwie
polskim XVII wieku, w: Idem, Pedzlem rozmaitym. Malarstwo okresu Wazéw
w Polsce, Warszawa 1970, s. 63-70; Malarstwo polskie. Manieryzm. Barok, wstep
M. Walicki, W. Tomkiewicz, katalog A. Ryszkiewicz, Warszawa 1971, s. 18;
J.A. Chroscicki, Sztuka i polityka. Funkcje propagandowe sztuki w epoce Wazéw
1587-1668, Warszawa 1983, s. 93-95; A. Celichowska, Konserwacja obrazéw ze stropu
ramowego ,,Sad nad arianami” w patacu w Kielcach, RMNK]i, 19: 1998, s. 285-300;
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Praktycznie kazdy wizerunek przedstawiajacy czlowieka jest jego portretem,
sztukq artystycznego uchwycenia i utrwalenia w wybranym tworzywie cech fizycz-
nych it duchowych indywiduum?!'. Za portretem kryje sie zawsze $miertelna, pod-
legajaca przemijaniu twarz, z ktéra komunikowaé mozemy sie jedynie poprzez
medium, czyli namalowany obraz - ogladajac 6w wizerunek, w jakims$ sensie na-
dajemy nie$miertelno$é temu, kto zostal na nim przedstawiony, w obrazie-imita-
¢ji doswiadczajqcym medialnego dalszego Zycia'®.

Portret pelni wieloraka funkcje, jest substytutem osoby, uzywanym cza-
sem w rytuale reprezentacji (np. wizerunki zastepujace wladcow pomiedzy
zgonem jednego a koronacja drugiego), czasem w rytualach rodzinnych (por-
tret narzeczenski), czasem w formie magicznej w przypadku kazni in effigie,
czasem za$ w funkcji upamietniania, przekazywania wizerunku tych, co ode-
szli, a zarazem po$wiadczania swojego miejsca w genealogicznym szeregu (gale-
rie portretowe wladcow czy galerie rodowe przodkéw); historia przedstawiania
czlowieka jest zarazem historig przedstawiania ciafa odgrywajacego okreslong
role!. Wedtug Hansa Beltinga, o autonomicznym portrecie méwié mozna dopie-
ro wtedy, gdy wytworzyl on swoj wlasny temat (wizerunek czlowieka) i swoje
wlasne, mozliwe do przenoszenia medium (tablica), ktdore okreslito jego trescio-
wy i formalny ksztalt; niewykluczone, ze powstanie samodzielnego portretu
wigza¢ mozna z pragnieniem wilaczenia wlasnej podobizny w szereg wizerun-
kéw przodkow!¢. Ale z porterem mamy do czynienia nie tylko wtedy, gdy wyste-
puje jako autonomiczna jakoéé, niekiedy pojawia sie tez w ramach wiekszych
kompozycji, np. scen o tematyce historycznej, skoncentrowanej wokét najwaz-
niejszych wydarzen z zycia danej postaci, niejednokrotnie bedacej tez zlecenio-
dawcg obrazu.

A. Kramiszewska, Galeria portretowa w patacu biskupéw krakowskich
w Kielcach, ,,Roczniki Humanistyczne”, t. 47, 1999, z. 4, s. 77-89; A. Celichowska,
Konserwacja stropu ramowego ,,Sqd nad arianami” w kieleckim patacu, RMNKi,
21: 2003, s. 41-45; K. Czyzewski, M. Walczak, Portrety biskupéw krakowskich
w okresie nowozytnym. Zagadnienie funkcji, w: Fundator i dzieto w sztuce nowo-
zytnej. Czesé 1, ,Studia nad sztukg renesansu i baroku” t. 6, red. J. Lileyko,
1. Rolska-Boruch, Lublin 2005, s. 206-207

11 7. Zygulski, Fizjonomika i portretowanie, w: Portret. Funkcja — Forma - Symbol.
Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki Torun, grudzieri 1986, War-
szawa 1990, s. 9

12 H. Belting, Herb i portret, s. 154, 167

13 Tbidem, s. 149, 151, 164; Idem, Obraz ciata jako obraz cztowieka. Reprezentacja
w kryzysie, w: Ibidem, Antropologia obrazu, s. 111, 113. zob. takze: B. Steinborn,
Wizerunki w galeriach portretéw, w: Portret. Funkcja — Forma — Symbol, s. 68.
O reprezentacji zob. prace wymienione w przypisie 16 pracy H. Beltinga, szcze-
gélnie: C. Ginzburg, Reprdsantation — das Wort, die Vorstellung, der Gegenstandt,
»Freibeuter” t. 53, 1992. O wizerunkach zmarlych zob. H. Belting, Obraz i Smieré.
Weielenie we wezesnych kulturach (Z epilogiem dotyczacym fotografii), w: Idem,
Antropologia obrazu, s. 171-226 (tam literatura)

14 Y. Belting, Herb i portret, s. 143. Zob. takze: P Mrozowski, Imagines maiorum ~
portrety przodkéw w kulturze staropolskiej. Miedzy imaginacjq a potrzebg wiary-
godnosci, w: Polska i Europa w dobie nowozytnej. Ksiega pamigtkowa dedykowa-
na Profesorowi Juliuszowi Chroscickiemu, red. T. Bernatowicz, W. Fatkowski,
Warszawa 2009, s. 287
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Wsrod wizerunkow, jakie oglgdano w kieleckim patacu, sg réowniez portrety
jego fundatora, biskupa krakowskiego Jakuba Zadzika's. Poza jednym przypad-
kiem, konterfektem Zadzika pojawiajacym sie na zachodniej §cianie Izby Stoto-
wej Gérnej jako zamkniecie fryzu z wizerunkami biskupéw krakowskich, pozo-
stale nie sg samodzielnymi portretami, wystepujg bowiem w ramach powstalych
w warsztacie Tomasza Dolabelli scen historycznych na stropach ramowych
w Trzecim Pokoju Biskupim (Sqd nad arianami) oraz Drugim Pokoju Senator-
skim (scena centralna: Przyjecie przez Wiadystawa IV postéw szwedzkich oraz
mediatoréw holenderskich i angielskich w Kwidzynie oraz boczne: Rokowania
w Altmarku 1 Zawarcie rozejmu w Sztumskiej Wsi), a by¢ moze takze i w Drugim
Pokoju Biskupim, ktérego strop zawieral przedstawienia okreslane jako Konter-
fekt transakcjej moskiewskiej (inwentarz z 1668 roku) wzglednie historia malo-
wana paktéw i traktatéw Moskiewskich (Inwentarz z 1746 roku) — niewykluczo-
ne, ze chodzito tu o zawarcie pokoju w Polanowie w 1634 roku!®.

Obecno$é wizerunku fundatora w ramach dziela jego sumptem wystawionego
nie byla w XVII-wiecznej Rzeczypospolitej niczym wyjatkowym. Zastugi bisku-
péw akcentowano m.in. poprzez umieszczenie portretow wilodarzy diecezji
we wnetrzach wzniesionych przez nich §wiatyn badZ w ramach ufundowanych ot-
tarzy; tak bylo w przypadku dawnego retabulum z ko$ciota Sw. Wojciecha w Kiel-
cach, gdzie w scenie Zasniecia Matki Boskiej pojawia sie portret biskupa Jana Ko-
narskiego, ktory sfinansowat jego wykonanie, we wzniesionym dzigki legatowi
Jakuba Zadzika kosciele Sw. Tréjcy w Rakowie (1642-1645); tu pod chérem
zawieszono calopostaciowy konterfekt tego wlodarza diecezji, czy w klasztorze
na Karczéwece, gdzie w XVIII stuleciu znalazt sie wizerunek fundatora, biskupa
Marcina Szyszkowskiego, z modelem tegoz klasztoru w rece!”. Portrety fundato-

15 O biskupie J. Zadziku zob. m.in.: J. Dorobisz, Jakub Zadzik (1582-1642), Opole
2000; Kielce XVII-XVIII wiek. Stownik biograficzny, opr. M. Pienigzek-Samek,
Kielce 2003, s. 178-179 (tam wczeéniejsza literatura); M. Pienigzek-Samek, Tri-
butum gratitudinis reddo, ss. wg indeksu

16 AKK, Acta visitationis capituli sygn. In. B. 3: Inwentarz klucza kieleckiego débr
biskupow krakowskich 1668 (dalej Inwentarz 1668), k. 237; Archiwum Kurii Me-
tropolitalnej w Krakowie, Acta visitationis sygn. 28: Inwentarz klucza kieleckiego
doébr biskupéw krakowskich 1746 (dalej Inwentarz 1746), k. 13-14. Nazwy po-
szczeg6lnych pomieszczen patacu powtdrzono za wspomnianymi tu inwentarza-
mi. O T. Dolabelli zob. prace wymienione w przypisie 10, a takze: Stownik arty-
stéw polskich t obcych w Polsce dziatajgcych. Malarze, rzezbiarze, graficy, t. 2,
1973, s. 72-77 (tu wczeéniejsza literatura dotyczaca T. Dolabelli); Kielce XVII-
XVIIT wiek, s. 40-41

17 J. Zdanowski, Obrazy cechowe kieleckiego Muzeum Diecezjalnego, Kielce 1932, s. 9;
F. Mazurek, Kosciét i parafia Sw. Wojciecha w Kielcach, Kielce 1935, s. 25-27, 39,
95 il. 26; Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 3: Wojewddztwo kieleckie, z. 4: Powiat
kielecki, red. T. Przypkowski, Warszawa 1957, s. 45; Katalog zabytkéw sztuki
w Polsce, t. 3: Wojewddztwo kieleckie, z. T: Powiat opatowski, Warszawa 1959, s. 58;
dJ. Gadomski, Gotyckie malarstwo tablicowe Malopolski 1500-1540, Warszawa -
Krakéw 1995, s. 12, 26; Ornamenta Ecclesiae. Sztuka sakralna diecezji kieleckiej.
Katalog wystawy przygotowanej pod kierunkiem Krzysztofa Mysliriskiego, Kielce
2000, s. 56 poz. 9; M. Pieniazek-Samek, Sztuka sakralna. Architektura, rzezba, ma-
larstwo, w: A. Oborny, M. Pienigzek-Samek, J. Gtéwka, Kielce, s. 79, 83-84 il. 85;
K. Czyzewski, M. Walczak, Portrety biskupéw krakowskich, s. 206-207
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Il. 2. Fragment stropu Sgd nad arianami w Trzecim Pokoju Biskupim. Portret Jakuba
Zadzika

1. 3. Fragment stropu Przyjecie przez Whadystawa 1Vpostéw szwedzkich oraz mediatoréw
holenderskich i angielskich w Kwidzynie - Pierwszy Pokoj Senatorski. Portret Jakuba Za-
dzika
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Il. 4. Fragment fasady - herby nad loggia

Il. 5. Kominek z herbem Korab
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réw zdobily réwniez inne budowle; dobrym przyktadem jest choéby kieleckie se-
minarium duchowne, wzniesione w latach 1724-1727 staraniem biskupa Kon-
stantego Felicjana Szaniawskiego, ktorego konterfekt, zawieszony we wnetrzu
tej placowki, wykonany zostal zapewne na zlecenie biskupa Kajetana Sottyka's.

Jeszcze czedcigj, niz wizerunki fundatora, spotykamy w ramach kieleckiej rezy-
dencji herb biskupa Zadzika — Korab. Herb ten pojawia sie juz na bramie wjazdowej
na dziedziniec (brama od miasta z kamienia ciosanego cum stemmatibus
Rleverelnd[issilmi Iacobi Zadzik) oraz przy wyjezdzie na folwark (brama ku fol-
warkowi, takze z kamienia ciosanego cum stemmatibus Rleverelnd[issilmi Iacobi
Zadzik), na fasadzie patacu nad loggia (herb [...] S. pamieci JeMci Xdza Zadzika),
w przerwanych przyczoétkach okien, u podstaw obeliskéw oraz w choragiewkach na
szczycie hetmoéw wiez (wietrzniki z herbami s. pamieci JMX Zadzika biskupa kra-
kowskiego), zdobi zaréwno portale prowadzace na klatke schodowa (odrzwia mar-
muru checiriskiego w cyrkut z herbem Xiecia Zadzika biskupa krakowskiego), do
apartamentu biskupiego (odrzwia murowane z herbem zadzikowskim), do Drugie-
go Pokoju Pratackiego i do wiezy (odrzwia kamienne z herbem zadzikowskim), jak
i obudowe kominka w Drugim Pokoju Biskupim, okna w izbie skarbowej na parte-
rze patacu, w Sieni Gornej (w kazdym oknie po jednej szybie z herbem zadzikow-
skim), Izbie Stolowej i alkierzu w apartamencie biskupim, stanowi integralna czesé
fryzéw podstropowych w Trzecim Pokoju Biskupim i Drugim Pokoju Senatorskim
oraz malowanych krancéw w Pierwszym Pokoju Biskupim i Drugim Pokoju Prata-
ckim, wypetnia zworniki stiukéw w loggii wej$ciowej i w alkierzach obu aparta-
mentéw; Korab zdobit tez, dzi$ juz nie istniejace kaflowe piece, ustawione w Dru-
gim i Trzecim Pokoju Biskupim oraz w Drugim Pokoju Senatorskim (piec bialy
farfurowy na fundamencie marmurowym z herbem zadzikowskim)*.

Wzorem Zadzika, takze pozostali wlodarze diecezji wypetniali wnetrza kiele-
ckiej rezydencji swoimi znakami pamiect; uczynili tak: Andrzej Trzebicki (skle-
pienie w izbie skarbowej, na ktérym herb ksiecia Trzebickiego, portal z kaplicy
do Sieni Gérnej cum stemmate II[ust]rlissilmi et Rleverelndlisssilmi D[omi]ni
Andrea Trzebicki Epliscolpi Cracoviens[is], kominek w herbem LabedZ w Pierw-
szym Pokoju Biskupim), Jan Aleksander Lipski (fasada gléwna, na niej herby
dwa cum insignis Xiecia kardynata Lipskiego), Andrzej Stanistaw Zatuski (w po-
mieszczeniu w baszcie, nad jedng z szaf herb Xiecia Zatuskiego) oraz Kajetan
Sottyk (polichromia w sypialni z apoteoza herbu biskupa)?.

18 M. Pieniazek-Samek, Tributum gratitudinis reddo, s. 192

19 Inwentarz 1645, k. 207; Inwentarz 1668, k. 235-235v, 238; Inwentarz 1746, k. 5,
7; Archiwum Gléwne Akt Dawnych, Archiwum Skarbu Koronnego sygn. Dz. LVI
nr 271 Lustracja klucza kieleckiego débr biskupéw krakowskich z 1788 r. (dalej
Inwentarz 1788), k. 2, 4, 5v-6, 7v-8. Podstawe z herbem Korab wmontowano
wtornie jako obudowe kominka w Pierwszym Pokoju Senatorskim, zachowaly sie
takze fragmenty kafli piecowych

20 Inwentarz 1746, k. 13-15; M. Pienigzek-Samek, Tributum gratitudnis reddo,
s. 253. Herb biskupa A.S. Zaluskiego pojawia si¢ réwniez nad jednym z portali
w wystawionym przez niego spichlerzu (drzwi wielkie [...] w kamiennych
odrzwiach, nad ktéremi jest herb Zaluskich na marmurze czarnym), zob. Inwen-
tarz 1788, k. 17v. O biskupach: A. Trzebickim i K. Sottyku zob. Kielce XVII-XVIII
wiek, s. 147-148, 165-166 (tam wczesniejsza literatura); M. Pienigzek-Samek,
Tributum gratitudnis reddo, s. 343-344, 357-358 oraz wg indeksu
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1. 6. Sklepienie loggii - herb Korab

Il. 7. Sklepienie alkierza w wiezy - herb Korab
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Il. 8. Kominek z herbem tabedz

Zarédwno tablica portretowa, jak itarcza herbowa wkraczaja niejako w miejsce
ciala, rozszerzajac, w czasie i przestrzeni, jego obecnos¢2l. Wg Beltinga, w przy-
padku tarczy herbowej nie chodzi jednak - jak w portrecie - o0 obraz ciata, lecz
oznak ciata w ramach heraldycznej abstrakcji - znak, ktory nie oznaczat indywi-
duum, lecz no$nika rodzinnej lub terytorialnej genealogii, ktory zatem definiowat
dany r6d22 Istotnie - herb byt znakiem dziedzicznym, poswiadczajgcym przyna-
lezno$¢ do okreslonego rodu, do wyréznionej szlachectwem grupy spotecznej, ktd-
rej cztonkowie z urodzenia posiadali genealogicznie naznaczone ciataZ3 Ale herb
miat wymiar nie tylko zbiorowy, takze indywidualny, byt znakiem tozsamosci,
swoistym podpisem, jakim sygnowano nie tylko dokumenty, lecz takze potwier-
dzano wiasnos¢ oraz ufundowane przez siebie dzieta4

W warunkach polskich ten rodzaj wizerunku wywotywat szczeg6lnie silne reak-
cje emocjonalne. Herb poswiadczat przynalezno$é do szlacheckiego stanu - a to
wiasnie szlachectwo byto w kulturze nowozytnej Rzeczypospolitej wartoscig naj-
wyzszg, utozsamiang z cnotg i boskim nadaniem; rodzac sie szlachcicem, dziedzi-
czyto sie zacng krew, a wraz z nig, zastugi swoich przodkéw (takze tych, jak wie-
rzono, biblijnych i antycznych), ktére nalezato wszak potwierdzi¢ wiasnymi
chwalebnymi czynami Tak natretne wrecz eksponowanie tego wizerunku w kie-

21 H. Belting, Herb iportret, s. 143-144

2 Ibidem, s. 143

23 Ibidem, s. 149, 155

24 M. Pastoureau, Sredniowieczna gra symboli, Warszawa 2006, s. 250

25 J. Tazbir, Wzorce osobowe szlachty polskiej, ,,Kwartalnik Historyczny”, t. 83, 1976,
z. 4, s. 790; A. Lewandowski, Rzymska i rzymsko-sarmacka genealogia rodéw szla-
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leckim palacu nie tylko potwierdzalo pochodzenie fundatora wywodzgcego sie
z drobnej i niezbyt zamoznej szlachty sieradzkiej, lecz przede wszystkim wpisywato
sie w powszechny w Rzeczypospolitej kult herbu, znaku zaréwno genealogicznego,
jak i indywidualnego®. Doskonale rozumieli to sporzadzajgcy opisy wizytatorzy,
skrzetnie odnotowujac nie tylko miejsce pojawienia sie herbu Korab w ramach kie-
leckiej rezydencji, lecz takze podkreslajac, ze jest to herb zadzikowski, wskazujacy
na indywidualne ciato fundatora w stopniu daleko wiekszym, niz czynily to portre-
ty lub sceny historyczne umieszczone na stropach ramowych.

Cho¢ portret (obraz ciata indywidualnego) i herb (obraz ciata genealogiczne-
£0) nie sa tym samym, rézne tez sa ich media (tarcza portretowa i tarcza herbo-
wa), to jednak zdarza sie, ze pojawiajg sie w ramach jednego wizerunku - z takim
wlasnie przypadkiem mamy do czynienia wszedzie tam, gdzie portretom towa-
rzyszg herby?’. Herb i portret nie rywalizowaly wéwczas ze soba, lecz tworzyly
nowg jakosé postugujacg sie wspélnym medium: wizerunek indywidualnego ciata
osadzonego w ciele zbiorowym, z ktérego czerpato ono swojg spoleczng tozsa-
mos¢; portret przedstawial osobe, herb zas osadzat jg w tradycji, w taricuchu ge-
nealogicznym prowadzacym takze w przyszto§é®®. W dawnej Rzeczypospolitej ta-
kie wlasnie ujecie zyska wyjatkowa popularnoéé, niwelujacg wspomniany przez
Beltinga rozpad pojecia ciala, jakie niosty ze sobg tarcza herbowa i tablica portre-
towa; do zagadnienia tego przyjdzie powrdcié w dalszych rozwazaniach®.

Cho¢, jak juz wspomniano, samodzielny portret biskupa Zadzika, obraz jego
indywidualnego ciata, spotykamy we wnetrzach kieleckiej rezydencji tylko raz
(Izba Stotowa Gérna), to jednak w przypadku nie tylko tego patacu, lecz takze
wielu innych budowli, w ktérych dekoracjach pojawiaty sie sceny historyczne
zwigzane z osobg jej fundatora i na ktérych byt on réwniez obecny, takze przed-
stawienia o tej tematyce stanowily swoiste medium jego ciala odgrywajacego
w tym przypadku okreslong role®.

Znaczenie dekoracji wypetniajacej stropy znane byto od poczatku jej wykona-
nia. Pierwszy inwentarz palacu sporzadzony w 1645 roku nie okresla jednak te-
matyki wszystkich zdobigcych je plécien, odnotowujgc jedynie, ze sa to obrazv
[...] zacnie malowane; wyjatek stanowig malowidta znajdujace sie w pokojach

checkich w niektérych herbarzach staropolskich, w: Swiadomosé historyczna Pola-
kéw. Problemy i metody badawcze, red. J. Topolski, LodZ 1981, s. 227-247; J. Tazbir,
Kultura szlachecka w Polsce. Rozkwit — upadek - relikty, Warszawa 1983, s. 28, 32;
A. Zajaczkowski, Szlachta polska. Kultura i struktura, Warszawa 1993, s. 19-20,
49-51, 71; J. Pelc, Barok - epoka przeciwieristw, Warszawa 1993, s. 247-250;
M. Bogucka, Staropolskie obyczaje w XVI-XVII wieku, Warszawa 1994, s. 30-42;
S. Grzybowski, Sarmatyzm, s. 32; R. Koscielny, Miedzy wystepkiem a kara. Przyczy-
nek do historii poczucia winy w spoleczeristwie staropolskim, ,Nasza Przesztos¢”,
t. 98, 2002, s. 338-341; U. Swiderska—Wiodarczyk, Mentalnosé¢ szlachty polskiej XV
1 XVI wieku, Poznan 2003, s. 39-41, 165-168, 191; M. Pieniazek-Samek, Tributum gra-
titudinis reddo, s. 252

26 J. Dorobisz, Jakub Zadzik, s. 17-21. We wezesniejszej literaturze kwestionowano
czasem szlacheckie pochodzenie biskupa, zob. A. Szelagowski, Jakub Zadzik - wiel-
ki biskup krakowski, ,,Przewodnik Naukowy i Literacki”, t. 32, 1904, s. 895-896

27 H. Belting, Herb i portret, s. 148, 157

28 Tbidem, s. 168

29 Ibidem, s. 169

30 H. Belting, Obraz ciata jako obraz cztowieka, s. 113
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1. 9. Sad nad arianami - fragment stropu w Trzecim Pokoju Biskupim

tzw. senatorskich, odbierane jako obrazy expeditiej pruskiej (Pierwszy Pokéj) oraz
excidium Troje (Drugi Pokoj), by¢ moze tylko one byty wéwczas gotowe3L

Inwentarz z roku 1668 jest bardziej precyzyjny; wizerunki okreslono bowiem
jako konterfekt transakcje moskiewskiej (Drugi Pokéj Biskupi), konterfekt pro-
skriptiej Ariandw (Trzeci Pokéj Biskupi), konterfekt wojny i traktatow szwedzkich
(Pierwszy Pokdj Senatorski) oraz konterfekt Troje gorejacej, a w rogach cztery
elementa (Drugi Pokdj Senatorski)3 W tym ostatnim przypadku wspomniano tez
o malowidtach w narozach (cztery elementa), nie uczyniono tego za$ przy opisie
Drugiego Pokoju Biskupiego, jak mozna przypuszczaé, umieszczone tu Alegorie
Czterech Por Roku wykonano juz po 1668 roku. Dopiero pod koniec XVIII stulecia
(1788) centralna scene w Pierwszym Pokoju Senatorskim odbierano jako historig
paktow i traktatow moskiewskich z Turkami, jednakze strop ten bytjuz woéwczas
catkiem od kadzenia zaczerniony, co bez watpienia utrudniato wtasciwg interpre-
tacje malowidet3x

W zadnym z wymienionych wczesniej inwentarzy nie okre$lono blizej scen
naroznych na stropach w Drugim Pokoju Biskupim oraz Pierwszym Pokoju Se-
natorskim -jedynie w tym ostatnim przypadku wizerunki te odbierano jako sce-
ny z wojen szwedzkich”. W literaturze rozpoznawano te ostatnie przedstawienia
jako Wkroczenie wojsk Zotkiewskiego do Moskwy, Oblezenie nieznanego miasta,
Oblezenie Torunia lub Negocjacje prowadzone w Prabutach w 1628 roku (naroz-
nik poludniowo-wschodni), Rokowania w Starym Targu (Altmarku; naroznik
potudniowo-zachodni), Rokowania pokojowe na Gorze Skowronkowej pod Smo-

31 Inwentarz 1645, k. 207v

32 Inwentarz 1668, k. 237v-238v
3B Inwentarz 1788, k. 6

A Inwentarz 1668, k. 238
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Il. 10. Strop ramowy w Pierwszym Pokoju Senatorskim - scena centralna

leriskiem 1634 lub Rozmowy Wiadystawa 1V z chanem tatarskim Dzanibekiem |1
Girejem w Bogdanowej Okolicy (naroznik péinocno-zachodni) oraz Rokowania
pokojowe w Sztumskiej Wsi w 1635 roku (naroznik pétnocno-wschodni)®

Bez wzgledu na to, jak dzi$ interpretujemy wcze$niej wymienione wizerunki,
dla sporzgdzajgcych inwentarze (zwiaszcza te z 1645 i 1668 roku), a takze dla
gosci odwiedzajagcych w dawnych wiekach kielecka rezydencje, byty to po prostu
sceny historyczne, dokumentujgce dokonania fundatora budowli, nawigzujace
przy tym do wojen prowadzonych w obronie Rzeczypospolitej ze Szwedem i Mo-
skiwiczinem3s O sile tych wizerunkdéw nie decydowatajednak tematyka wojenna,
tu zresztg stabo uwidoczniona obrazy na stropach Drugiego Pokoju Biskupiego
oraz Pierwszego Pokoju Senatorskiego odbierano przede wszystkim jako pamiat-
ke paktow i traktatow, a wiec przedstawienia gtoszace pochwate pokoju - Klejno-

35 O interpretacji tematyki malowidet zob. R. Plenkiewicz, Kielce pod wzgledem his-
torycznych zabytkéw, Kielce 1901, s. 32; T. Przypkowski, Pierwsze wyniki prac
inwentaryzacyjnych w powiatach kieleckim ijedrzejowskim, ,Biuletyn Historii
Sztuki i Kultury”, t. 8, 1946, z. 1/2, s. 64; W. Tomkiewicz, Dolabella, s. 62-67;
Idem, Aktualizm i aktualizacja, s. 63-70; J. Kuczynski, A. Oborny, Patac w Kiel-
cach. Przewodnik, Krakéw 1981, s. 42; M. Pienigzek-Samek, Tributum gratitudi-
nis reddo, s.173-174, 208

36 Nie wiadomo jednak, na ile sami wizytatorzy odbierali owe wizerunki jako wyda-
rzenia historyczne zwigzane z osobg fundatora patacu - tak bylo bez watpienia
w przypadku inwentarza z 1668 roku, znacznie rozszerzajagcego opisy sprzed ponad
20. lat (1645) - naile za$ przy sporzadzaniu kolejnych lustracji wykorzystywano po
prostu wczes$niejsze dokumenty, powtarzajgc opisy w nich zawarte, zob. np. Inwen-
tarz 1746, k. 16: historia wojny szwedzkiej za kréla Wiadystawa i ustanowienia
traktatéw oraz Inwentarz 1788, k. 7v: historia na tym suficie odmalowana na ptot-
nie wojny szwedzkiej za kréla WHadystawa i ustanowienia traktatow



146 Marta Pieniagzek-Samek

1. 11. Negocjacje w Altmarku - fragment stropu w Pierwszym Pokoju Senatorskim

tu Bozego, ktérego Zadzik byt w czasie swego podkanclerstwa i kanclerstwa gorg-
cym zwolennikiem3r.

Odbi6r wizerunkéw na stropach ramowych jako scen zwigzanych z zyciem
fundatora budowli utatwiat tez fakt pojawiania sie podobnych przedstawien
w rezydencjach moznowtadczych éwczesnej Rzeczypospolitej; wzorem dla tego
typu dekoracji byty stropy ramowe z obrazami Tomasza Dolabelli wykonanymi
dla poinocnego skrzydta zamku wawelskiego (po 1597), a takze dekoracje
zamkow krolewskich w Warszawie (1637-1641) i Ujazdowie (ok. 1637-1640)3&
Cykle obrazéw historycznych zawierajacych sceny z zycia fundatora lub gloryfi-
kujacych jego rod ozdabiaty wnetrza zaréwno rezydencji Swieckich (m.in. w Lasz-

37 Na podobng interpretacje wskazywat tez prof. Z Zygulski w wyktadzie poswieco-
nym malowidtom na stropach ramowych patacu, wygtoszonym w Muzeum Naro-
dowym w Kielcach w 2010 roku

3B K. Kuczman, Przetom wawelski, w: Sztuka XVII wieku w Polsce. Materiaty Sesji
Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Krakoéw grudzien 1993, Warszawa 1994,
s. 174-175. O dekoracjach warszawskich zob. J.A. Chroscicki, Sztuka i polityka,
s. 49; J. Lileyko, Zamek warszawski. Rezydencja krolewska i siedziba wtadz Rze-
czypospolitej 1569-1763, ,,Studia z historii sztuki”, t. 35, Warszawa 1984, s. 68-70;
J. Lewicki, Stropy ramowe w Polsce, ,,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki”,
t. 40, 1995, z. 2, s. 101
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kach Murowanych Mniszchéw, Podhorcach Stanistawa Koniecpolskiego, w pala-
cach: Jerzego Ossolifiskiego w Warszawie i Jana Wielopolskiego w Krakowie,
na zamku Radziwiltéw w Birzach), jak i nalezacych do duchowienistwa — np.
w odnowionym z inicjatywy biskupa Piotra Gembickiego patacu biskupim w Kra-
kowie zamontowano stropy ramowe z Historyjq zycia Gebickiego w jednym z po-
kojéw od strony dziedzinca oraz z Historyjg synodu Gebickiego w pomieszczeniu
w trakcie frontowym®.

Tajemnica — dopdki nie zostang przeprowadzone gruntowne badania konser-
watorskie, pozwalajace na ostateczne rozstrzygniecie tematyki obrazu w centrum
stropu Drugiego Pokoju Senatorskiego — pozostaje konsekwentne rozpoznanie
owego wizerunku juz od roku 1645 jako excidium Troje lub konterfekt Troje gore-
Jacej*’. Badacze zajmujacy sie dekoracjg kieleckiego patacu przypuszezali, ze
wlasciwym tematem tej sceny byl pozar Lawry Troickiej pod Moskwa w 1612
roku; w trakcie kampanii moskiewskiej zginat brat biskupa, Maciej Zadzik — nie
za$, jak wczesniej pisano, bratanek Mikotlaj, ktérego nigdy nie bylo*'. Watpliwe
jednak, by mylili sie ci, co widzieli 6w strop tuz po jego powstaniu, kiedy byl jesz-
cze w znakomitym stanie — dla naszych rozwazan istotniejszy jest sam fakt odbio-
ru owego wizerunku jako wydarzenia z historii starozytnej, symbolu tragicznego
upadku miasta przez lata bohatersko broniacego sie przed znacznie liczniejszymi
najezdZcami. Dla wspétezesnych, przywyklych do alegorycznej interpretacji wize-
runkéw, byé moze przedstawienie to niosto ze sobg dodatkowe przestanie — ptona-
ca Troja stawala sie symbolem Rzeczypospolitej uwiklanej w wojny z innowierca-
mi, owego chrzescijariskiego kraju, watu poteznego od mocy poganskich, jak
okreslit jg XVII-wieczny poeta Stanistaw Grochowski2.

39 Podobne gesta episcoporum znane sa takze z grafiki (miedzioryt z przedstawie-
niem synodu krakowskiego z 1643 r.), zob. K. J. Czyzewski, M. Walczak, Portrety
biskupéw krakowskich, s. 215-218. Zob. takze: M. Rozek, Architektura i urzqdze-
nie wnetrz patacu biskupiego w Krakowie (XIV-XIX w.), ,Rocznik Krakowski”,
t. 45, 1974, s. 24-25; S. Mossakowski, Patac biskupi w Krakowie a projekty Gio-
vanniego Battisty Ghisleniego, w: Idem, Orbis Polonus. Studia z historii sztuki
XVII i XVIII wieku, Warszawa 2002, s. 72-74. O dekoracji wymienionych w tek-
$cie rezydencji magnackich zob. J. Ross, Sala Stotowa zamku w Podhorcach i jej
malowidta stropowe, ,Folia Historiae Artium”, t. 14, 1978, s. 49-65; J. K. Ostro-
wski, Architektura patacu Wielopolskich, ,Rocznik Krakowski”, t. 44, 1973, s. 57
przyp. 171; M. Gebarowicz, Poczqtki malarstwa historycznego w Polsce, Wroclaw
- Warszawa - Krakéw - Gdansk 1981, s. 39-157; J. A. Chroscicki, Sztuka i polityka,
s. 113-124; J. K. Ostrowski, J. T. Petrus, Podhorce. Dzieje wnetrz patacowych
i galerii obrazéw, Krakéw 2001, s. 11-12. Dekoracje tego typu w rezydencjach
XVII-wiecznych zestawia J. Lewicki, Stropy ramowe w Polsce, ,Kwartalnik Archi-
tektury i Urbanistyki”, t. 40, 1995, z. 2, s. 95-111 i z. 3-4, s. 215-257

40 Inwentarz 1645, k. 207v; Inwentarz 1668, k. 238v

41 A, Kwasnik-Gliwinska, Wnetrza zabytkowe z XVII i XVIII wieku, w: J. Kuczynski,
A. Kwasnik-Gliwiniska, E. Jezewska, Pafac w Kielcach. Przewodnik, Kielce 1988,
s. 15; J. Dorobisz, Biskup Jakub Zadzik,s. 17, 19

42 Cyt. za: C. Hernas, Barok, Warszawa 1978, s. 44. O micie Rzeczypospolitej jako
antemurale zob. J. Tazbir, Przedmurze jako miejsce Polski w Europie, w: Idem,
Rzeczpospolita i Swiat. Studia z dziejéw kultury XVII wieku, Wroctaw - Warszawa
1971, s. 63-98; Idem, Kultura szlachecka w Polsce, s. 80-84; Idem, Od antemurale
do przedmurza, w: Idem, Szlaki kultury polskiej, Warszawa 1986, s. 203-219;
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Il. 12. Pozar Troi - fragment stropu w Drugim Pokoju Senatorskim

Co wiecej, taki wiasnie odbior tego wizerunku wydaje sie uzasadniony jeszcze
zjednego powodu - pendant do niego stanowi bowiem centralne malowidto stro-
pu w Trzecim Pokoju Biskupim, przedstawiajgce - jak juz wspomniano - konter-
fekt proskriptiej Arianéw, symbol obrony nie przed najezdzca, a rodakami wyste-
pujacymi przeciw prawowitej, katolickiej wierze43d Rozgrywajgca sie na tle
panoramy Rakowa scena przedstawiajgca oskarzenie arian przez Zadzika wobec
kréla Wiadystawa IV oraz obu izb, senatorskiej i poselskiej, ukazywata tez kra-
kowskiego biskupajako gteboko zaangazowanego w sprawy katolickiego Kosciota
»dobrego gospodarza”, ktéry dba o wtodarstwo swoje, czyli biskupstwo krakow-
skie4.

W kontekscie wyraznie pacyfistycznej wymowy przedstawien w Drugim Poko-
ju Biskupim i Pierwszym Pokoju Senatorskim nie mozna wykluczyé, ze w epoce
tak uwielbiajgcej alegorie, Pozar Troi i Proskrypcje Arian odbierano rowniez jako
ostrzezenie: o ile niezaprowadzony zostanie pokoj zewnetrzny, o ile nie dojdzie do
usuniecia wrogéw wewnetrznych godzacych wjedno$é katolickiego kraju, zewszad
niemal otoczonego przez innowiercow, wowczas przyjdzie kara - Rzeczypospolita
zginie, jak niegdy$ zgineta bohaterska Troja; profetyczng zgota wizje takowego
upadku da niewiele pézniej sam krol Jan Kazimierz w stynnej mowie sejmowej

Idem, Polskie przedmurze chrzescijanskiej Europy. Mity a rzeczywisto$¢ historycz-
na, Warszawa 1987

43 Do wygnania arian z Rzeczypospolitej doszto dopiero w 1658 roku, zob. M. Mar-
kowski, Historia Polski 1492-1795, Krakéw 2004, s. 271

44 Scena ta nie oddawata prawdy o tym wydarzeniu - oskarzenie wnidst bowiem nie
biskup Jakub Zadzik, a podkanclerzy Jerzy Ossolinski, zob. J. Dorobisz, Biskup
Jakub Zadzik, s. 272-274
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1. 13. Sad nad arianami - scena centralna

z 9 lipca 1661 roku: Pdjdzie Polska na zatracenie narodéw. Moskwa i Ru$ odwo-
tajg sie do ludow jednego z niemijezyka i Litwe dla siebie przeznaczg. Granice
Wielkopolski stang otworem dla Brandenburczyka, a przypuszcza¢ nalezy, iz
o0 cate Prusy certowac chce... Wreszcie Dom Austriacki, spogladajacy takomie na
Krakdw, nie opusci dogodnej dla siebie sposobnosci i przy powszechnym rozrywa-
niu panstwa nie wstrzyma sie od zaboruk A poniewaz, jak pisat m.in. ks. Piotr
Skarga, z przeszto$ci mozna nauczy¢ sie sztuki rzadzenia panstwem, to przypusz-
czaé mozna, ze w zamierzeniu fundatora cato$¢ dekoracji stropéw obu aparta-
mentéw stanowi¢ miata swoiste memento dla wspétczesnych i potomnych, przy
czym sceny Proskrypcji Arian i Pozaru Troi umieszczono w $cisle prywatnych
pokojach obu apartamentoéw (Trzeci Pokéj Biskupi i Drugi Poko6j Senatorski) jako
wskazéwke dla biskup6w i Swieckich senatoréw, cztonkéw dwczesnej elity wiadzy,
a przedstawienia o wymowie pacyfistycznej znalazty sie w szerzej dostepnych an-
tykamerach, stanowigc przestanie adresowane takze do gosci, ktérzy pokoje te
odwiedzalide

45 Cyt. za http://historicus.pl/content/view/2916/1/. O wizjach przysztosci u Sarmatow
zob. J. Tazbir, Sarmacka ,,futurologia”, w: ldem, Prace wybrane, t. 4. Studia nad
kulturg staropolska, Krakéw 2001, s. 131-176

46 ). Tazbir, Sarmacka ,,futurologia™, s. 132, 171. O dyspozycji wnetrz w ramach
apartamentu zob. Krétka nauka budownicza, s. 9-10, 62-65; A. Rottermund.
Oprogramie funkcjonalnym rezydencji monarszej w XVI11 wieku, ,,Materiaty Mu-
zeum Whnetrz Zabytkowych w Pszczynie”, t. 3, 1984, s. 7-20; R Thornton The
Italian Renaissance Interior 1450-1600. London [19911; A. Mitobedzki, Rezyden-
cja wiejska czy miejska ? Paradoksy kultury polskiego baroku. ,,Barok”r. 1, 1994,
nr 1, s. 49-67; ldem, Formatowanie rezydencji barokowej, w: Zamki i patace.
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Ale wspomnieniem fundatora widzianego poprzez dokonane czyny, sa réwniez
rzezby zdobigce niegdys$ fasade kieleckiego patacu; wysunietg ostatnio hipoteze,
jakoby rzezby te przedstawialy Zadzika i Szweda oraz Zadzika i Moskala nalezy
zdecydowanie odrzucié, i to nie tylko ze wzgledu na zachowany, jednoznaczny
materiat ikonograficzny, lecz takze na to, jak odbierano te wizerunki niemal od
poczatku istnienia kieleckiej rezydencji?’. Juz w 1645 roku zapisano, ze na fasa-
dzie miedzy wiezami sg osoby kamienne ryte wielkie cztery. Z przodku na lewej
stronie na ksztatt Moskwicinéw, na prawej na ksztatt Szwedéw; podobny opis
zawiera tez inwentarz z 1668 roku: ...osoby z kamienia wyryte, po prawej rece
Moskwa, po lewej Szwedow dwdéch, miedzy nimi kolumny®. Swiadomosé zapisy-
wania w pamieci mial réwniez wizytator sporzadzajacy opis patacu w roku 1746,
kiedy to wspomina o zdobiacych elewacje frontowg rzezbach ulokowanych po obu
stronach obelisk6w: po prawej stronie dwéch Szwedéw in armis, [...] po lewej [...]
dwéch Moskaléw trzymajgeych w rekach traktaty, dodatl: te statuy in memoria
traktatéw miedzy Szwedami i Moskalami przez niegdys Xci Imci Gembickiego
[sic!] akkordowanych erygowane — jednak o prawdziwym sprawcy tych dyploma-
tycznych osiagnieé, jak widaé, juz zapomniano®.

Z osobg fundatora wiaze sie takze dekoracja fryzéw podstropowych w niekt6-
rych pomieszczeniach kieleckiego patacu®. O ile obecne w jej ramach herby bisku-
pa ijego rodziny (Korab, Jelita, Dotega, Rola) odczytywano jako obraz ciata genea-
logicznego, o tyle pojawiajace sie tam przedstawienia figuralne zawieraly jedynie
aluzje do osoby biskupa oraz do wartosci przez niego wyznawanych, czyniac to
wszakze za pomocs jezyka powszechnie w owej epoce zrozumialego — alegorii oraz
kompozycji emblematycznych?'. I tak na fryzie w Pierwszym Pokoju dla Pokajo-
wych pojawiajg sie przedstawienia akcentujace dokonania biskupa w dziedzinie
pojednania i pokoju, obrony wiary, shuzby panstwu i Kosciolowi, a takze odwotujace
sie do idei Vanitas; z kolei w ramach fryzu w Drugim Pokoju Pratackim umieszczo-

IV Miedzynarodowe Sympozjum pod patronatem Generalnego Konserwatora Za-
bytkéw. Pszczyna, 29-31 maja 1994, s. 149-151; A. Rottermund, Ksztattowanie sie
apartamentu w nowozytnej architekturze polskiej, RMNKi, 21: 2003, s. 13-19;
M. Pieniazek-Samek, Apartament biskupi, s. 21-29

47 Hipoteze taka wysunat Z. Zygulski w swoim wyktadzie, zob. przypis 37. Rzezby
z fasady paltacu przedstawia rycina z 1829 roku, zob. [T. Ujazdowskil, Opis histo-
ryczno-statystyczny miasta Kielce, ,,Pamietnik Sandomierski” t. 1, Warszawa 1829,
s. 80; J.L. Adamczyk, Wzgérze Zamkowe, s. 32 fot. 5-6

48 Inwentarz 1645, k. 207; Inwentarz 1668, k. 235

49 Inwentarz 1746, k. 4

50 O dekoracji tej zob. A. Oborny, Patac biskupéw krakowskich, s. 122-123; M. Pie-
nigzek-Samek, Tributum gratitudinis reddo, s. 208-209

51 Zob. J. Pelc, Obraz — stowo - znak. Studium o emblematach w literaturze staropol-
skiej, ,Studia staropolskie”, t. 37, Wroclaw - Warszawa - Krakéw - Gdansk 1973,
Stowo i obraz. Materialy sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Akademii
Nauk, Nieboréw 29 wrzesnia-1 pazdziernika 1977, red. A. Morawinska, Warsza-
wa 1982; J. Pele, Stowo i obraz. Na pograniczu literatury i sztuk plastycznych,
Krakéw 2002 (tam wczeéniejsza literatura); J. Gatazewski, , Projekt Van Veen”.
Sarmacka wersja ,,Emblematéw Horacjariskich” Ottona Vaeniusa, w: Polska
i Europa w dobie nowozytnej, s. 1193-200; P Buchwald-Pelcowa, Emblematvka
w staropolskich drukach funeralnych, Ibidem, s. 211-218; a takze artykuly zawar-
te w 20 tomie ,,Baroku” (2003) po$wieconemu emblematyce
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II. 14. Fragment fryzu w Drugim Pokoju Pratatow

no opatrzone facinskimi sentencjami sceny odnoszace sie do wiary, wiedzy oraz
rolnictwa, a ponadto sceny rodzajowe, m.in. z polowania i miodobrania. Przedsta-
wienia te to wyrazna aluzja i do wiary, i umitowania wiedzy przez biskupa, ale
i do gospodarowania na ziemi, stanowigcego wazna warto$¢ w zyciu szlacheckiej
braci; do tego ostatniego zagadnienia przyjdzie jeszcze powr6cic.

Lecz fundator w owej epoce miat nie tylko ciato indywidualne, nie tylko ciato
genealogiczne, zamkniete w przedstawieniach heraldycznych, lecz w odniesieniu
do warstw wyzszych, niejednokrotnie tez ciato urzedu, jaki przyszto mu sprawo-
wac. Najstynniejszy zbidr wizerunkéw bedacych odbiciem owego ciata urzedu, to,
jak wiadomo, fryz pod stropem belkowym w lIzbie Stotowej Gérnej, przedstawia-
jacy konterfekty wiodarzy diecezji krakowskiej, poprzednikéw Zadzika na bisku-
pim stolcu - poczawszy od Pawta z Przemankowa (zm. 1292) az po Jana Alberta
Waze (zm. 1634), uzupetnione o napisy zawierajgce imie i nazwisko, tytuty bisku-
pa i ksiecia siewierskiego wokoét tarczy herbowej oraz date opuszczenia biskup-
stwa umieszczong w rogu malowidtas2 Portrety biskupéw sg dos¢ konwencjonal-
ne w formie - przedstawiaja wtodarzy diecezji w niemal identycznym stroju,
z modlitewnikami lub brewiarzami w rekach, siedzacych na krzestach obok stoli-
ka z infulg; w gérnym rogu umieszczono herb portretowanego pod kardynalskim
kapeluszem53

52 O dekoracji Izby zob. A. Kramiszewska, Galeriaportretowa, s. 77-89 (tam rowniez litera-
tura dotyczaca podobnych galerii portretéw w rezydencjach biskupich); A. Oborny, Patac
biskupéw krakowskich, s. 120-122; K J. Czyzewski, M. Walczak, Portrety biskupow kra-
kowskich, s. 212-213; M. Pienigzek-Samek, Tributum gratitudinis reddo, s. 208

53 Wizerunki te wykonano by¢ moze jeszcze przed $miercig fundatora (1642), na pewno
za$ przed rokiem 1645, gdy o malowanym krancu wspomniano po raz pierwszy; na



152 Marta Pienigzek-Samek

Il. 15. Izba Stotowa Gorna - widok ogdlny

O dekoracji tej 1zby wspominajg wszystkie inwentarze patacowe - poza pierw-
szym z 1645 roku, najbardziej lakonicznym, ktéry w ogdle nie okre$la tematyki
malowidet (okrag izby malowany), inne bezbtednie odczytujgjej tresciowg zawar-
tos¢H | tak w 1668 roku zapisano, iz Izbe zdobig w kraricu konterfekty Ich Mos-
ciow antecesoréw X.X. biskupéw, zas w 1746 i 1788 roku malowidta okreslono
podobnie, jako obrazy badz portrety przesztych ksigzat biskupéw krakowskich%.

Obrazy zmartych od zawsze funkcjonowaé¢ miaty w Swiecie zywych i na nich
byly nastawione, petnigc funkcje upamietnienia tych, co przebywajgjuz w innym
Swiecie® Tradycja przedstawiania przodkéw - w literaturze szeroko analizowa-
na - ma, jak sie wydaje, najsilniejsze zakorzenienie w rzymskim kulcie zmartych,
zwilaszcza za$ w procesjach pogrzebowych, w ktérych krewni wystepowali w wo-
skowych maskach antecesordéw; maski te po wypetnieniu rytuatu przechowywano
w domub7. Kilkakrotnie tez podkreslano podobieristwo pomiedzy tg antyczng tra-
dycja oraz réwniez rzymskim zwyczajem zaopatrywania sarkofagow w clipeus
(symbol obracajgcego sie Kosmosu) z imago zmartego posrodku (tzw. imago cli-
peata), a $cisle zwigzanym z pompa funebris polskim portretem trumiennym3

$cianie zachodniej dodano konterfekty Jakuba Zadzika, biskupa Piotra Gembickiego,
Zygmunta I11 i Wiadystawa LL, herby Krolestwa, Kapituly i Zadzika oraz sceny bata-
listyczne, zob. M. Pienigzek-Samek, Tributum gratitudinis reddo, s. 208

54 Inwentarz 1645, k. 207v

5 Inwentarz 1668, k. 237v; Inwentarz 1746, k. 13; Inwentarz 1788, k. 6

5 H. Belting, Obraz i cien. Dantego teoria obrazu na przejsciu do teorii sztuki,
w: Idem, Antropologia obrazu, s. 230-231

57 H. Belting, Obraz i $mier¢, s. 215

58 T. Dobrzeniecki, Genezapolskiego portretu trumiennego, w: Portret. Funkcja - Forma
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1. 16. Izba Stotowa Gorna - fragment fryzu z portretami

W tym ostatnim przypadku wizerunek zastepowat cialo zamkniete w trumnie
ztozonej na katafalku, przenoszac je zarazem symbolicznie w $wiat zywych na
czas ceremonii pogrzebowej, stad charakterystycznajego forma - wiernie oddany
wizerunek zywego modela o spojrzeniu utkwionym w $wiadkach pogrzebu; por-
tretéw tych jednak nie przechowywano w domu, lecz sktadano wraz z trumng
do grobu® Z czasem - zwiaszcza w kregu magnaterii juz od lat 20. XVII stulecia
- pojawity sie tez portrety stanowigce cze$¢ kompozycji architektoniczno-rzez-
biarskiej samego katafalku i po ceremonii pozostawiane niekiedy w $wiatyniach,
np. w ramach nagrobka@ Portretami zmartych - powstalymi juz niezaleznie

- Symbol, s. 75-77 (tam literatura). O polskim portrecie trumiennym ijego genezie
zob. m.in.: S. Wilinski, Wielkopolski portret trumienny, ,,Biuletyn Historii Sztuki”,
t. 11, 1949, nr I s. 262-294; Idem, U zrédet porteru staropolskiego, Warszawa 1959;
J. Dziubkowa, Portrety trumienne, tablice inskrypcyjne i herbowe, Poznah 1981
(tu wczesniejsza literatura); M. Karpowicz, Niektore zjawiska artystyczne w sztuce
portretowej doby sarmatyzmu w Polsce, w: Portret typu sarmackiego w wieku XVII
w Polsce, Czechach, na Stowacji i na Wegrzech, ,,Seminaria Niedzickie”, t. 2, Krakéw
1985, s. 151-156; T. Dobrzeniecki, Geneza, s. 73-88; M. Karpowicz, Polski portret tru-
mienny, w: ldem, Sztuki polskiej drogi dziwne, Bydgoszcz 1994, s. 107-126; Vanitas.
Portret trumienny na tle sarmackich obyczajéw pogrzebowych. Katalog wystawy Muze-
um Narodowego w Poznaniu, listopad 1996-marzec 1997, red. J. Dziubkowa, Poznan
1996; M. Karpowicz, O sztuce portretowej doby sarmatyzmu w Polsce, ,,Barok”, t. 21
(X1/2), 2004, s. 9-11; J.A. Chroscicki, Oswajanie $mierci piecknem, Ibidem, s. 26

P T. Dobrzeniecki, Geneza, s. 84-85

8 M. Karpowicz, Uwagi o przemianach malarstwa i rzezby polskiej w latach 1711-
1740, s. 107-113, w: Sztuka 1potowy XVIII wieku. Materiaty Sesji Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki Rzeszow, listopad 1978, Warszawa 1981, s. 107-113; ldem,
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od pompa funebris — zdobiono réwniez epitafia i nagrobki, w tym takze biskupie
(np. Marcina Szyszkowskiego, Jakuba Zadzika, Piotra Gembickiego, Jana Mata-
chowskiego w katedrze wawelskiej) oraz tablice epitafijne lokowane w miejscach
innych, niz pochéwku, jak np. te po$wiecone biskupom: Konstantemu F. Sza-
niawskiemu i Andrzejowi S. Zatuskiemu w kolegiacie kieleckiej®.

Ale ciata zmarlych upamietniano tez w inny sposéb, wigczajac te indywidual-
ne w ciato zbiorowe, czyli genealogiczne — w pokolenia antecesoréw, przedstawia-
nych w postaci obrazéw gromadzonych w ramach galerii rodowych; tworzone dla
honoru [...] domu i pamiect, galerie te — pojawiajace sie szerzej juz w XVI stuleciu
-~ w epoce Wazéw spotkaé¢ mozna zaréwno w wielkich rezydencjach krélewskich
i magnackich (np. Pokdj Marmurowy na Zamku Krélewskim w Warszawie), jak
i w skromniejszych dworach szlacheckich®?.

W przypadku portretu upamigtniajacego, lokowanego w obrebie serii badz ge-
nealogicznych, badz dynastycznych lub tez urzedowych, nie miato wielkiego zna-
czenia, czy byt on oryginatem, czy kopia, o ile ta ostatnia zachowywata zaréwno
cechy twarzy, jak i stroju umozliwiajace rozpoznanie modela — chodzito bowiem
o idee osoby przynaleznej do zbioru wizerunkéw, nie zas o indywidualny obraz
ciata; budujac takowe galerie, siegano zaréwno do Zrédet ikonograficznych, jak
tez i do wilasnej wyobraZni, tworzac wizerunki zgota fantastyczne®. Nic wiec
dziwnego, ze i w Izbie Stotowej Gérnej odnajdujemy zaré6wno przedstawienia po-
wstate wylacznie w oparciu o wyobraznie, jak i kopie wezesniejszych portretéw
- tak graficznych (np. Piotra Gamrata i Marcina Szyszkowskiego), jak i malar-
skich, np. tych eksponowanych w kruzgankach klasztoru Franciszkanéw w Kra-
kowieb.

Jak juz wspomniano, wizerunki kieleckie odbierano jednoznacznie - jako ga-
lerie konterfektéw Ich Mosciow antecesoréw X.X. biskupéw; w tym przypadku
termin antecesorzy nie oznaczal ciata rodowego, lecz ciato urzedu. Taki wlasnie
odbiér dodatkowo wzmacniala wielowiekowa juz tradycja umieszczania w rezy-
dencjach biskupich wizerunkéw poprzednikéw na urzedzie — najstarsza taka rea-
lizacja, wzorowana byé moze na cyklu wizerunkéw wielkich mistrzéw krzyzac-

Polski portret trumienny, s. 108-111; Idem, Przemiany mentalnosci na przykta-
dzie nagrobkéw XVIII w., w: Idem, Sztuki polskiej drogi dziwne, s. 177; Idem,
O sztuce portretowej, s. 11

61 K J. Czyzewski, M. Walczak, Portrety biskupéw krakowskich, s. 226-228; M. Pienia-
zek-Samek, Tributum gratitudinis reddo, s. 196. Warto dodad, ze polska specyfika
byto réwniez umieszczanie wizerunku zmarltego na choragwiach nagrobnych; w in-
nych krajach, np. w Szwecji, choragwie takowe zawieraja wylgcznie napisy i elemen-
ty heraldyczne, zob. J.K. Ostrowski, Mysli o portrecie sarmackim. Na kanwie wyni-
kéw II Seminarium Niedzickiego, w: Portret. Funkcja - Forma — Symbol, s. 174

62 J. Lileyko, Wtadystawowski Pokdj Marmurowy na Zamku Krélewskim w Warsza-
wie 1 jego tworcy — Giovanni Battista Gisleni i Peter Danckers de Rij, ,,Biuletyn
Historii Sztuki”, t. 37, 1975, nr 1, s. 20-23; J.A. Chroscicki, Sztuka i polityka,
s. 48-49, 116-117, 122-123; U. Swiderska-Wodarczyk, Mentalnosé szlachty pol-
skiej, s. 102-103: M. Kalamajska-Saed, Genealogia przez obrazy. Barokowa tkono-
grafia rodu Sapiehéw na tle staropolskich galerii portretowych, Warszawa 2006,
P. Mrozowski, Imagines maiorum, s. 288

63 B. Steinborn, Wizerunki w galeriach portretéw, w: Portret. Funkcja ~ Forma -
Symbol, s. 68-69; P Mrozowski, Imagines maiorum, s. 288-291

84 A, Kramiszewska, Galeria portretowa, s. 81-82
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kich z Malborka, powstala w zamku biskupim w Lidzbarku Warminskim
(1427-1454), kolejne za§ m.in. w zamkach i patacach biskupich we Wroclawiu,
YLowiczu, Uniejowie, Pultusku, Wolborzu, Obroszynie czy Lubawie — te ostatnie
ufundowat réwniez Jakub Zadzik®. Cykle wizerunkéw biskupich zdobily tez
wnetrza katedr — nie tylko w Polsce (Kwidzyn), takze w Niemczech (np. Mona-
chium) — oraz kapitularze (katedra wawelska); w przypadku diecezji krakowskiej,
cykl takowych konterfektow, zapoczatkowany wizerunkiem kardynata Zbignie-
wa Olesnickiego, znajduje sie w we wspomnianych juz kruzgankach klasztoru
Franciszkanéw w Krakowie®.

Nie wiemy, czy odbiorcy wizerunkow przesziych ksigéqt biskupéw krakowskich
w kieleckim patacu zadawali sobie pytanie, dlaczego 6w cykl rozpoczyna sie nie
portretem pierwszego biskupa krakowskiego Poppona czy biskupa Aarona, lecz
dopiero konterfektem Pawta z Przemankowa (zm. 1292) — wydaje sie, zZe wazniej-
szy byl tu czytelny dla wszystkich ukiad kompozycyjny, majacy budzi¢ podziw
i respekt®. Usytuowanie owej galerii u szczytu $cian oznaczato bowiem wywyzsze-
nie, za$ zasiadanie portretowanego w fotelu lub na krzesle symbolizowato autory-
tet i wladze; tzw. wizerunki majestatyczne, przejete z Italii i znane w Rzeczypospo-
litej juz od przelomu XVI i XVII stulecia (portrety biskupéw: Piotra
Myszkowskiego i Jerzego Radziwilta w krakowskim klasztorze Franciszkanéw,
a takze portrety koronacyjne Zygmunta III i Konstangji), zyskaja jednak wieksza
popularno$é dopiero po potowie XVII wieku®.

Galerie te poszerzano w nastepnych stuleciach — inwentarz z 1746 roku odno-
towuje, iz nad oknami zawieszono dodatkowo dwa obrazy [...] ksigzqt IchMcicw
Denhofa i Lubieriskiego, za$ za czas6w biskupa Kajetana Sottyka dodano ponizej
malowanych na ptétnie portretéw zawieszonych jedynascie®. Cykl kielecki nie byt
zreszta jedynym — wizerunki wlodarzy diecezji krakowskiej ozdabialy takze wne-
trza innych rezydencji: zamkéw w Bodzentynie i Itzy (te ostatnie wykonane na
zlecenie biskupa Kajetana Soltyka przez altaryste kieleckiej kolegiaty, ks. Anto-
niego Brygierskiego), a takze tzw. kaplice dla studentéw w seminarium kieleckim

65 Ibidem, s. 78-79; K. J. Czyzewski, M. Walczak, Portrety biskupéw krakowskich,
s. 213; M. Pienigzek-Samek, Tributum gratitudinis reddo, s. 208

66 O galerii franciszkanskiej zob. m.in.: S. Tomkowicz, Galerva portretéw biskupéw
krakowskich w kruzgankach klasztoru oo. Franciszkanéw w Krakowie, ,Bibliote-
ka Krakowska” t. 28, Krakéw 1905; K. Czyzewski, M. Walczak, Portrety biskupéw
krakowskich, s. 203-230 (tam wcze$niejsza literatura)

67 W literaturze zaproponowano ostatnio wyjasnienie, ze powodem takiego doboru
portretow byto wspélne dla biskupa Pawla z Przemankowa oraz fundatora kiele-
ckiej rezydencji zamitowanie do polityki, zob. A. Kramiszewska Galeria portreto-
wa, s. 88

68 M. Karpowicz, Dwa ,portrety majestatyczne”, w: Sztuka i historia. Ksiega pa-
miqgtkowa ku czci prof. Michata Walickiego, Warszawa 1966, s. 168; E. Smuli-
kowska, Portret sarmacki stanu duchownego w Polce, w: Portret typu sarmackie-
go, s. 168, 171; A. Kramiszewska, Galeria portretowa, s. 84, 88. O wymienionych
w tekscie portretach krélewskich zob. J. Ruszczycéwna, Portrety Zygmunta 111
i jego rodziny, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”, t. 13/1, 1969,
s. 239-246; J. Lileyko, Portrety tzw. koronacyjne Zygmunta 111 i Konstancji jako
wyraz polityki dynastycznej Wazéw, w: Portret. Funkcja — Forma - Symbol,
s. 377- 391 (tam literatura)

69 Inwentarz 1746, k. 13; Inwentarz 1788, k. 6
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(m.in. portrety: Jakuba Zadzika, Piotra Gembickiego, Konstantego F. Szaniaw-
skiego, Andrzeja S. Zatuskiego)™.

Wspomnianym wyzej portretom biskupéw krakowskich towarzysza réowniez
herby — za Hansem Beltingiem mozna powiedzieé, ze wspdlnie dzielg to samo
medialne ciato™. Zawarte w ramach prostokatnego pola portrety i herby niosa
ze soba dodatkowe przeslanie, uzupelniajgce odbiér owej galerii jako ciata urze-
du: w odniesieniu do kazdego z portretowanych, to obraz nie tylko ciata indywi-
dualnego, lecz i genealogicznego, kazdy bowiem z wlodarzy diecezji pochodzit
ze szlacheckiego rodu pieczetujacego sie takim a nie innym herbem, posiadat
wlasne, genealogicznie naznaczone ciato™.

Warto dodaé, iz laczenie portretu i herbu w ramach jednego medium jest
zresztag w warunkach polskich charakterystyczng cechg niezwykle popularnego
tzw. portretu sarmackiego, ktérego geneza, rozwdj oraz cechy formalne byly juz
wielokrotnie przedmiotem rozwazan™. Tworzone w jego ramach wizerunki tak
szlacheckie, jak duchowne, tworzace jedno wspélne zjawisko kulturowe, za jakie
przede wszystkim uwazaé nalezy portret sarmacki, tacza pewne podobienstwa
kompozycyjne, w tym pojawianie sie w ramach konterfektu herbéw, napiséw oraz
insygniéw wskazujacych nie tylko na zwigzki genealogiczne, ale i na pelniong
przez dang osobe funkcje spoteczng™. W przypadku takowych wizerunkéw, waz-
niejsza od kryterium formalnego jest ich funkcja odniesienia, czyli upamietnienie
osoby przedstawionej na obrazie — poprzez realizm przedstawien, obecno$é her-
béw, napiséw, atrybutéw wladzy i urzedu, wizerunki te stanowily tacznik miedzy
portretowanym a widzem, zwracajgcym przede wszystkim uwage na wiernosé wo-
bec modela oraz zawarte w ramach wizerunku informacje rzeczowe, genealogicz-
no-urzedowe™.

70 J. Lewicki, Dzieje i architektura zamku w Itzy, w: Siedziby biskupow krakowskich,
s. 64; Kielce XVII-XVIII wiek, s. 21-22, 148; M. Pienigzek-Samek, Tributum gra-
titudinis reddo, s. 192

71 H. Belting, Herb i portret, s. 157

72 Ibidem, s. 155

73 O portrecie sarmackim zob. przede wszystkim: T. Dobrowolski, Polskie malar-
stwo portretowe. Ze studiow nad sztukq epoki sarmatyzmu, Krakow 1948; S. Wi-
linski, U Zrédet portretu staropolskiego, Warszawa 1958; T. Dobrowolski, Cztery
style portretu sarmackiego, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloniskiego”,
t. 45, ,,Prace z historii sztuki”, z. 1, 1962, s. 83-103; A. Matkiewicz, Co to jest
wportret sarmacki”? Kilka uwag na temat terminologii, w: Portret typu sarma-
ckiego, s. 43-49; J K. Ostrowski, Zjawisko artystyczne czy wytwoér kultury? Uwagi
o charakterze, metodach badania i wartosciowaniu portretu zwanego sarmackim,
Ibidem, s. 51-57; J. Ruszczycowna, Geografia portretu sarmackiego w Polsce
(Uwagi wstepne), Ibidem, s. 73-79; T. Chrzanowski, Portret sarmacki w polskiej
rzezbie i snycerce, Ibidem, s. 131-143; M. Morka, Portret sarmacki a tradycja an-
tvczna, Ibidem, s. 157-165; E. Smulikowska, Portret sarmacki stanu duchownego
w Polsce, Ibidem, 167-176; J K. Ostrowski, Mysli o portrecie sarmackim, s. 171-
185.; E. Lomnicka-Zakowska, Sarmatyzm a sarmatyzacja. Portrety epoki saskiej
w grafice a sarmatvzacja wizerunkéw kréléw Polski Augusta II i Augusta 111,
,Barok”, t. 21 (XI/2), 2004, s. 55-86

7 A. Matkiewicz, Co to jest ,portret sarmacki”?, s. 46; J K. Ostrowski, Mysli o portre-
cie sarmackim, s. 172; A. Kramiszewska, Galeria portretowa, s. 83

75 JK. Ostrowski, Zjawisko artystyczne czy wytwor kultury?, s. 54-55
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Lecz - jak juz wspomniano - na potege wizerunkéw skladajg sie takze spolecz-
ne czy polityczne intencje, w obrazach tych zawarte’. Warto wiec na koniec zapy-
taé, jaka byla funkcja wizerunkéw obecnych w dekoracji kieleckiego patacu, jakie
tez reakcje - w zamierzeniu fundatora - wizerunki te wywotywaé mialy u swoich
odbiorcow?

W konteksécie przywolywanej juz estetycznej obojetnoéci sarmackiej braci,
szczegoOlnej wagi nabiera przytoczony na wstepie postulat Freedberga, aby wid-
mo ,wysokiej” reakcji na sztuke powedrowato do lamusa - i zgodnie z duchem
epoki, o ktérej tu mowa, rzeczywiscie tam nalezaloby je odlozy¢™. Wizerunkom,
czy szerzej — dekoracji wnetrz, przypadata bowiem w warunkach polskich funkcja
stuzebna wobec architektury: jak napisat Lukasz Opalinski w cytowanej tu juz
Krétkiej nauce budowniczej — De caetero powiadajq, ze Architectura ma dwie pan-
nie, ktére jq ksztalinie stroja, ubierajq, zdobig, to jest sculpturam et picturam™.
Rezydencje ubierafy wiec m.in. z kamienia [...] a zwtaszcza z marmuru, odrzwia,
kominy, fundamenta do piecéw, snycerska robotq wykonane stropy [...] piekne,
czy czynigce piekny pozér obrazy umieszczane nade drzwiami, nad kominem
w szrodku $ciany oraz stropy malowane z perspektywq dobrg; wedlug Sebastiana
Petrycego z Pilzna, to wlasnie dzieki malarstwu i rzezbie dom bierze na sie ostat-
niq doskonatos$é™. Zgodnie z tradycja, szczegdlnie bogato zdobiono najwazniejsze
pomieszczenie, tj. izbe stolowa, bo w niej krotofila, dobra kompanija, zabawa
z przyjacielem, w niej zgota zazywanie najwieksze dobrego mienia i okazatej mag-
nificenycjej mieszka®.

Jak mozna wnosié z cytowanego tu fragmentu traktatu, malarstwo i rzezba
stuzyly przede wszystkim podkresleniu dobrego imienia oraz okazatej magnifi-
cencyjej — cechy, a raczej cnoty niezwykle waznej nie tylko w kulturze XVII-wiecz-
nej Rzeczypospolitej®!.

Czym byla magnificentia? Pojmowana jako wielkoduszno$é, szczodrosé, wspa-
niato$é, juz od starozytnosci taczyla sie z koniecznoscig wznoszenia dziel wzbu-
dzajacych podziw, byta zaréwno cnotg wladceéw, jak i ludzi moznych, dazacych do
osiagniecia zaszczytu 1 powazania przez zrobienie czego$ wielkiego, np. wysta-
wienie znakomitej budowli; sprawowana przez nich dziatalnosé fundacyjna miata
na celu dobro ogétu, bedgc zarazem patriotycznym obowigzkiem, zas dzielo sztu-
ki — widomy dowdéd szczodrobliwoscei fundatora — stuzyé miato pieknu moralne-
mu, przyczyniajac sie przy tym do wzrostu prestizu i stawy mecenasa®.

Na naszym gruncie konieczno$é praktykowania cnoty wielmoznosci tak uza-
sadnial wspomniany juz Sebastian Petrycy z Pilzna w przekladzie, a $cislej adap-
tacji, Polityki Arystotelesa: Przypatrz sie, jako powinni wielcy panowie Korone
2dobié budynkami kosciotéw, zamkéw, mostéw dla ozdoby ojczyzny i pamigthki
swojej wiecznej [...| Ale nie moga byé¢ trwalsze do pamieci rzeczy, jako koscioty,
jako budynki kosztowne. [...] A tak wielmozni panowtie, aby wielmoznosé swoje

76 H. Bredekamp, Rdpresentation und Bildmagie, s. 7-8

7 D. Freedberg, Potega wizerunkéw, s. XXVII

8 Krétka nauka budownicza, s. XXIV, 29, 100-101

™ Ibidem, s. 29-30, 100-102

80 Thidem, s. 13, 69-70

81 Thidem, s. 16

82 M. Morka, Sztuka dworu Zygmunta I Starego. Tresci polityczne i propagandowe,
Warszawa 2006, s. 165-166
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potomkom oswiadczyli, majq zawzdy co takiego, do ludzkiego podziwienia przy-
stojnego, postawié®. Znakomicie rozumiat to wzmiankowany wczeéniej Albrycht
Stanistaw Radziwill piszac, iz hetman Stanistaw Koniecpolski podjal budowe
w Podhorcach dla siebie i swoich, ku podziwieniu w Krélestwie. Dla siebie moze
dlatego, ze nie widziat piekna Wioch i chciat sobie stworzyé mikrokosmos,
dla swoich - by pozostawié wieczny pomnik tak wielkiego dzieta, dla Krélestwa
- by zachwycac przedziwng budowaq ciekawe umysty, a rowniez i podréznikéw®.

Ale autor Krétkiej nauki budowniczej podsuwa nam jeszcze jedng przyczyne,
dla ktérej méwi¢ mozna o potedze wizerunkéw w rezydencjach moznowtadezych
nowozytnej Rzeczypospolitej. Piszac o izbie stotowej, bedacej w polskich warun-
kach odpowiednikiem sali, reprezentacyjnego pomieszczenia w rezydencjach
europejskich, podkresla, iz jest to budynku czesé przedniejsza et membrum aedifi-
cii principale — a wiec stusznie ma by¢ wesota i ozdobna, i do okazania pompy
sposobna®.

Zwr6émy uwage na to ostatnie sformutowanie - do okazania pompy sposobna;
dotykamy tu bodaj najwazniejszej funkeji wizerunkoéw — zaréwno portretowych,
herbowych, jak i historycznych. Czy przedstawienia te odbierano wylacznie jako
element dekoracji, podnoszacy ozdobnosé, podkreslajacy wspaniatosé architektu-
ry? O jaka pompe chodzito autorowi Krétkiej nauki budowniczej?

Na pewno o te, ktérg utozsamiat z przepychem Hieronim Morsztyn, piszac
w poemacie Swiatowa rozkosz:

W karocy sobie jedzie, bo nigdy nie chodzi
Piechotq ani sie jej bez stug stqpié godzi.|...]
W ztocie chodzi, na ztocie i sypia, i jada,
Zlotem $ciany obite i na ztocie siada,

Na psiech obroz ze ztota, w toz ubrane konte,
Z tegoz i lity taricuch, po kazdej sie stronie
Ztoto Swieci, tymsze tez okowane wozy.

Szle na poty z jedwabiem, takze i powrozy;
Patace marmurowe, w nich cedrowe sciany,
Pawiment z alabastru drogiego ciosany.

I wsze rzeczy, ktére sie pod storicem najduja,
Jej sie kwoli na swiecie szerokim kierujq.
Ona nie zna co dosyé, zbytek za herb nosi,

A po wyniostej bucie pysznq stope rosi.
Rada by pod niebiosa skrzydta rozciggneta
I wszystek swiat ramiony swymi ogarnetal...].5

83 Teoretycy, historiografowie i arty$ci o sztuce 1600-1700, wybbr i oprac. J. Biatosto-
cki, red. M. Poprzecka, A. Ziemba, Warszawa 1994, s. 438-439

84 A S. Radziwill, Pamietnik, t. 2: 1637-1646, s. 217

85 Krétka nauka budownicza, s. 13, 69-70. W Rzeczypospolitej tylko w wielkich
patacach pojawialy sie zaréwno sale (czesto w funkgji sieni), jak i izby jadalne,
tak bylo np. w patacu Kazimierzowskim (1634-1641), Kruszynie (ok. 1630),
Kielcach (1637-1644) czy Podzamezu Piekoszowskim (ok. pot. XVII w.), zob. Ibi-
dem, s. 60-61

86 H. Morsztyn, Swiatowa rozkosz, cyt. za: http://staropolska.pl/barok/barok_005_
002.html
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Pompa to wige przepych, ale i splendor, zewnetrzne oznaki §wietnosci lub bo-
gactwa, wyrazajace si¢ m.in. przez wystawienie okazatej budowli bedacej zara-
zem dowodem magnificencji swego zleceniodawcy®. Strojgc i zdobigce, wizerunki
dodatkowo wzmacnialy 6w splendor, stuzac tym samym podniesieniu prestizu
1 zaakcentowaniu spotecznej pozycji fundatora — byly czytelng dla wszystkich
forma propagandy®®.

O funkcjach propagandowych sztuki w Rzeczypospolitej czasu Wazéw wyczer-
pujaco pisat juz Juliusz A. Chroscicki, takze w odniesieniu do kieleckiego patacu;
panegiryczno-kommemoratywny charakter dekoracji tej ostatniej rezydencji
zostat rowniez zanalizowany w jednej z publikacji tyczacych fundacji artystycznych
na terenie Kielec w XVII 1 XVIII stuleciu®. Bez watpienia to sam Zadzik miat decy-
dujacy wptyw na program ikonograficzny owej dekoragji - jak juz kiedy$ wspomnia-
no, w bibliotece biskupa znalazly sie tez ksiegi o tematyce emblematycznej, sposréod
ktérych jedna — dzieto Otto Vaeniusa Quinti Horacii Flacci Emblemata. Imagini-
bus in aenis incisis notisqlue] illustrata, opublikowane w Antwerpii w 1607 lub
1612 roku, postuzylo za wzér do fragmentu dekoracji fryzu podstropowego w Dru-
gim Pokoju Pratackim (Emblemat XLI - Agricultura beatitudo)®.

Jakub Zadzik nie byt jedynym, ktéry wystawiony przez siebie budynek uczy-
nit pomnikiem wlasnego zycia i dokonan. Podobnie postepowali wowczas — posze-
rzajac dekoracje o watki gloryfikujace rodzine fundatora — zaré6wno wladcy (Za-
mek Krélewski w Warszawie i jego Pokéj Marmurowy z portretami Jagiellonéw,
Habsburgéw i Wazéw oraz obrazami na stropie, przedstawiajacymi m.in. zwycie-
stwa pod Chocimiem i Smoleniskiem; Zamek Ujazdowski z cyklem obrazéw zwia-
zanych z krélowa Cecylia Renatg i krélewiczem Zygmuntem Kazimierzem), jak
1 magnaci, np. Jerzy Mniszech w Laszkach Murowanych (obrazy z historig Mary-
ny Mniszch6wny i Dymitra Samozwanca), czy nastepcy Stanistawa Koniecpol-
skiego w Podhorcach (dekoracja wspomnianej Sali Stolowej z apoteoza hetmana
1 cyklem obrazéw historycznych ukazujacych jego zwyciestwa, m.in. pod Marty-
nowem, Tczewem 1 Trzciang)®.

Ale dysponent przekazu (fundator) to tylko jedna ze stron dialogu, strona
druga — to oczywiscie odbiorca propagandy, a $cislej odbiorca srodkéw jej przeka-
zu, w tym przypadku wizerunkéw wielorakiego typu; jak slusznie zauwazyt
J.A. Chroscicki, reakcja na dziatania propagandowe mogta by¢ rozmaita — zaréw-
no pozytywna, jak i negatywna lub obojetna, zdeterminowana przez pozycje spo-
feczna, poziom wyksztatcenia, wiedze na temat sytuacji politycznej czy osobistg
wrazliwosé odbiorcy?2.

87 W takim znaczeniu uzywa tego terminu autor Krétkiej nauki budowniczej piszac,
ze patace maja daleko wiecej magnificencyjej niz zamki, zob. Krétka nauka bu-
downicza, s. 16

88 K M. Dmitruk, Wokot teorii i historii mecenatu, w: Z dziejéw mecenatu kultural-
nego w Polsce, red. J. Kostecki, Warszawa 1999, s. 29

89 JA. Chroscicki, Sztuka i polityka, s. 93-95; M. Pienigzek-Samek, Tributum grati-
tudinis reddo, s. 207-210, 251-256

90 M. Pieniazek-Samek, Tributum gratitudinis reddo, s. 209; Eadem, Curiae Kielcensi
do. O darze biskupa Jakuba Zadzika uwag kilka, w: Praxis atque theoria. Studia
ofiarowane profesorowi Adamowi Matkiewiczowi, Krakéw 2006, s. 294-295

91 O dekoracjach wymienionych w tekscie zob. prace cytowane w przypisach 38-39

92 J.A. Chroscicki, Sztuka i polityka, s. 19-21
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W przypadku propagandy, ktérej celem jest wywotanie pozgdanych zachowari,
nie miato wielkiego znaczenia, czy adresowano jg do niewielkiego, $cisle wyselek-
cjonowanego grona, czy tez do szerszego kregu odbiorcow — rézne byly jedynie
$rodki, jakim sie postugiwatla, by swoj cel osiagnaé®. Mozna jednak przypuszczaé,
ze dekoracja kieleckiego patacu, wzniesionego succesorum suorum episcoporum
cracoviensium commoditati, miata wielu odbiorcéw — choé potozony w niewielkim
miasteczku oddalonym i od Warszawy, i od Krakowa, patac 6w byt bowiem jedna
z ulubionych rezydencji biskupich, czesto odwiedzang tak przez nich, jak i przez
licznych zapewne gosci.

Dzieki popularnosci galerii przodkéw obecnych we wnetrzach zaréwno pata-
céw 1 zamkdw monarszych czy magnackich, jak i dworéw szlacheckich, a takze
odpowiadajacych im galerii poprzednikéw na urzedzie w rezydencjach biskupich,
wizerunki wlodarzy diecezji we wnetrzu Izby Stolowej Gérnej odbierano jako pet-
ne dostojenistwa i godnosci obrazy tych, co byli poprzednikami fundatora, two-
rzac cialo urzedu, w ktore zostat on wlaczony na mocy nominacji na biskupstwo
krakowskie. Réwnie silnie mogly oddzialywaé wizerunki na - uzywajac okresle-
nia tak popularnego w diariuszach - dziwnie pieknych i bogatych stropach ramo-
wych: tradycja przedstawieni historycznych, gloryfikujacych przesztosé, a przede
wszystkim dokonania fundatora — dysponenta propagandy, byta bowiem znana
od co najmniej dwéch stuleci; do§é przypomnieé pojawienie sie takowych przed-
stawien juz w czasach Zygmunta I Starego, o epoce Wazéw nie wspominajac®.

Juz od Sredniowiecza, poprzez renesans az po barok, réwniez heraldyka byta
istotnym elementem propagandy wizualnej — ukazywata starozytno$é rodu za-
réwno kroélewskiego, jak i magnackiego, podkreslata wage i rozleglosé genealo-
gicznych powigzan, za$ w przypadku wtadcéw, niekiedy tez uzasadniata roszcze-
nia terytorialne®. Jak juz wczesniej wspomniano, dla odbiorcéw dekoracji
kieleckich tak czesto, wrecz natretnie pojawiajace sie w jej obrebie wizerunki
herbowe byly oczywistym potwierdzeniem szlachectwa fundatora rezydencji,
obrazem genealogicznie pojmowanego ciata, wzmocnionym dodatkowo przez
ukazanie rodzinnych powigzan (herby: Jelita, Dotega, Rola towarzyszace Zadzi-
kowemu Korabowi). Zgodnie z tradycja, herby zdobiace budowle bedaca wido-
mym znakiem magnificencji swego fundatora, odbierano réwniez jako swoisty
»bodpis”, sygnature odci$nieta niczym piecze¢ na wzniesionym jego sumptem
dziele, zastepujacag w tym przypadku indywidualne, szlacheckie ciato, ktore owe-
go dzieta dokonalo.

Ale wizerunki te oddziatywaly na swoich odbiorcéw réwniez dlatego, ze funkcjo-
nowaly w spoteczenstwie szlacheckim wyznajgcym - przynajmniej na poziomie de-
klaratywnym - podobne zasady i wartosci oraz poshugujacym sie podobnym kodem
ich przekazu; jak pisal Maurice Hwalbach: w pewnych chwilach mozemy sie uwa-
2aé za cztonkéw grupy i przywotywaé wspomnienia bezosobowe w tej mierze, w kto-
rej interesujq one grupe®.

93 M. Morka, Sztuka dworu Zygmunta I Starego, s. 48

9. Swiderska—Wlodarczyk, Mentalnosé szlachty polskiej, s. 101-102; M. Morka,
Sztuka dworu Zygmunta I Starego, s. 348-350

9 M. Morka, Sztuka dworu Zygmunta I Starego, s. 92, 442

96 M. Hwalbach, Le Mémoire collective, Paris 1950, s. 25-26, cyt. za: A. Lesniak, Obraz
ptvnny. Georges Didi-Hubermann i dyskurs historii sztuki, Krakéw 2010, s. 205.
Tlosé prac dotyczacych bezposrednio lub tez wzmiankujacych o mentalnoéci szlach-
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Poniewaz w powszechnym mniemaniu to Bég stworzyl wybrany naréd Sar-
matéw, w zamian wszyscy jego czlonkowie zobowigzani zostali do obrony wiary
katolickiej — niemal kazdy szlachcic widziat wiec siebie jako rycerza chrzesécijan-
skiego, militium christianum, wystepujacego wraz ze wspétbraémi przeciw wie-
rze pogariskiej czy kacerskiej i stanowigcego wraz z nimi owego katolicyzmu
przedmurze®'. A poniewaz szlacheckie to rzemiesto zotnierkq sie bawié, postrzegat
tez siebie jako wiernego i odwaznego defensorem Patriae, zobligowanego z racji
zacnodci swej krwi do walki w obronie Rzeczypospolitej — ale juz nie do udziatu
w kazdej awanturze, ktérym to mianem obdarzano wéwczas dziatania zaczepne®.
Bo tak naprawde idee wojenne nie byly dlan atrakcyjne — udziat w walce uwazat
raczej jako ciezki ocbowigzek, wojne za$ traktowal jako smutng konieczno$¢ uspra-
wiedliwiong postepowaniem wrogéw; przede wszystkim za$ cenit pokdj, chwalac

ty polskiej jest ogromna, z wazniejszych warto wymienié: T. Marikowski, Genealo-
gia sarmatyzmu, Warszawa 1946; T. Ulewicz, Zagadnienie sarmatyzmu w kulturze
i literaturze polskiej, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego”, t. 50,
»Prace historyczno-literackie”, z. 5, 1963; J. Tazbir, Rzeczpospolita i swiat (tam
wezesdniejsza literatura); J. Ekes, Sarmacka swiadomosé zycia i swiata, ,,Odrodze-
nie i Reformacja w Polsce”, t. 16, 1971, s. 97-115; S. Cynarski, Sarmatyzm.: ideolo-
gla i styl z2ycia, w: Polska XVII wieku. Paristwo — spoteczeristwo — kultura, Warszawa
1974, s. 282-315; J. Tazbir, Wzorce osobowe szlachty, s. 784-797; C. Hernas, Barok,
s. 5-11; J. Tazbir, Kultura szlachecka w Polsce, s. 15-159; S. Cynarski, Program po-
lityczny sarmatyzmu, w: Portret typu sarmackiego, s. 15-19; T. Chrzanowski, Sar-
matyzm — mity dawne i wspétczesne, w: Idem, Wedréwki po Sarmacji europejskiej.
Eseje o sztuce o kulturze staropolskiej, Krakéw 1988, s. 7-28; Idem, Sarmatéw drogi
ku Europie, Ibidem, s. 30-53; K. Kalinowski, Kultura szlachecka w Polsce w XVII
i XVII wieku, w: Duma i wolnosé. Obraz szlachty polskiej w dobie baroku. Katalog
wystawy Muzeum Narodowe Poznari marzec-kwiecieri 1991, Poznan 1991, s. 8-14;
Z. Ruchowicz, Czlowiek polskiego baroku, s. 137-150, J. Pele, Barok ~ epoka przeci-
wienstw, s. 207-269; M. Bogucka, Staropolskie obyczaje, s. 35-38; U. Swiderska-Wio-
darczyk, Mentalnosé szlachty polskiej; P Buchwald-Pelcowa, Kontynuacje i nowa-
torstwo w kulturze pierwszej Rzeczypospolitej. Mysli na poczqtek nowego tysigclecia,
cze$é druga, ,Barok”, t. 20 (X/2), 2008, s. 170-171; K. Obremski, ,, Wielka terazniej-
s208¢” i alegoreza jako konteksty sarmackiego mesjanizmu, ,Barok”, t. 21 (XI1/2),
2004, s. 105-117

97 J. Tazbir, Wzorce osobowe szlachty, s. 787; A. Zajaczkowski, Szlachta polska, s. 51;
J. Pele, Barok — epoka przeciwieristw, s. 247; U. Swiderska-Wlodarczyk, Mental-
nosé szlachty polskiej, s. 193-201. O micie antemurale zob. prace wymienione
w przypisie 43. Nie jest przypadkiem, ze na wielu nagrobkach z XVI-XVIII wieku
szlachcic przedstawiony jest jako rycerz odziany w zbroje - takie ujecie postaci
pojawia sie juz np. w nagrobkach Zygmunta I Starego (okoto 1530), kanclerza
Krzysztofa Szydlowieckiego w Opatowie (okoto 1532) czy hetmana Jana Tarnow-
skiego i jego syna Jana w katedrze w Tarnowie (1561-1567), zob. H. Kozakiewi-
czowa, Rzefba polska XVI wieku, Warszawa 1984, s. 44, 112, 115; T. Bernatowicz,
Peregrinus et Miles Christianus. O nagrobku Mikotaja Krzysztofa Radziwitta
»Sterotki” w Nieswiezu, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, t. 52, 1990, nr 2, s. 227-249

98 J. Jurkowski, Chorggiew Wandalinowa, cyt. za: C. Hernas, Barok, s. 108. Zob.
d. Tazbir, Wzorce osobowe szlachty, s. 787, M. Bogucka, Staropolskie obyczaje,
s. 35- 37, U. Swiderska-Wlodarczyk, Mentalnosé szlachty polskiej, s. 56, 58-60,
169- 174, 198, 202-208
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przy tym tych, co sie do niego przyczyniaja®. Byt tez szlachcic w swoim mniema-
niu lojalnym i wiernym wobec kréla oraz panstwa dobrym obywatelem, ktéry
ojczyzny broni jak moze, swobdd it wolnosci naszych (czyli praw i przywilejéw szla-
checkich), nie stronigc w czasie pokoju od udzialu w sejmach, sejmikach oraz
sesjach trybunalskich, w czasie wojny za$ w pospolitym ruszeniu'®. Najwazniej-
szym jednak obrazem samego siebie byt chyba obraz dobrego gospodarza, ktéry
- uzywajac stéw poety Zbigniewa Morsztyna - do roli wracat sie od wojny, bo czy
nie lepiejsze zywot wiesé spokajny?'®\. Zyjac na swojej wlasnej ustroni, dajgcej mu
poczucie wolnosci i niezalezno$ci od innych, oddajac sie rado$ciom ptynacym
z uprawy roli i kontaktu z naturg, nabierat przekonania, iz realizuje tym samym
chrze$cijanskie cnoty pokory — pozostawania w miejscu, jakie dal mu Bég, oraz
mitosci, ktorg okazywat gléwnie w stosunku do najblizszego, szlacheckiego oczy-
wiscie, sgsiedztwa!%2. To spokojne bytowanie zgodne z rytmem przyrody byto dlan
obrazem Zycia poczciwego, opartego o ziotg zasade umiaru i wstrzemiezliwosci
w gromadzeniu zaszczytéw, urzedéw i majatku — inaczej, niz czynili to: zeglarz-
konkwistador czy kupiec, laczylo sie tez z wyrazng niechecig do jakichkolwiek
zmian oraz wspomnianych juz wojennych awanturi®,

Wizerunki kieleckie oddziatywaly wiec na swoich odbiorcéow takze dlatego,
ze odwolywatly sie do obrazéw obecnych w zbiorowej pamieci — prawdziwego
szlachcica, pieczetujacego si¢ herbem §wiadczacym o zacnosci jego krwi, ryce-
rza-bohatera, ktéry walczyl o wolno§é Ojczyzny, bedac przy tym rycerzem
chrzescijariskim, obroficg prawdziwe] wiary, nad wojne przedkladajacego jed-
nak Bozy pokdj, strzegacego wspdlnego dobra obywatela, oraz skrzetnego na
swoim wlodarstwie gospodarza, oddanego pieknu rolnictwa, czyli gospodarowa-
niu na roli, obrazy wzajemnie sie uzupetniajace — wszak juz dla Mikotaja Reja,
Jana Kochanowskiego czy Andrzeja Zbylitowskiego, szlachcic to i Zolnierz,
i gospodarz jednocze$nie!®. I nie mialo w tym przypadku znaczenia, iz ,,bohate-
rem” kieleckich wizerunkéw byta osoba duchowna — wszak i w zytach biskupa
Zadzika ptyneta ta sama, zacna szlachecka krew, i on troszczyt sie o dobro pub-
liczne, z oddaniem wypelniajac obowiazki zwigzane z trzymanymi urzedami,
uczestniczyl — co prawda w roli mediatora, nie rycerza — w wojnach toczonych
przez Rzeczypospolita, bronit wiary katolickiej, do czego zresztg jako duchowny

99 J. Tazbir, Kultura szlachecka w Polsce, s. 85; Z. Kuchowicz, Czlowiek polskiego
baroku, s. 146-147; U. Swiderska-Wlodarczyk, Mentalnosé szlachty polskiej,
s. 54-57

100 J, Tazbir, Wzorce osobowe szlachty, s. 791; U. Swiderska-Wiodarczyk, Mentalnosé
szlachty polskiej, s. 28-32

101 C, Hernas, Barok, s. 318-333

102 A, Zajaczkowski, Szlachta polska, s. 62-66

103 A Witkowska, Stowianie, my lubim sielanki..., Warszawa 1972; J. Tazbir, Wzorce
osobowe szlachty, s. 7188-790; C. Hernas, Barok, s. 76-85; J. Tazbir, Kultura szla-
checka w Polsce, s. 19-23, 34-35, 71-72; Idem, Ziemianin - zeglarz — podroznik
morski. Ksztattowanie sie stereotypéw w kulturze staropolskiej, ,,Odrodzenie i re-
formacja w Polsce”, t. 22, 1977, s. 123-142; A. Zajaczkowski, Szlachta polska,
s. 65; S. Grzybowski, Sarmatyzm, s. 46; J. Tazbir, Sarmacka ,.futurologia™, s. 143,
U. Swiderska-\’Vlodarczyk, Mentalnosé szlachty polskiej, s. 116-117, 183-186

104 C. Hernas, Barok, s. 81-82, 172; U. Swiderska-Wlodarczyk, Mentalnosé szlachty
polskiej, s. 181-182



W honor domu jego i pamieé... 163

byl zobowigzany, byl tez w swoich biskupich wtos$ciach dobrym gospodarzem,
dbajacym o owych débr jak najwiekszy rozkwit.

Koriczac niniejsze rozwazania, powrécié przyjdzie do cytatu z pism $w. Jana
Damascenskiego, ktéry je rozpoczynat. Sita wizerunkéw, czyli ich oddziatywanie
na odbiorce, wynikala bowiem z faktu, ze kazdy z nich oznajmiat o czyms ukry-
tym i na cos ukrytego wskazywat. [...], kierowal mysl patrzacego ku rzeczom,
od ktérych go dzieli znaczna odlegtosé oraz publicznie uwidaczniat to, co zakryte.
Portrety, sceny historyczne oraz herby byly takze — znéw uzywajac stéw z poczat-
kowej partii artykulu, tym razem Atanazjusza z Aleksandrii, ideq i formg — nie
cesarza oczywiscie, lecz fundatora budowli, biskupa Jakuba Zadzika. To jego cia-
to - tak indywidualne, jak i genealogiczne, pojawialo sie przed wspétczesnymi
i potomnymi, jawi sie tez dzi$ przed naszymi oczami, przeniesione dzieki potedze
wizerunkéw z zycia w nie$miertelnosé, w honor domu jego i pamieé'®.

@Z%f(q ﬁém /J‘b&“ek -ch.w@_,\

105 Cyt. za: S. Mossakowski, Orbis Polonus a Caprarola, w: Idem, Orbis Polonus, s. 49
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A FEW REMARKS ABOUT DECORATION
OF THE CRACOW BISHOPS’ PALACE IN KIELCE

This text is about decoration of the Cracow bishops’ palace in Kielce, which was anali-
sed paying special attention to its function and influence of the images connected with the
funder, bishop Jakub Zadzik (portraits, coats of arms, historical and allegorical pictures).
Historical scenes and sculptures on the facade documented his political success, some be-
lowceiling friezes presented allusions to the values he had, a portrait in the Upper Dining
Room put him among his predecessors on the bishop stool, whereas a coat of arms certified
his nobility, it was also ,a signature” pressed like a stamp on the palace. These images
affected recipients because they functioned in the noble society which had the same values
and the same code of using their symbols. They referred to the images from the collective
memory (a real nobleman, a knight-hero fighting for his Homeland, Christian knight - a
defender of real faith but who appreciates God peace higher, a good citizen and a thrifty
host). And it did not matter that the images from Kielce presented a clergyman - yet bishop
Zadzik was a nobleman who took care of public good, fulfilled his duties connected with his
office with dedication, took part in (only as a mediator) in wars conducted by the Common-
wealth, defended catholic faith and was a good host in his episcopal estates. Dressing and
decorating the building he built, the images served for raising prestige and highlighting
social position of its founder - so they were a legible for everyone form of propaganda.
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