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ZASADY PRZYJMOWANIA TEKSTOW DO DRUKU
ORAZ RECENZOWANIA W ,,ROCZNIKU MUZEUM
NARODOWEGO W KIELCACH”

Redakcja ,,Rocznika Muzeum Narodowego w Kielcach” przyjmuje do druku
oryginalne, wcze$niej niepublikowane artykuly opatrzone pelnym aparatem
naukowym i przygotowane zgodnie z zaleceniami Redakcji.

Ztozenie maszynopisu do Redakcji jest rownoznaczne z o$wiadczeniem Au-
tora, ze praca nie byta dotychczas drukowana i nie jest zgtoszona do druku
w zadnym innym czasopismie.

Redakcja dokonuje pierwszej weryfikacji zgtoszonych do druku tekstow.

Artykuly, ktore uzyskaty akceptacje Redakcji, kierowane sa do recenzenta
spoza jednostki. W przypadku tekstow powstatych w jezyku innym niz jezyk
polski, recenzent powinien by¢ afiliowany w instytucji zagranicznej innej
niz narodowos¢ Autora pracy. W procedurze recenzyjnej zostaje zachowana
anonimowos¢ recenzenta i autorow zgtoszonych artykutow.

Recenzja musi mie¢ form¢ pisemng i konczy¢ si¢ jednoznacznym wnio-
skiem, co do dopuszczenia artykutlu do publikacji lub jego odrzucenia.
Zasady kwalifikowania lub odrzucenia publikacji sg umieszczone na stronie
internetowej czasopisma.

Autor artykutu przyjetego do druku powinien w wyznaczonym przez Re-
dakcje terminie ustosunkowac si¢ do tresci recenzji (poprzez naniesienie
odpowiednich poprawek w tekscie artykutu) lub pisemnie wyjasnic, dla-
czego nie uwzglednit uwag recenzenta (w przypadku, kiedy nie zgadza si¢
Z czescig recenzji).

Ostateczna decyzja o przyjeciu artykutu do druku nalezy do Redakc;ji.

Pelna elektroniczna wersja (pdf) ,,Rocznika MNKi” zostanie udostepniona
na stronie internetowej czasopisma.

Redakcja wprowadza zasady majace na celu przeciwdzialanie przypadkom
,»ghostwriting” oraz ,,guest authorship”, tj. wymaga od wspotautorow pu-
blikacji ujawnienia wktadu poszczegélnych autoréw w jej powstanie (tzn.
podania, kto jest autorem koncepcji, zatozen, metod, protokotu itp. wyko-
rzystanych przy powstaniu publikacji). Odpowiedzialnos¢ za prawdziwos¢
informacji ponosi autor ja zgtaszajacy.

Po przyjeciu tekstu do druku zostanie zawarta stosowna umowa licencyjna
migdzy Muzeum Narodowym w Kielcach (Wydawcg) a Autorem tekstu.
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OD REDAKC]I

W rece Czytelnikow trafia kolejne wydanie ,,Rocznika Muzeum Narodowego
w Kielcach’, na ktdrego famach od kilkudziesieciu lat nieprzerwanie popularyzu-
jemy wyniki badan naukowych z dziedziny historii, historii sztuki, ochrony i kon-
serwacji zabytkow, ale takze innych, mniej oczywistych w kontekscie muzealnictwa
zagadnien. Kazdorazowo tematyka jest mocno zréznicowana, bowiem dokladamy
staran, aby pojawialy si¢ nowe, wybrane sposrdd wielu, obszary badawcze, ktére
autorzy artykulow staraja sie¢ upowszechniac.

36 tom ,,Rocznika Muzeum Narodowego w Kielcach” niemal w calosci po-
$wiecony zostal zagadnieniom komunikacji, czyli wytwarzania, przetwarzania
i przekazywania informacji. Nie oznacza to jednak odejscia od gléwnego nurtu
tematycznego naszego periodyku, jakim pozostaje tematyka muzealna, ale jest
jego swoistym rozszerzeniem. Zamystem autordw jest spojrzenie na muzea jako
na instytucje, ktérych istotg dzialalnosci jest obecnos¢ widzéw, stata edukacja
i wszechstronne oddziatywanie, wplywajace na postawy i zachowania réznych
spolecznosci. W zwigzku z tym, Ze s3 to instytucje, w ktérych zachodzi proces
komunikowania, niezbedne jest w tym obszarze istnienie uniwersalnego kodu
kulturowego jezyka i uksztalttowanego w nim systemu pojec.

Komunikacja spoteczna jest procesem ztozonym, wieloaspektowym, czego
dowodza teksty autoréw tegorocznej edycji. Jej analiza wymaga interdyscyplinar-
nego podejscia. Tworcy artykutow, ktore znalazly sie w niniejszej publikacji, zajeli
sie zaréwno zagadnieniami nadawcy, jego intencji, jak i samym przekazem, jego
zawarto$cig, kodowaniem. Ciekawymi watkami sg: analiza kanaléw komunika-
cyjnych, nowych technologii wykorzystywanych w komunikacji, a takze studia
nad percepcja.

Proces wymiany interpersonalnej regulujacej wiasciwe stosunki miedzy ludzmi
to proces kreatywny i dynamiczny. Wymaga od uczestnikow ciagtej interpretacji
informacji, mozliwej jedynie dzieki znajomosci kodéw. Jezyk kryje wewnetrzne
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sensy i znaczenia. Oczywiste jest, Ze muzeum to wazny podmiot kreujacy za-
réwno obrazy przeszlosci, jak i wspolczesnosci, ale jesli kompetencje jezykowe
jego odbiorcow nie beda ksztalcone, jesli kody, ktorymi sie postuguje, pozostang
nierozpoznane, do aktu komunikacji nie dojdzie, podobnie jak w przypadku,
kiedy jego pracownicy zapomna, iz §wiat nieprzerwanie pedzi, a obowigzkiem
instytucji dziedzictwa kulturowego jest za nim nadaza¢. Tylko wéwczas to, co ma
do powiedzenia i przekazania, bedzie styszalne i we wlasciwy sposéb odebrane.

Mam nadzieje, ze lektura kolejnej edycji ,Rocznika” bedzie dla Panstwa cie-
kawa i satysfakcjonujaca, a kazdy znajdzie wsrdd zaproponowanych tekstow te
odpowiadajace indywidualnym preferencjom.

Z zyczeniami milej lektury
Prof. dr hab. Robert Kotowski
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Marta Bolinska
Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach
ORCID 0000-0003-0480-7576

SCIEZKAMI LITERATURY I KULTURY:
WOKOL TYFLOKOMUNIKAC]I
(AUDIALNE I DOTYKOWE PRZEWODNIKI
PO MIEJSCACH HISTORYCZNYCH
I ZABYTKACH)

Abstract

Paths of literature and culture: about typhlo-communication
(audible and tactile guides around historical sites and monuments)

After the accession to the European Union, Poland has committed itself to adapt tourist
routes and museum facilities to EU standards. Recently some effort has been made to
remove architectural barriers and enable all people to access various cultural forms. Nu-
merous facilities are being prepared to meet the needs of people with disabilities, including
the visually impaired. It is done, among others, by audio description and tactile mockups.
Such improvements have been introduced, among others, in Gdansk, Kielce, Krakéw,
Poznan and Sandomierz. For example, one of the improvements implemented in Krakow
is a Royal Route for the Disabled Tourist. The Museum of Martyrology of Wielkopolska
in Poznan carried out historical and creative workshops for pupils with sight disabilities.

Keywords: visual impairment, facilities, audio description, tactile mockups, culture,
typhlo-communication

Slowa kluczowe: niepelnosprawno$¢ wzroku, udogodnienia, audiodeskrypcja, makiety
dotykowe, kultura, tyflokomunikacja
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Poczatek XXI stulecia przynidst wiele zmian, w tym $wiadomy sprzeciw wobec
kulturowo-spotecznych stereotypéw i nieuprawnionych uogélnien czy uproszczen.
Da si¢ rowniez zaobserwowac znaczny postep w mysleniu o potrzebach oséb
z niepelnosprawno$ciami zgodnie ze spotecznym modelem niepelnosprawno-
$ci' oraz koncepcja interdyscyplinarnosci edukacji humanistycznej i spolecznej.
Stuzy temu m.in. dostosowanie obiektéw muzealnych, tras turystycznych czy
obiektow uzytecznosci publicznej’. Podejmowane sg nie tylko dzialania majace
na celu zniwelowanie barier architektonicznych’, lecz réwniez liczne inicjatywy
zmierzajace do tego, by umozliwi¢ wszystkim czlonkom spoteczenstwa, niezalez-
nie od poziomu sprawnosci, dostep do kultury*, edukacji’, wszelkich form zycia
spolecznego®. Pojawiajg si¢ m.in. windy, podjazdy, sygnaly dzwigkowe, napisy dla
0s6b nieslyszacych, przewodniki multimedialne, przeklady intersemiotyczne’,
w tym tlumaczenia audialne (np. audiodeskrypcja®).

Wazng grupe odbiorcéw stanowig osoby niewidome i stabowidzace, z mysla
o ktérych powstaja makiety dotykowe czy wspomniane tlumaczenia audiowizualne.

' Por. M. Wilinski, Modele niepetnosprawnosci: indywidualny - funkcjonalny - spoteczny, w:
Diagnoza potrzeb i modele pomocy dla 0sob z ograniczeniami sprawnosci, red. A. Brzezinska,
R. Kaczan, K. Smoczynska, Warszawa 2010, s. 15-59; A. Twardowski, Kontrowersje wokot
spotecznego modelu niepetnosprawnosci, ,,Kultura — Spoleczenstwo — Edukacja” 2019, nr 2(16),
s. 7-23.

> Por. Obowiazujaca od dnia 1 stycznia 2011 r. Ustawa z dnia 3 grudnia 2010 r. o wdrozeniu

niektérych przepiséw Unii Europejskiej w zakresie réwnego traktowania (Dz. U. z 2010

Nr 254, poz. 1700, tzw. ustawa o réwnym traktowaniu). Zob. réwniez Ustawa z dnia 19 lip-

ca 2019 r. o zapewnianiu dostepnosci osobom ze szczegélnymi potrzebami (Dz. U., poz.

1696) - otwiera nowe mozliwosci korzystania z bogatej oferty placowek kulturalnych. Warto

odnotowac fakt, ze po wejéciu Polski do Unii Europejskiej powstal na przyktad obowigzek

ujednolicenia tras turystycznych zgodnie ze standardami unijnymi. W instytucjach i pla-

cowkach kultury pojawiajg si¢ roznorodne dostosowania, udogodnienia i usprawnienia.

Na przykfad pasy integracyjne, prowadnice, podjazdy, windy, oznaczenia brajlem, dostep

do tlumacza jezyka migowego.

* Zob. M. Kazidw, Postaé niewidomego w oczach poetéw, Wroctaw 1968.

> Miedzy innymi Obwieszczenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 9 lipca 2020 r. w sprawie
ogloszenia jednolitego tekstu rozporzadzenia Ministra Edukacji Narodowej w sprawie zasad
organizacji i udzielania pomocy psychologiczno-pedagogicznej w publicznych przedszkolach,
szkolach i placowkach (Dz. U, poz. 1280).

¢ K. Czerwinska, I. Kucharczyk, Tyflopsychologia, Warszawa 2019.

7 M. Czerwinska, Sfowem potrafie wszystko. O pismiennictwie 0s6b z niepetnosprawnoscig

wzroku. Studium bibliologiczno-tyflologiczne, Zielona Gora 2012, s. 12.

Audiodeskrypcja, rozumiana jako technika prezentowania sztuki wizualnej osobom niewi-

domym, zostala zapoczatkowana w drugiej polowie XX wieku w Stanach Zjednoczonych

i Wielkiej Brytanii.
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Oznacza to, ze na przyklad muzea, kina, sale teatralne czy zabytki w terenie oraz
wiele innych obiektéw dostosowuje sie do potrzeb 0séb z niepelnosprawnosciami,
w tym z dysfunkcjg wzroku’. Stuzy temu m.in. zjawisko audiodeskrypcji jako formy
udzwigkowienia (wizualizowania stowem), ale tez wprowadzanie tzw. przewod-
nikéw dotykowych (np. makiet dostepnych taktylnie). Obecnie w udogodnienie
zwane audiodeskrypcja wzbogacane sg filmy, spektakle teatralne, widowiska
taneczne, wydarzenia sportowe, obrazy, rzezby, architektura, a nawet ceremonie
i widowiska'®. Audiodeskrypcje sa jak dobre ksiazki: wciagaja, przyblizaja, wy-
jasniaja. Przeznaczone przede wszystkim dla oséb z dysfunkcja wzroku, moga
stanowi¢ takze przewodniki po kulturze i sztuce dla innych zainteresowanych.
Tak jak literatura! spelniajg trzy podstawowe funkcje: poznawcza, wychowawcza
i estetyczng, poniewaz budzg emocje, pozwalaja poznawac $wiat, ucza o nim'.

Ta swoiscie pojeta tyflokomunikacja stala si¢ zatem nie tylko potrzebna, ale
wrecz niezbedna®. I tak rozmaite udogodnienia w odbiorze kultury dla oséb
z dysfunkcja wzroku wprowadzily m.in. Gdansk, Katowice, Krakéw, Opole, Wro-
ctaw czy Sandomierz'. Na przyklad w Opolu, jak czytamy na stronie Polskiego
Zwigzku Niewidomych, na przetomie 2019 i 2020 roku w Galerii Sztuki Wspot-
czesnej (w Galerii Aneks) na placu Teatralnym mozna bylo zwiedzi¢ wystawe
zatytutowang Nie do widzenia, ktora powstala w ramach interdyscyplinarnego
projektu i prezentowala prace wykonane podczas warsztatow Dotknij sztuki.
Wygladowi przypisano drugorzedne znaczenie, akcent bowiem zostal potozony
na uruchomienie gléwnie zmystu dotyku. Na wystawie doswiadczalo si¢ ksztaltu,
objetosci, ciezaru czy faktury dziel®.

9

Gltoéwny Urzad Statystyczny, Stan zdrowia ludnosci Polski w 2009 r., Warszawa 2011, s. 69.

10 Podaje za: B. Jerzakowska-Kibenko, Polonista w muzeum, w: Audiodeskrypcja — drzwi do
Swiata sztuki audiowizualnej, red. B. Jerzakowska-Kibenko, Kielce 2019, s. 142 (Jezyk Polski
w Szkole Podstawowej. Zeszyty Kieleckie 2019/2020, R. 3, nr 2).

Zob. Funkcje dzieta literackiego, w: Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw
1988, s. 156.

Audiodeskrypcja wykorzystywana jest w edukacji, np. jako technika wspierajaca nauke
jezyka obcego albo na zajeciach, na ktorych pracuje sie z tekstem ikonicznym (na przyklad
jezyk polski, historia sztuki). Zob. np. podrecznik jako pomoc dydaktyczna do nauki jezyka
polskiego z audiodeskrypcja: B. Jerzakowska, Postuchac obrazow, Poznan 2016.

o

Na przyklad w 2016 roku powstal podrecznik Postuchac obrazow Beaty Jerzakowskiej jako
pomoc dla nauczycieli jezyka polskiego, ktérzy cheg (i moga) faczy¢ edukacje polonistyczng
z historig sztuki i audiodeskrypcja. Por. ibidem.

4 Zwiedzanie miast, https://pzn.org.pl/category/baza_wiedzy/kultura/zwiedzanie-miast/
(dostep: 24.02.2021).

5 Dotkngc sztuki, https://pzn.org.pl/dotknac-sztuki (dostep: 28.02.2021).
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Urzad Miasta Krakowa w ramach Malopolskiego Regionalnego Programu Ope-
racyjnego'® przygotowal Droge Krélewska dla Niepelnosprawnego Turysty, ktéra
cieszy si¢ duzym zainteresowaniem i uznaniem. Najwazniejsze zabytki Krakowa
w postaci makiet zostaly opisane w systemie Braillea. Dodatkowo przedstawione
sg rowniez w jezyku polskim i angielskim. Prezentujac wazne zabytki, zaréwno
niegdys znajdujace sie w danym miejscu, jak i obecny stan obiektow, przewodniki
dotykowe odnosza sie¢ i do historii, i do wspotczesnosci. Projekt zostal zrealizo-
wany ze $rodkéw Europejskiego Funduszu Rozwoju Regionalnego w ramach
Malopolskiego Regionalnego Programu Operacyjnego na lata 2007-2013". Trasy
turystyczne dla osob z niepelnosprawnoscig narzadu wzroku sg takze w Gdansku,
Poznaniu, Sandomierzu i wielu innych miejscowosciach.

Ciekawym i godnym odnotowania przyktadem dbania o potrzeby oséb z nie-
pelnosprawno$ciami jest zrealizowany w 2017 roku projekt Muzeum Martyro-
logii Wielkopolan - Fort VII*, gdzie zorganizowane zostaly zajecia dla uczniéw
z niepelnosprawnoscig narzagdu wzroku. W Muzeum Narodowym w Kielcach od
2017 roku osoby niewidome mogg skorzysta¢ m.in. z planéw tyflograficznych
(np. Dawnego Patacu Biskupéw Krakowskich w Kielcach)™.

Wokot znaczenia przedrostka tyflo-

Wspdlczesnie pojmowana i stosowana wiedza tyflologiczna zostala zapo-
czatkowana we Francji. Do Polski termin oraz zainteresowanie grupa spoleczna
niewidomych przyniosta na poczatku XX wieku Réza Czacka® (pdzniej Matka
Elzbieta Réza Czacka?'), sama niewidoma (utracita wzrok w wyniku wypadku

16 Niewidomi i niepetnosprawni ruchowo mogq juz zwiedzac najwieksze zabytki Krakowa,

http://megamocni.pl/czytelnia/niewidomi_i_niepelnosprawni_ruchowo_moga_juz_zwie-
dzac_najwieksze_zabytki_krakowa.html (dostep: 22.12.2020).
Droga Krélewska dla Niepetnosprawnego Turysty, https://www.krakow.pl/odwiedz_krako-

w/15764,artykul,droga_krolewska_dla_niepelnosprawnego_turysty.html (dostep: 22.12.
2020).

Muzeum Martyrologii Wielkopolan - Fort VII jest Oddzialem Wielkopolskiego Muzeum
Niepodlegtosci.

Zob. Deklaracja dostepnosci, https://mnki.pl/pl/dla_zwiedzajacych/deklaracja_dostepnosci
(dostep: 19.09.2021); MNKi walczy o tytut IDOLA, https://mnki.pl/pl/aktualnosci/poka-
2/626,mnki_walczy_o_tytul_idola,1 (dostep: 19.09.2021); Muzeum Narodowe w Kielcach,
https://pzn.org.pl/dostepne-placowki/muzeum-narodowe-w-kielcach/ (dostep: 19.09.2021).
2 Tyflografia, https://www.laski.edu.pl/pl/tyflologia (dostep: 19.09.2021).

! Zob. M.K. Rottenberg, Znani i nieznani ludzie Lasek, t. 1, Warszawa 2019.
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jako osoba dorosta®). Jednym z pierwszych polskich opracowan poswieconych
osobom niewidomym jest Psychologia niewidomych Marii Grzegorzewskiej* (m.in.
zatozycielki Instytutu Pedagogiki Specjalnej w Warszawie). W okresie powojen-
nym na szczeg6lng uwage zastuguja: praca Tadeusza Majewskiego® Psychologia
niewidomych i niedowidzgcych (polecana jako podrecznik akademicki), ksigzki
Zofii Sekowskiej Tyflopedagogika® oraz Przystosowanie spoleczne mlodziezy nie-
widomej*, a takze monografia z poczatku XXI wieku Tyflopsychologia Kornelii
Czerwinskiej i Izabelli Kucharczyk®. Warto takze przypomniec, ze o niewidomych
bohaterach literatury z pozycji osoby ociemnialej w ksigzce Posta¢ niewidomego
w oczach poetow po raz pierwszy napisal Michal Kaziéw”, natomiast o pi$mien-
nictwie 0sob z niepelnosprawnoscig wzroku studium tyflologiczno-bibliologiczne
wydala Malgorzata Czerwinska®.

Okreslenie ,,tyflo” pochodzi z jezyka greckiego i w zlozeniach oznacza $lepy
(niewidomy, ciemny, ukryty)*. Stowo to ma dos¢ szeroki zakres znaczeniowy,
poniewaz informuje o wielu sytuacjach i podmiotach?®'. Odnosi si¢ do 0s6b niewi-
domych, ktére nigdy nie widzialy, ociemniatych®, ktérzy pamietajg $wiat sprzed
utraty wzroku, ludzi stopniowo tracacych wzrok lub zaskoczonych nagla utrata
zdolnos$ci widzenia®. Obejmuje swym zasiegiem takze inwalidow wzroku dys-
ponujacych bardzo réznie ograniczong zdolnoscia odbierania i interpretowania

22 Réza Czacka, https://pl.wikipedia.org/wiki/R%C3%B3%C5%BCa_Czacka (dostep:
19.09.2021).
M. Grzegorzewska, Psychologia niewidomych, Lwow 1926.

23
24

T. Majewski, Psychologia niewidomych i niedowidzgcych, Warszawa 1983.

2!

G

Z. Sekowska, Tyflopedagogika, cz. 1, Pedagogika niewidomych i niedowidzgcych. Zarys,
Warszawa 1981.

% Eadem, Przystosowanie spoteczne mtodziezy niewidomej, Warszawa 1991.

27

K. Czerwinska, I. Kucharczyk, Tyflopsychologia. ..

% M. Kaziéw, Postac niewidomego. ..

29

M. Czerwinska, Sfowem potrafie wszystko...
30

Z gr. typhlos to $lepy, ukryty, ciemny; takze slepota. Zob. W. Kopalinski, Tyflo-, w: idem,
Stownik wyrazow obcych i zwrotéw obcojezycznych, Warszawa 1983, s. 439.

' A. Twardowski, Spofeczny wymiar niepetnosprawnosci, ,,Studia Edukacyjne” 2018, nr 48,

s. 97-114; Z. Urbanowicz, Od interdyscyplinarnego do transdyscyplinarnego spojrzenia na
niepetnosprawnosé, ,,Ogrody Nauk i Sztuk” 2012, nr 2, s. 443-457; M. Wilinski, Modele
niepetnosprawnosci..., s. 15-56.

32 Por. M. Kaziéw, Postaé niewidomego..., s. 10-11, 13-29.

3

@

K. Czerwinska, I. Kucharczyk, Tyflopsychologia. . .; L. Kowalewski, Psychologiczna i spofeczna
sytuacja dzieci niepetnosprawnych, w: Dziecko niepetnosprawne w rodzinie, red. I. Obuchow-
ska, Warszawa 1991, s. 55-100.
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wrazen wzrokowych, ale tez osoby, ktére dzigki dziataniom medycznym uzyskaly
ograniczong zdolnos$¢ widzenia (jednakze jeszcze nie potrafig z niej korzystac¢
i funkcjonuja bezwzrokowo)**. Gromadzi takze osoby w réznym wieku, w tym
dzieci, dorostych, osoby starsze, ludzi funkcjonujacych w okreslonym kregu
kulturowym i spotecznym®. Rdwniez pojecie jest bardzo pojemne, nie istnieje
bowiem jedna kategoria o nazwie ,niewidomy’, za$ tyflologia wlasciwie nie jest
naukg o takim obszarze®. To raczej zbior wiadomosci z wielu dziedzin takich jak
psychologia, medycyna, pedagogika (zwlaszcza specjalna), socjologia itd., ktore
moga by¢ przydatne niewidomym oraz/lub osobom, ktére maja z nimi do czynienia.

O definiowaniu niepelnosprawnosci narzadu wzroku

Z powodu istnienia wielu czynnikéw?*” umozliwiajacych (lub uniemozliwiaja-
cych) percepcje wzrokowa spotykamy opisy réznych dysfunkcji narzadu wzroku*.
W wiekszosci wspodlczesnie honorowanych definicji*® za osoby niewidome* uwaza
si¢ osoby niewidome od urodzenia, jak i osoby ociemniale, czyli takie, ktére stracily
wzrok (po 5. roku zycia), lecz zachowuja tzw. pamigé wzrokowa*'. Wedlug definicji
medycznej** osoby niewidome to osoby, ktorych ostros¢ widzenia jest mniejsza
lub réwna 0,05 w lepszym oku (po korekcji okularowej) lub ich pole widzenia ma
$rednice nie wigksza niz 20 stopni. Natomiast w definicji funkcjonalnej za osoby

** A. Masierak-Baran, Rozne oblicza integracji, ,,Rewalidacja. Czasopismo dla Nauczycieli
i Terapeutéw” 2010, nr 1 (27), s. 7.

A. Twardowski, Sytuacja rodzin dzieci niepetnosprawnych, w: Dziecko niepetnosprawne
w rodzinie, red. I. Obuchowska, Warszawa 1991, s. 18-54; N. Pamuta, M. Rembis, Disability
Studies: a View from the Humanities, ,,Czlowiek — Niepelnosprawno$¢ — Spoleczenstwo”
2016, nr 1(31), s. 6.

Zob. M. Czerwinska, Stowem potrafie wszystko..., s. 9-77.

35

36

37

T. Majewski, Psychologia niewidomych...

38

I. Chrzanowska, Pedagogika specjalna. Od tradycji do wspdtczesnosci, Krakow 2015, s. 167.
* Ibidem, s. 181.

% Zdarza sig, ze osoby ze szczatkowym widzeniem zachowujg zaréwno poczucie $wiatla, jak

i zdolnos$¢ dostrzegania plam lub ksztaltéw oraz umiejetnos¢ rozpoznawania wybranych
koloréw. Im bardziej funkcjonalne sg resztki wzroku, tym wieksze jest ich wykorzystanie
w poznawaniu tresci wizualnych.

1 Osoby ociemniale, czyli takie, ktore stracity wzrok, zwykle zachowuja pamie¢ wzrokowa, do

ktorej siegaja w trakcie rekonstrukeji umystowej pojec i wrazen wizualnych. A. Olechowska,
Specjalne potrzeby edukacyjne, Warszawa 2016, s. 109.

42 Zob. M.H. Nizankowska, Okulistyka. Podstawy kliniczne, Warszawa 2007, s. 13-19.
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niewidome uwaza si¢ osoby, ktére w zyciu codziennym nie postuguja si¢ wzro-
kiem, lecz stosujg alternatywne techniki bezwzrokowe (gtéwnie wielozmystowe)*.

Za osoby stabowidzgce*, wedtug Swiatowej Organizacji Zdrowia (WHO),
uwaza si¢ osoby, ktorych ostro$¢ widzenia waha sie w granicach 0,3-0,05. Definicja
funkcjonalna méwi, ze osobg stabowidzacg jest osoba, ktorej funkcje wzrokowe sa
zaburzone pomimo leczenia i standardowej korekcji okularowej, lecz ktéra postu-
guje si¢ wzrokiem albo potencjalnie moze si¢ nim postugiwa¢ w celu planowania
i wykonywania réznych czynnosci dnia codziennego. W ramach zréznicowania
populacji osob stabowidzacych® nalezy uwzgledni¢ przede wszystkim: rodzaj
schorzenia lub uszkodzenia wzroku, stopien uszkodzenia lub/i zaawansowanie
schorzenia, czas wystgpienia uszkodzenia, sposob jego wystapienia oraz przyczyny.

Ze wzgledu na patomechanizm zaburzenia wyrdznia sig¢ kilka kategorii uszko-
dzen, m.in.: wady refrakcji (np. krétkowzroczno$¢, nadwzrocznosé, astygmatyzm),
zaburzenia funkcjonowania migsni oka (np. zez, oczoplas), choroby rogéwki, te-
czéwki i soczewki (np. jaskra, bezteczowkowosé, za¢ma, stozek rogowki), choroby
siatkowki (m.in. retinopatia wcze$niakow, retinopatia cukrzycowa, achromatopsja,
zwyrodnienie plamki zéttej, odwarstwienie siatkéwki, barwnikowe zwyrodnienie
siatkowki, toksoplazmoza, siatkdwczak), choroby nerwu wzrokowego (np. zanik
nerwu wzrokowego) oraz uszkodzenia wzroku z innych przyczyn (np. wirusowe
uszkodzenie wzroku, korowe uszkodzenie wzroku)*.

Makiety dotykowe w Krakowie

Oferta turystyczna Krakowa przygotowana z mysla o osobach z niepelnospraw-
nosciami ma wymiar spoleczno-edukacyjny i poznawczo-estetyczny. W 2003
roku powstal projekt Droga Krolewska dla Niepelnosprawnego Turysty, ktérego
inicjatorka byta Hanna Grabowska-Palecka z Instytutu Projektowania Urba-

# K. Czerwinska, I. Kucharczyk, Tyflopsychologia..., s. 18-28.

* Wisrod konsekwencji funkcjonalnych stabowzrocznosci wymienié nalezy przede wszystkim
obnizenie ostro$ci wzroku i ubytki w polu widzenia. Do zaburzen (nastepstw funkcjonal-
nych) mozna zaliczy¢ rowniez: zaburzenia wrazliwoséci na $wiatlo, zaburzenia widzenia
zmierzchowego, fluktuacje widzenia, zaburzenia adaptacji do warunkéw oswietleniowych,
nierozrdznianie barw, dwojenie obrazu, zaburzenia poczucia gtebi, bdle réznej natury,
dyskomfort i podatno$¢ na zmeczenie.

4

&

Zob. m.in. T. Majewski, Zagadnienie kompensacji u niewidomych i niedowidzgcych (zwlaszcza:
Kompensacyjna rola zmystu stuchu oraz Rola stuchu w przezyciach estetycznych), w: idem,
Psychologia niewidomych i niedowidzgcych, Warszawa 1985, s. 31-88.

“ Por. A. Olechowska, Specjalne potrzeby...,s. 110-111.
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nistycznego Politechniki Krakowskiej*’, specjalistka ds. architektury dla oséb
z niepelnosprawnoscig*. W jego ramach wytyczona zostala trasa od placu Matejki
az do Wzgorza Wawelskiego, ktdra, dzigki makietom i mapom oraz technologii
GPS w telefonach komérkowych, niewidomi turysci moga przemierza¢, otrzy-
mujac dostep do czytanych przez lektora informacji. Moga réwniez zapoznac sie
z zabytkami poprzez makiety dotykowe.

Via Regia, czyli Droga Krélewska w Krakowie, jest sredniowiecznym traktem
prowadzacym od kosciota $w. Floriana, przez Barbakan, Brame Florianska, ulice
Florianska, Rynek Gléwny i ulice Grodzka na Wzgdrze Wawelskie. Jej nazwa
stanowi nawigzanie do uroczystych wjazdéw monarchéw, procesji koronacyjnych
oraz konduktéw pogrzebowych, ktérych trasa wiodla na Wawel. Przy Drodze
Kroélewskiej znajduja si¢ najwazniejsze zabytki Krakowa. Aby poznaly ja osoby
z dysfunkcjg wzroku, staneto przy niej dwanascie makiet z brazu, dzieki ktorym
osoby niewidome i stabowidzace moga pozna¢ - m.in. za pomoca dotyku - archi-
tekture oraz najblizsze otoczenie Drogi Krolewskiej*. Wszystkie obiekty stworzyt
w formie rzezb z brazu krakowski artysta Karol Badyna. Pracom towarzysza opisy
zabytkéw wykonane alfabetem tacinskim (w wersji polskiej i angielskiej) oraz
w systemie Braille’a (po polsku i angielsku).

Warto dodac, ze postumenty z czarnego granitu zaprojektowano w taki sposéb,
by umozliwi¢ takze osobom niepelnosprawnym ruchowo podjazd na wdézkach.
Stworzono réwniez okolo tysigca kompletéow map dla 0séb niewidomych oraz
stabowidzacych®.

Opis trasy z aplikacja

Pierwsza makietg na trasie krolewskiej, usytuowang przy murach po stronie
Barbakanu, jest makieta fortyfikacji z fragmentami muréw obronnych. Nastepna

¥ Szlak dla niewidomych, http://www.niepelnosprawni.pl/ledge/x/22092 (dostep: 22.12.2020).

8 Krakow dla niewidomych i stabo widzgcych, https://krakow.naszemiasto.pl/krakow-dla-nie-
widomych-i-slabo-widzacych/ar/c13-2865050 (dostep: 22.12.2020).

Krakéw: Droga Krélewska dla niepetnosprawnych, https://podroze.onet.pl/ciekawe/krako-
w-droga-krolewska-dla-niepelnosprawnych/e8sfg9k (dostep: 22.12.2020).

49

> Do map dotaczono ksigzki ze spisami skrotéw oraz opisy zabytkéw brajlem i drukiem po-

wigkszonym. Na kazdy komplet sktada sie teczka formatu A3 z mapami komunikacyjnymi
i teczka formatu A4 - z mapami turystycznymi Krakowa. Zob. Mapy dla niewidomych,
http://krakow.pl/bezbarier/turystyka_sport_kultura/2774,artykul,mapy_dla_niewidomych.
html (dostep: 22.12.2020).
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ustawiono w okolicach Bramy Florianskiej od strony Starego Miasta. Kolejna to
plaskorzezba twarzy Jana Matejki umieszczona na jego domu przy ulicy Florian-
skiej. Czwarta przedstawia Bazylike Mariacka i stanefa na placu Mariackim. Pigta
usytuowana jest po prawej stronie wejécia do Wiezy Ratuszowej (obrazuje ratusz
wedlug stanu z konca XVIII wieku). Dalej pojawiaja sie: makieta przedstawiajaca
Sukiennice, zespot klasztorny oo. franciszkanow, witraz Bég Ojciec — Stari sig! Sta-
nistawa Wyspianskiego (w tzw. Pawilonie Wyspianskiego), koscioly $w. Andrzeja
i $w.sw. Piotra i Pawla (przy ulicy Grodzkiej przed ogrodzeniem kosciota $w.§w.
Piotra i Pawta), wyobrazenie okna romanskiego (makieta na murze okalajacym
kosciot $w. Andrzeja przy ulicy Grodzkiej), patac biskupa Erazma Ciotka (w sieni
palacu przy ulicy Kanoniczej - stan z poczatku XVII wieku), Wzgdrze Wawelskie
(makieta na dziedzincu w poblizu Centrum Informacji Turystycznej). Realizatorzy
projektu stworzyli rowniez mobilng aplikacje dla telefonéw komérkowych. Mozna
o niej przeczyta¢ na stronie UM Krakdow; tam tez znajduje si¢ wiecej informacji
na temat projektu oraz zdjecia makiet.

Warto przypomnie¢, ze w grudniu 2011 roku Krakéw zostal wyrézniony
w konkursie Access City Award przez Komisj¢ Europejska jako miasto przyjazne
osobom z niepelnosprawnoscia. Miasto doceniono m.in. za dostosowanie systemu
komunikacji publicznej do obstugi 0s6b z niepelnosprawnoscia i za przeszkolenie
z jezyka migowego 36 urzednikow, ktorzy wspieraja osoby niestyszace®.

Lekcje o zabytkach z audiodeskrypcja

Muzedw, ktére w swojej ofercie maja $ciezki dedykowane osobom z réznego
typu niepelnosprawnosciami, jest sporo, lecz wcigz stanowig niewielki procent
wsrdd wszystkich instytucji tego typu. Podobnie jest z ofertg edukacyjng. Be-
ata Jerzakowska-Kibenko, inicjatorka i zalozycielka poznanskiego Naukowego
Kota Audiodeskryberéw, podkresla jednak, ze rowniez muzeum to przestrzen,
ktdrej potencjal, w zaleznosci od tematyki, moze by¢ wykorzystywany w roz-
maity sposob, stawiajac wyzwania z jednej strony dla zwiedzajacych (takze oséb
z niepelnosprawnosciami), z drugiej dla pracownikéw. Po stronie muzealnikéw
lezy m.in. zaciekawianie i edukowanie gosci, prezentowanie oferty w sposéb na
tyle atrakcyjny, by zaintrygowac, ale i rozbudzi¢ che¢ poszukiwan, czyli obudzi¢

*' Krakow: makiety zabytkéw dla niewidomych, https://gazetakrakowska.pl/krakow-makiety-
-zabytkow-dla-niewidomych/ar/496446 (dostep: 22.12.2020).
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ducha eksploracji*®. Narracja przewodnikéw winna by¢ zatem dostosowana do
indywidualnych potrzeb odbiorcéw, poniewaz inna jest percepcja uczniow
szkoly podstawowej, a inna dorostych (wszak rézni odbiorcy zwiedzaja te
same miejsca). W takiej sytuacji muzealnicy powinni wykazywac si¢ kompe-
tencja nie tylko w zakresie znajomosci tematyki danego muzeum, lecz réwnie
elastycznoscig jezykowa.

Autorka pomystu lekcji w muzeum przekonuje, ze niewielkim nakladem kosz-
tow mozna zaproponowac dzialania edukacyjne w muzeum kierowane specjalnie
do niewidomych odbiorcéw kultury wizualnej. Zgodnie z tym przekonaniem
w poznanskim Muzeum Martyrologii Wielkopolan - Fort VII zrealizowany zostat
projekt Zywa lekcja historii — warsztaty edukacyjne dla niewidomych uczniéw.
Zajecia o tym tytule odbyly sie wiosng 2017 roku®. Beata Jerzakowska-Kibenko,
jako pracownik muzeum i osoba propagujaca audiodeskrypcje™, wykorzystuje
naukowe inklinacje w praktyce muzealnej, proponujac aktywnosci dla 0séb nie-
widomych i stabowidzacych® oraz niestyszacych™.

Trzeba zaznaczy¢, ze z obszarem, na ktérym znajduje si¢ dzi§ Muzeum Marty-
rologii — Fort VII, zwigzane sa dwa historyczne konteksty: fortyfikacyjny i wojenny.
Ot6z Fort VII (jako jeden z osiemnastu tego typu obiektéw), budowany w latach
1876-1880 z zalozeniem militarnym, nie spelnit swojej funkcji, aczkolwiek wszedt
w sklad pierscienia fortecznego Twierdzy Poznan. Tuz po wybuchu II wojny $wia-
towej w Forcie VII utworzono pierwszy niemiecki obdz koncentracyjny, o ktérym
Niemcy mowili, ze byl obozem krwawej zemsty””. W Forcie VII zwiedzajacym

*2 B. Jerzakowska-Kibenko, Widzie¢ za pomocg stéw, czyli o audiodeskrypcji jako tekscie otwie-
rajgcym drzwi do sztuki wizualnej; eadem, Polonista w muzeum..., s. 33-41, 139-147.

5

bty

B. Jerzakowska-Kibenko, Polonista w muzeum..., s. 143.

> Audiodeskrypcja rozumiana jest jako technika prezentowania sztuki wizualnej za pomoca

kodu werbalnego, kierowana przede wszystkim do oséb niewidomych i stabowidzacych.
Audiodeskrypcji Beata Jerzakowska poswigcita prace doktorska: https://repozytorium.amu.
edu.pl/handle/10593/23553 (dostep: 14.02.2021).

Na przyktad oprowadzanie z elementami AD, warsztaty lepienia z plasteliny pobudzajace
wyobraznie, lekcja z eksponatem (mozliwo$¢ dotkniecia przedmiotu — drewniak wykonany
przez wigznia w Auschwitz).

5

&

*¢ Poza edukacjg muzealng zorganizowala oprowadzanie z elementami warsztatéw dla od-

biorcéw niestyszacych, ktére bylo ttumaczone na polski jezyk migowy. Podczas tych zajeé
tlumacz jezyka migowego przekladal narracje przewodnika na PJM.
5

N

W Forcie VII szkolono kadry komendantéw, ktorzy petnili swoje funkcje w innych obozach
zaglady, tutaj zaczela dziataé pierwsza komora gazowa, w forcie osadzano polska inteligencje,
powstancow wielkopolskich, powstancow $laskich, duchownych oraz wszystkich, ktorzy
w oczach Niemcow mogli stwarzaé zagrozenie dla III Rzeszy.
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udostepniono na razie tzw. lewa czes¢ (prawa czeka na rewitalizacje jako tzw.
$ciezka fortyfikacyjna)®.

Przestrzen MMW - Fort VII wymaga nadal wielu dostosowan dla 0séb z nie-
pelnosprawnos$ciami, m.in. brakuje informacji w druku wypuklym, makiet prze-
strzennych, prowadnic, audiodeskrypcji itd. Trudnoscig moga by¢ wysokie progi,
nieoznakowane stopnie i szklane drzwi miedzy korytarzem a czescia ekspozycji.
Jednak stopniowo pojawiajg si¢ udogodnienia. Jednym z nich jest audiodeskrypcja
jako technika prezentowania sztuki wizualnej osobom niewidomym, ktéra wraz
z przewodnikiem dotykowym i warsztatami spozytkowano w ramach zywych
lekeji historii w Forcie VII.

Warsztaty dla oséb niewidomych

Do udziatu we wspomnianych warsztatach zaproszono okoto 20 0s6b (mlodziez
niewidoma i stabowidzacg ze Specjalnego Osrodka Szkolno-Wychowawczego
nr 1 dla Dzieci i Mlodziezy Stabo Widzacej i Niewidomej im. L. Braillea w Byd-
goszczy)”®. Uczniowie podczas kilkugodzinnych zaje¢ mogli poznac historie Fortu
VII oraz popracowac tworczo. Intencja organizatoréw byla che¢ zaktywizowania
mlodych ludzi oraz wyposazenie ich w, poznawana wielozmystowo, wiedze hi-
storyczng. Z punktu widzenia MMW celem podstawowym bylo otwarcie si¢ na
zwiedzajacych ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi oraz wprowadzenie do
oferty wycieczek z elementami audiodeskrypcji.

Spotkanie podzielono na dwie czesci: historyczng (zwiedzanie wybranych
miejsc obiektu) i warsztatowa (tworcza). Najpierw uczniowie zostali oprowadzeni
po obiekcie. Wedréwce towarzyszyla narracja historyczna poswiecona fortowi jako
obiektowi militarnemu. Przypomniano m.in., Ze na terenie bazy zorganizowano
pierwszy niemiecki ob6z koncentracyjny. Zwiedzanie mialo charakter polisen-
sualny. Celem bylo m.in. wyzwolenie emocji, by muzeum zostalo zapamigtane
nie tylko jako miejsce, w ktérym mozna wystucha¢ kolejnej opowiesci, ale tez
przestrzen, w ktorej mozna doswiadczy¢ w wyjatkowy sposdb obecnosci ,,zywej,
namacalnej przesztoséci, dzigki wcigz dajacym sie poznawaé przedmiotom. Sposrod
oferty muzealnej wybrano cztery miejsca, ktére udostepniono mlodziezy. Byly
to: cela z pryczami, schody $mierci, komora gazowa oraz $ciana $mierci. Do nar-

> Jest to mistrzostwo niemieckiej architektury, a takze wazne miejsce poswigcone martyrologii
i historii.

% B. Jerzakowska-Kibenko, Polonista w muzeum..., s. 139-147.
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racji przewodnika wprowadzono elementy audiodeskrypcji na zywo, ktorej tekst
przygotowali studenci z Naukowego Kota Audiodeskryberéw UAM w Poznaniu.

W czesci drugiej, warsztatowej, uczniowie zostali zaproszeni do aktywnosci
tworczej. Zadanie polegalo na tym, by za pomoca stworzonej z plasteliny pracy
oddac emocje, ktérych doswiadczali podczas zwiedzania. Powstaly niezwykte
figurki jako wyraz przezy¢ zwiedzajacych. W trakcie zaje¢ zastosowano metody
podajace, tj. uczniowie stuchali historii fortu, a takze wielozmystowe (wykorzystano
m.in. dotyk i wech). Uczestnicy zaje¢ mogli dotkna¢ wybranych eksponatéw® oraz
poczu¢ chtod, wilgo¢ i zapach korytarzy, ustysze¢ zatrzaskiwane wrota komory
gazowej oraz audiodeskrypcje czytang na zywo. Waznym elementem spotkania
byto zaproszenie uczniéw do pracy tworczej®'.

Zdaniem organizatoréow mlodziez okazala si¢ bardzo wrazliwa, a prace stanowity
wynik glebokiej refleksji nad tym, co mtodzi ludzie ustyszeli i czego doswiad-
czyli badz co poznali juz z innych zrédel, a w trakcie wizyty mieli okazj¢ sobie
przypomnie¢, od$wiezy¢. Wykonane z plasteliny figurki oddaly moc emocji, ale
znaczenie wyjatkowe zyskaly dzigki interpretacjom podawanym przez autoréow.
Prace okazaly si¢ swiadectwem dojrzalosci mlodych ludzi, ktérym nie jest obo-
jetna polska historia. Jeden z uczestnikow wykonal z plasteliny posta¢ ludzka bez
twarzy. Figurke zatytutowal SS-man bez twarzy i wyjasnil: ,To, co hitlerowcy robili
Polakom, bylo nieludzkie. Twarz jest atrybutem czlowieka, SS-man nie zastuguje
na twarz, poniewaz nie byl czlowiekiem™.

W ramach podsumowania warsztatéw studenci z NKA zaprojektowali ulotke
z tekstami AD do obiektow, ktdre przedstawiano za pomocy tej techniki podczas
spaceru po muzeum. Nieco pézniej w Forcie VII odbyly sie takze warsztaty dla
uczniéw niewidomych z OSSW w Owinskach®, a takze wedréwka po salach
i korytarzach z ttumaczeniem na jezyk migowy®.

€ Na przyktad odziez nalezaca do Polakéw wypedzanych do Generalnego Gubernatorstwa,
drewniak wystrugany przez wieznia obozu w Auschwitz, pejcze stuzace do katowania,
gilotyne.

o M. Wrzeé$niewska-Pietrzak, B. Jerzakowska-Kibenko, M. Klys, Audiodeskrypcja w reku
nauczyciela polonisty — wartosciowe narzedzie czy tylko element urozmaicenia lekcji jezyka
polskiego, w: Audiodeskrypcja..., s. 10. Zob. takze s. 5-19.

2 B. Jerzakowska-Kibenko, Polonista w muzeum..., s. 145.

© Na przyktad lekcja poswigcona drewniakowi wykonanemu przez wieznia Auschwitz.
Niewidomi uczestnicy mieli mozliwo$¢ dotkniecia eksponatu, co w kontekscie narracji
towarzyszacej oprowadzaniu stanowilo inspiracje do dyskusji na temat realiéw i warunkow
zycia 0s6b osadzonych w obozach podczas II wojny swiatowej.

 Podczas tego oprowadzania, poza ttumaczeniem narracji przewodnika, na PJM przelozono
tez utwor Ireny Bobowskiej Bo ja sig ucze najwiekszej sztuki zycia. ..
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Konferencje i pikniki

Muzeum Narodowe w Kielcach od lat otwiera si¢ na potrzeby 0s6b z niepetno-
sprawnos$ciami, w tym celu wspoétpracuje m.in. z kieleckim oddzialem Fundacji
Szansa dla Niewidomych. Startowalo m.in. w konkursie IDOL Fundacji Szansa dla
Niewidomych w kategorii Placéwka Kultury®. Pracownicy Muzeum podejmuja
szereg dziatan, ktore maja na celu niwelowanie barier w dostepie do kultury. Trzeba
docenic¢ na przyktad projekt zatytulowany Zobaczy¢ niewidoczne. Przy wejsciu
do Dawnego Patacu Biskupéw Krakowskich znajduje si¢ udzwiekowiony plan
muzeum (tzw. plan tyflograficzny). Udostepniona jest rowniez, napisana braj-
lem, monografia o Galerii Malarstwa Polskiego i Europejskiej Sztuki Zdobniczej
(w ofercie s3 wypuktle rysunki wybranych dziet). Stata ekspozycja w Palacyku
Henryka Sienkiewicza w Oblegorku wyposazona zostala w audioprzewodniki
z audiodeskrypcja, natomiast w Muzeum Lat Szkolnych Stefana Zeromskiego
czekaja makiety dotykowe oraz kopie eksponatéw wraz z podpisami. Pomoca
stuzg réwniez pracownicy przygotowani do kontaktu z osobami z dysfunkcja
wzroku (po szkoleniu Niewidomi a sztuka)®.

Warto takze przypomnie¢, ze wesp6t z Fundacja Szansa dla Niewidomych MN
w Kielcach zorganizowalo konferencje naukowa Zamknij oczy, zobacz wigcej - swiat
otwarty dla niewidomych® (21 czerwca 2018) poswigcong dostepnosci kultury
i sztuki dla os6b niewidomych potaczong z piknikiem integracyjnym. Jej celem byto
uwrazliwienie na potrzeby 0sob z niepelnosprawnoscig wzroku oraz zachecenie
do wspoéttworzenia swiata bez podzialow i barier. Wér6d wystapien przewazaly
wypowiedzi dotyczace dostosowan w przestrzeni kultury. Prezes Fundacji Szansa
dla Niewidomych Marek Kalbarczyk zwracal uwage na Indywidualne podejscie
do mozliwosci i potrzeb kazdego obywatela warunkiem prawdziwego i uczciwe-
go rozwoju, Dorota Adamus opowiadala o formach Promowania czytelnictwa
wsréd osob z dysfunkcjg wzroku na przyktadzie rozwigzan dostgpnych w Miejskiej
Bibliotece Publicznej filii nr IX w Kielcach, za$ Arkadiusz Szostak przyblizal Ar-
teterapeutyczne dziatania Wojewddzkiego Domu Kultury i Krajowego Centrum
Kultury Niewidomych w Kielcach. Michal Poros informowal, jak wyglada Tyflo -
Geo - Edukacja na przyktadzie Centrum Geoedukacji, natomiast Izabela Wojcik
przedstawita Tyflomapy i audioprzewodniki z dZzwigkowym naprowadzaniem na

¢ W konkursie nagradzane sg instytucje i osoby prywatne wspierajace niepetnosprawnych
oraz dostosowujace sie do potrzeb 0séb z niepelnosprawnoscia wzroku.

% Niepetnosprawni, https://mnki.pl/pl/dla_zwiedzajacych/niepelnosprawni (dostep: 19.09.2021).
7 Konferencja, https://mnki.pl/mdk/pl/aktualnosci/pokaz/625,konferencja (dostep: 19.09.2021).
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wybrane eksponaty w Muzeum Narodowym w Kielcach. Dyskusje i wyklady uzu-
petnil piknik w plenerze z wystepami m.in. artystow z dysfunkcja wzroku oraz
program Swiat dzwigku i dotyku, czyli gry planszowe i tandemy w ramach sportu
dla oséb z niepelnosprawnoscia wzroku.

Ku rekapitulacji

Bardzo czesto wéréd negatywnych konsekwencji dysfunkcji wzroku wymienia
sie problemy z uzyskiwaniem informacji (np. brak rozpoznawania pisma ptaskie-
go, grafiki, malarstwa itp., brak mozliwosci kontrolowania wzrokiem warunkéw
otoczenia, trudnosci w ocenie odleglodci), ograniczenia sposobnosci elimino-
wania bolu, niewygody (m.in. skupianie uwagi podczas poruszania sig, brak lub
ograniczong mozliwo$¢ odbioru komunikatéw pozawerbalnych), utrudnienia
w samodzielnym poruszaniu si¢ i orientacji przestrzennej, ograniczony dostep
do kultury i sztuki. Inicjatywy podejmowane przez instytucje kultury w Polsce
stopniowo niweluja te bariery. Wydaje sie, ze audiodeskrypcja oraz przewodniki
dotykowe umozliwiajg pelnoprawne korzystanie z kultury i spuscizny historycznej,
jednoczesnie eksponujac kompensacyjng role stuchu i dotyku®.

Pozostaje mie¢ nadzieje, ze podobnych udogodnien i wydarzen, skierowanych
nie tylko do 0s6b niewidomych, bedzie coraz wigcej. Proces wdrazania technik
dostosowawczych i edukacja spoleczna sg jednak zadaniami dlugoterminowy-
mi, o pewnym wariancie stopniowalnos$ci®. Niemniej w przestrzeni integracji
czy inkluzji nie tyle chodzi o szybkie i dynamiczne zmiany, co modyfikacje
i przemiany, zwlaszcza mentalnosci, na tyle skuteczne, by przyczynialy sie do
powstawania (zwigkszania liczby) osrodkow i obiektéw kultury jako przestrzeni
przyjaznych osobom z niepelnosprawnosciami oraz stawaly sig¢ stabilne, efek-
towne, trwale, a takze otwarte dla wszystkich uzytkownikéw, bez jakichkolwiek
ograniczen i barier.

¢ Tego rodzaju dzialalno$¢ mozna uznac nawet za forme rewalidacji, poniewaz poprzez kontakt
(¢wiczenie) dokonuje sie usprawnianie dotyku i stuchu (w tym m.in. pamieci stuchowej).

% B. Jerzakowska-Kibenko, Polonista w muzeum..., s. 146-147.
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LITERATURA W INTERPRETAC]I PLASTYKA.
UWAGI O PLAKACIE ROMANA CIESLEWICZA
DO DZIADOW ADAMA MICKIEWICZA

Abstract

Literature in the interpretation of the artist. Notes about the poster
by Roman Cieslewicz to Dziady by Adam Mickiewicz

The article concerns a poster by Roman Cieslewicz announcing the staging of Dziady
(Forefathers” Eve) by Adam Mickiewicz at the National Theatre directed by Kazimierz
Dejmek. I treat Cieslewicz’s work as an interpretation of a literary text expressed in visual
signs. Therefore, in a hypothetical reconstruction of the interpretative process I move
from denotation to connotative meanings: metaphorical and symbolic ones. Because the
analyzed poster is — like Mickiewicz’s drama - ambiguous, in the presented argument
I set out several interpretative tropes (the trail of a mountain-volcano, a titanic trail,
a dream trail, a heart trail, a wound trail) that illuminate and complement each other.
I am also interested in the intertextual dialogue that an outstanding artist conducts with
the literary prototype. Cieslewicz avoids the trap of literality (illustrativeness), nor does
he reach for ready-made interpretative formulas, such as martyrology, messianism or
folklore. As a visual equivalent of Dziady, the artist created an original, modern in form
work - economical in signs, but extremely rich in meanings.

Keywords: Polish School of Poster, Roman Cie$lewicz, Dziady, interpretation of the text
of culture

Slowa kluczowe: Polska Szkota Plakatu, Roman Cieslewicz, Dziady, interpretacja tekstu
kultury
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1. 1. Plakat Romana Cieslewicza do Dziadéw Adama Mickiewicza (1967)
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Polska Szkota Plakatu' to zjawisko, ktére znalazto juz poczesne miejsce w dzie-
jach XX-wiecznej sztuki. Na powstanie tego fenomenu artystycznego zlozyto sie
wiele przyczyn?, poczawszy od zewnetrznych czynnikéw polityczno-spotecznych,
posrdd ktérych nalezy podkresli¢ nieoceniong role panstwowego mecenatu, po-
przez funkcjonowanie na uczelniach artystycznych pracowni plakatu (albo katedr
grafiki uzytkowej) kierowanych przez mistrzéw - z Henrykiem Tomaszewskim
i Jozefem Mroszczakiem na czele, az po — stymulowane przez owych mistrzéw
wlagnie - przyciaganie do plakatu najzdolniejszych mtodych plastykow kolej-
nych pokolen. Bez wchodzenia w szczegdly szeroko komentowane w literaturze
przedmiotu do$¢ powiedzied, ze splot réznorakich okolicznosci okazal si¢ na tyle
szczgsliwy i owocny, ze od potowy lat 50. XX wieku daje si¢ obserwowac w Polsce
rozwoj tworczosci plakatowej w skali na swiecie niespotykanej. Wsréd uprawianych
odmian plakatu (polityczny/propagandowy, sportowy, spoleczny, reklamowy)
zdecydowanie wyrdznial sie plakat dotyczacy sfery kultury (film, teatr, muzyka,
cyrk, ksiagzka, muzealnictwo i wystawiennictwo), w tym tez obszarze najszybciej
nastgpila wazna przemiana jakosciowa stanowigca wyrdznik polskiego plakatu,
a mianowicie znamienna ewolucja w zakresie jego funkgji, $cislej — ukonsty-
tuowanie si¢ ich specyficznej hierarchii. We wstepie do zbiorowego tomu prac
poswieconych polskiemu plakatowi teatralnemu inicjator wydawnictwa Krzysztof
Dydo celnie okreslil 6w skok jakosciowy, piszac, iz plakat ,,z informatora [...] stat
sie interpretatorem i komentatorem™.

Nie wszystkie odmiany plakatu o tematyce kulturalnej rozwinely si¢ w tym
samym czasie. Jezeli plakat filmowy moze poszczycic si¢ wybitnymi dokonaniami
juz pod koniec lat 40. ubieglego wieku®, tworczos¢ graficzna anonsujgca spektakle

! Zob. m.in. na ten temat: S. Bojko, Polski plakat wspélczesny, Warszawa 1972; Polska Szkola
Plakatu w latach 1956-1965, oprac. J. Wojciechowski, B. Piotrowska, W. Krynski, Warszawa
1988; 100 lat polskiej sztuki plakatu, red. K. Dydo, Krakéw 1993; D. Folga-Januszewska, Oto
sztuka polskiego plakatu, Olszanica 2018; https://culture.pl/pl/artykul/polska-szkola-plakatu
(dostep: 19.08.2021). Co warte zauwazenia, w pomnikowej publikacji Art of the Modern Mo-
vie Poster. International Postwar Style and Design (red. J. Salavetz, S. Drate, S. Sarowitz, San
Francisco 2008, 516 s.) prezentacja §wiatowych osiggnie¢ w dziedzinie plakatu rozpoczyna
sie od Polski (s. 12-35, 42-77), a jezeli chodzi o sylwetki najwybitniejszych twércow — od
Romana Cieslewicza (s. 36-41).

2 Zob.: Z. Schubert, Wstep, w: Polski plakat 1970-1978, red. Z. Ksiazek, A. Zabrzeska, W. Ma-
kay, Warszawa 1979, s. 4-6.

* K. Dydo, Od autora, w: Polski plakat teatralny 1899-1999, red. K. Dydo, ttum. T. Dabrowski,

Krakow 2000, s. 11.

Za poczatek §wiatowej kariery polskiego plakatu filmowego powszechnie przyjmuje sie rok

1948, kiedy to na Miedzynarodowej Wystawie Plakatu w Wiedniu nagrody za swe dziela

otrzymali Henryk Tomaszewski (5 nagréd) oraz Eryk Lipinski (7 nagréd).
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teatralne nabrata rozmachu dopiero na przetomie lat 50. i 60., chociaz powszechnie
przyjmuje sie, ze historie polskiego plakatu artystycznego symbolicznie rozpoczyna
dzieto wykonane wtasnie z myslg o teatrze — byl nim powstaly w 1899 roku plakat
Stanistawa Wyspianskiego do inscenizacji Whnetrza Maurycego Maeterlincka.
Za przyczyne powolniejszego rozwoju plakatu teatralnego w stosunku do kino-
wego uznaje sie niekiedy fakt, ze przedsigbiorstwo dystrybucyjne Film Polski byto
mecenasem o wiele mozniejszym niz poszczegolne teatry — takze w dostownym,
tj. finansowym rozumieniu®, wydaje si¢ jednak, iz decydujacym w tym wypadku
czynnikiem bylto przywigzanie srodowiska teatralnego do tradycyjnej reklamy
utworu scenicznego w formie literniczego afiszu, wypelnionego informacjami
o tworcach widowiska, w tym zwlaszcza o obsadzie aktorskiej.

Nie inaczej ksztattowala si¢ historia drukow reklamowych przygotowywanych
z my$lg o teatralnych inscenizacjach Dziadow Adama Mickiewicza. Mimo iz wspo-
mniany wyzej Wyspianski anonsowal Whegtrze projektem literniczo-graficznym,
dwa lata pdzniej — jako inscenizator i scenograf pierwszego w historii polskiego
teatru wystawienia Mickiewiczowskiego arcydramatu — nie pokusit si¢ o jego
graficzng reklame, pozwalajac, by kolejne spektakle zapowiadaly tradycyjne afisze
Teatru Miejskiego w Krakowie’. Nie doczekaly si¢ rowniez plakatéw inscenizacje
miedzywojenne — nawet te, ktore na trwate zapisaly sie w historii polskiej sceny,
jak przygotowane przez Leona Schillera premiery: Iwowska (1932) i warszawska
(1934), cho¢ przeciez tworca ten wspotpracowal z wybitnymi plastykami®. Tak
wiec dopiero dziesie¢ lat po zakonczeniu II wojny powstal pierwszy plakat do
Dziadéw autorstwa Henryka Tomaszewskiego — utrzymany w ciemnej tonacji
barwnej projekt o charakterze literniczym, eksponujacy tytul dramatu’. Liternicze

> Zwracal na to uwage Cezary Niedziotka, stwierdzajac: ,,Bo i po wojnie zreszta, przez wiele

jeszcze lat, nie byt plakat teatralny traktowany obowiazkowo. Przez teatry — z powodu
oszczednosci byl zawsze pierwszy na liScie wydatkéw niekoniecznych” (C. Niedzidtka,
Zadziwiajgcy wigor, ,Teatr” 2008, nr 6, s. 77-81).

¢ Zob. na ten temat: A. Szpor-Weglarska, Afisz i plakat polskich teatréw — przypomnienie, w:
Polski plakat teatralny 1899-1999, red. K. Dydo, thum. T. Dgbrowski, Krakéw 2000, s. 21-33.

Co ciekawe, do kazdego spektaklu drukowano nowy afisz z data dzienng przedstawienia,
zob.: https://polona.pl/item/afisz-inc-we-wtorek-dnia-12-listopada-1901-roku-po-raz-
dziewiaty-adama,MjYONTAyNzM/0/#info:metadata (dostep: 4.09.2021); https://polona.pl/
item/afisz-inc-we-czwartek-dnia-5-grudnia-1901-roku-po-raz-czternasty-adama,MjYON-
TAyNjk/0/#info:metadata (dostep: 4.09.2021); https://polona.pl/item/afisz-inc-we-srode-
dnia-25-grudnia-1901-roku-na-dochod-szkoly-ludowej-imienia,MjYONDk50DQ/0/#in-
fo:metadata (dostep: 4.09.2021).

8 Zob.: A. Szpor-Weglarska, Afisz i plakat..., s. 27.

Nie moglo by¢ inaczej, poniewaz po inscenizacjach przygotowanych w 1945 roku (Kalisz,
Opole) Dziady na 10 lat zniknety z polskich scen, zob.: https://www.encyklopediateatru.pl/
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komunikaty nadal tez stanowily podstawowa forme reklamy kolejnych inscenizacji
w latach 60., np. dzielo Waldemara Krygiera anonsujace wystawienie dramatu
Mickiewicza w Teatrze 13 Rzedow Jerzego Grotowskiego w 1961 roku'. Na plakat,
ktory zawieralby propozycje wizualnej interpretacji Dziadéw, ktory stanowilby
jego oryginalny ekwiwalent plastyczny, a zarazem bodziec do dalszych interpre-
tacyjnych dociekan odbiorcéw - trzeba bylo jeszcze poczekac!'.

W tym stanie rzeczy dochodzimy do momentu, kiedy Teatr Narodowy w War-
szawie wpisuje Dziady w repertuar sezonu 1967/68, powierzajac rezyserie Kazi-
mierzowi Dejmkowi, ten za$ z kolei obsadza w roli Konrada Gustawa Holoubka.
Wiele napisano o tym, czym byla ta inscenizacja i jak przyjeta ja — od pierwszych
przedstawien — publiczno$¢, zwlaszcza studencka'. Szybko uznano spektakl za
antyrosyjski/antyradziecki w wymowie, po Warszawie krazyly opowiesci, jak to
Holoubek, wychodzac na proscenium w ostatniej scenie'®, potrzasal kajdanami
przed sowieckim ambasadorem Awierkijem Aristowem. Na szum wokoét Dzia-
dow w Teatrze Narodowym wladze zareagowaly nerwowo, zmniejszajac liczbe
spektakli, reglamentujac bilety i — co miato by¢ bolesne dla studenckich kieszeni
- wyréwnujac ceny wejsciowek z cenami biletéw petnoptatnych. Misterium Dzia-
déw w zamysle Dejmka przemieniato si¢ w spotecznym odbiorze w widowisko
polityczne - po spektaklach gromadnie udawano si¢ pod pomnik Mickiewicza

sztuki/1592/dziady (dostep: 12.09.2021). Henryk Tomaszewski przygotowat plakat do przed-
stawienia wyrezyserowanego przez Aleksandra Bardiniego w Teatrze Polskim w Warszawie
(premiera 26 listopada 1955 roku). Reprodukcja plakatu zob.: http://www.theartofposter.
com/poster.asp?id=3137 (dostep: 27.08.2021).

Reprodukcja plakatu zob.: https://grotowski.net/mediateka/ikonografia/plakat-dziady-proj-
-waldemar-krygier (dostep: 27.08.2021).

W zasobach internetowych odnalazlem plakat do Dziadéw w rezyserii Romana Sykaty
(Teatr Powszechny w Lodzi, premiera 3 kwietnia 1965). Projekt ma charakter konwencjo-
nalny - przedstawia uproszczony szkic sceny teatralnej oswietlonej reflektorem (na tym tle
tytut dramatu), pojawiaja sie tez oczywiste rekwizyty: $wiece kojarzace si¢ z obrzgdem oraz
barwy narodowe w gdrnej czesci plakatu. Niestety, z prezentowanej reprodukji nie potrafie
odczytac nazwiska autora; zob.: https://www.encyklopediateatru.pl/przedstawienie/13155/
dziady (dostep: 12.09.2021).

Perypetie dotyczace wystawienia Dziadéw przez Kazimierza Dejmka szeroko omawiaja:
E. Krasinski, M. Raszewska, Kronika ,,Dziadow” w Teatrze Narodowym w inscenizacji
Kazimierza Dejmka 1962-1968, ,,Pamietnik Teatralny” 2005, nr 3-4, s. 22-92; M. Ro-
senberg, Dziwne przypadki (?) ,,Dziadéw” Dejmka, ,,Pamie¢ i Sprawiedliwo$¢” 2013, nr 1
(21), s. 317-331. W obu opracowaniach liczne odwotania do materiatéw zrédtowych oraz
literatury przedmiotu.

@

Na temat tej sceny zob.: N. Poplonikowska, , Dziady” w rezyserii Kazimierza Dejmka — proba
demitologizacji, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2015, nr 1 (27),
s. 121-122.
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na Krakowskim Przedmiesciu i w efekcie tych zdarzen decyzja wladz spektakl
zostal zdjety z afisza 30 stycznia 1968 roku. Co mialo by¢ konicem, okazalo sie
wszakze poczatkiem - zdjecie przedstawienia z repertuaru Teatru Narodowego
wywolalo manifestacje skierowane przeciw ograniczaniu wolnosci w kulturze,
potem byl marcowy bunt na polskich uczelniach, jeszcze pozniej represje i pacy-
fikacja uniwersytetow. Moze to z tej przyczyny Dziady Dejmka - ta iskra zapalna
politycznego protestu — kojarza sie raczej z rokiem 1968 niz 1967, kiedy mialy
swoja premiere. Pikanterii wydarzeniu nadaje fakt, iz spektakl Dejmka zostat przez
wladze pomyslany jako rocznicowy - ot6z miano premiera Dziadow w listopadzie
1967 roku uczci¢ przypadajaca wowczas pie¢dziesiata rocznice wybuchu rewolucji
bolszewickiej w Rosji'*. Planowano wrecz, by inauguracyjny spektakl zagrano
doktadnie 7 listopada, ostatecznie Dejmek przesunal dat¢ premiery na 25%. Oto
jeden z przejawow ironii dziejow albo, jak kto woli, chichot historii — spektakl,
ktéry mial uhonorowac rocznice rewolucji pazdziernikowej, tego aktu zatozyciel-
skiego komunistycznej dyktatury, stat si¢ zarzewiem wydarzen, ktére poddawaly
owg dyktature probie i totalnej krytyce.

To niezwyczajne widowisko teatralne zyskato niezwyklg interpretacje plastyczna,
ktdra chee opisa¢ w niniejszym artykule. Plakat anonsujacy inscenizacje Dejmka
przygotowal Roman Cie$lewicz - jeden z najwybitniejszych przedstawicieli Pol-
skiej Szkoly Plakatu, wéwczas od czterech juz lat mieszkajacy na state w Paryzu,
chetnie jednak nadal wspotpracujacy z polskimi teatrami'®. Nazwisko Cieslewicza
gwarantowalo niebanalnos¢ ujecia oraz nowoczesnos¢ zastosowanych srodkéw
plastycznych, zapowiadalo réwniez, ze artysta podejmie interesujacy dialog z testem
dramatycznym, nie poprzestajac na informacji i ilustracji. Na te cechy dokonan
artystycznych Cieslewicza zwracal m.in. uwage Jozef Czapski, komentujac twor-
czo$¢ artysty przy okazji wystawy jego dziel w paryskim Musée des Art Décoratifs
(Palais du Louvre). Krytyk pisal: ,, Ale ogromna wigkszos¢ eksponatoéw Cieslewicza
to [...] zlanie abstrakcji nie tylko ze sztuka figuratywna, ale z takim czy innym
tematem, anegdota, opowiadaniem. U Cieslewicza temat nigdy nie jest macacym

'* Dyrekgja teatru informowata o decyzji nastepujaco: ,,Uzyskaliémy zgode wladz zwierzch-
nich na wystawienie Dziadow [...] w ramach uroczysto$ci ku uczczeniu 50-lecia rewolucji
pazdziernikowej” (E. Krasinski, M. Raszewska, Kronika ,Dziadéw”..., s. 24).

5 Podaje za: N. Poptonikowska, ,, Dziady” w rezyserii..., s. 111. Inaczej okolicznosci premiery
przedstawia M. Rosenberg, Dziwne przypadki..., s. 321.

1o Po wyjezdzie z Polski Cie$lewicz rzadziej niz dotychczas projektowal plakaty filmowe, zin-
tensyfikowal natomiast tworczo$¢ plakatowa dla scen warszawskich — gtéwnie dla Teatru
Dramatycznego, ale tez dla Teatru Wielkiego, Teatru Narodowego i Teatru Powszechnego;
zob.: Katalog prac, oprac. A. Zabrzeska-Pilipaj¢, w: Roman Cieslewicz in memoriam. Wystawa
luty - kwiecieri 1998, Warszawa 1998, s. 15-27.
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calo$¢ dodatkiem, bo jego forma z tematu sie rodzi”"’. Czapski zauwazal ponadto
»rzadki dar poetycki” Ciedlewicza, rezygnujacego w swych plakatach z narzucanej
widzowi, nachalnej ilustracyjnosci na rzecz metafory, aluzji, bogatych i rozlegtych
skojarzen kulturowych. Jezeli dotychczasowe plakaty do Dziadéw, nieliczne zreszta,
wykorzystywaly konwencjonalne znaki ikoniczne (u Tomaszewskiego granatowe
tto ewokuje przestrzen nocy, posrod ktorej pojawia sie centralne rozjasnienie wraz
z tytutem dramatu, majace zapewne oznacza¢ miejsce nocnego obrzedu, na plakacie
t6dzkim z kolei tenze obrzed sygnalizuja §wiece'®, tematyke utworu za$ — barwne
plamy bialo-czerwone), CieSlewicz nie zawierzyl stereotypowym wyobrazeniom.
Zamiast siegna¢ po znaki wyrazajace utrwalone w polskiej kulturze (i w zbiorowej
$wiadomosci) formuly interpretacyjne’® (obrzed, misterium, dramat narodowy,
martyrologia, mesjanizm itd.), zaproponowat oryginalne rozwigzanie plastyczne,
ktére - tak samo przeciez jak arcydzieto Mickiewicza — zawiera w sobie tres¢
ztozona i niejednoznaczng, a tym samym moze/powinno niepokoi¢ oraz urucha-
mia¢ aktywnos$¢ interpretacyjng odbiorcy. To, co zamierzam uczyni¢, to poddac
analizie propozycje Ciedlewicza, zwracajac uwage na uzyte przez artyste srodki
plastyczne oraz ich zawartos¢ przedstawieniows, a nastepnie zapyta¢ o funkcje tych
przedstawien w tworzeniu znaczen metaforycznych i symbolicznych. Chcialbym
takze spojrze¢ na plakat z 1967 roku w kontekscie samego dramatu, poszukujac
w graficznym obrazie odniesien do literackiego pierwowzoru, tj. $ladéw inter-
tekstualnego dialogu. W dziataniach analitycznych podazam droga wyznaczong
przez Rolanda Barthesa, skupiajac wpierw uwage na znakach denotatywnych,
a nastepnie konotatywnych?®, inspiracje metodologiczna stanowi dla mnie réwniez
teoria amalgamatéw pojeciowych Gillesa Fauconniera i Marka Turnera, ktorg na
gruncie polskim upowszechnita Agnieszka Libura®, a w odniesieniu do plakatu
stosuje w swych pracach Elwira Bolek*.

17 ]. Czapski, Na marginesie wystawy Cieslewicza, w: idem, Patrzgc, Krakow 1983, s. 325.

8 Liczba $wiec na plakacie - trzy - moze réwniez oznacza¢ symboliczne godziny, w ktdre
ujety zostal monolog Gustawa w IV cz. Dziadéw. Uplyw godzin, jak wiadomo, znaczony
jest ga$nieciem kolejnych $wiatel na scenie.

1 Utarte formuly interpretacyjne, wedlug Jana Pawta Gawlika, w rownym stopniu zacigzyly
na scenicznych konkretyzacjach Dziadéw: ,W szczuplej stosunkowo historii Dziadéw na
scenie bywaly one najczesciej ilustracja obiegowych wyobrazen, kodyfikowanych przez
historykow literatury” (J.P. Gawlik, ,Dziady” w Teatrze Starym, w: Stary Teatr. ,,Dziady”
Adama Mickiewicza, Krakdéw 1973, s. 7).

2 Zob.: R. Barthes, Retoryka obrazu, thum. Z. Kruszynski, ,,Pamietnik Literacki” 1985, z. 3,
s. 289-302.

' A. Libura, Amalgamaty kognitywne w sztuce, Krakéw 2007.

22 Zob. m.in.: E. Bolek, Interpretacja plakatu artystycznego jako dziatanie na tekstach, w: Dzia-
tania na tekscie. Przeklad - redagowanie - ilustrowanie, red. S. Niebrzegowska-Bartminska,
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Jako ze plakat jest komunikatem wizualnym, prezentacj¢ projektu plastyczne-
go Cieslewicza wypada rozpocza¢ od pytania podstawowego: co widzimy? Otdz
widnieje przed nami prostokatna ptaszczyzna wypelniona czernig i biela, nie do
konca jednak achromatyczna, poniewaz przetamana jednym elementem barwnym.
Na czarnym tle, ponizej bardzo oszczednego tekstu (w trzech liniach w lewym
gérnym rogu plakatu umieszczone zostaly: imig i nazwisko autora dramatu, jego
tytul oraz nazwa teatru), ukazuje si¢ biala plama o niejednolitej fakturze, dajaca
dzigki ,,zylkowemu” rozprowadzeniu czerni efekt spekania, a w centrum tej plamy,
zajmujacej wigkszos$¢ powierzchni plakatu, znajduje sie¢ mniejsza plama - catko-
wicie czarna, okolona czerwonym, do$¢ grubym konturem. Co istotne, 6w kontur
jest mocniej nasycony czerwienig od strony wewnetrznej, na zewnatrz zas barwa
stopniowo traci wyrazisto$¢, rozmywa sie, zatem zrodlo owej czerwieni musi by¢
wewnetrzne, tzn. tkwi gdzie§ w nieprzeniknionej czerni. Zauwazy¢ ponadto nalezy
ascetyczne uzycie koloru przez artyste, co sprawia, Ze uwaga patrzacego kieruje sie
wlasnie ku czarnej plamie — czerwien wzmacnia i uwydatnia czarne jadro obrazu.

Przejdzmy do ksztaltéw. Spekana biala powierzchnia przypomina ludzkie
popiersie, czyli schematyczny zarys glowy i ramion, tak tez zazwyczaj bywa opi-
sywana®, przy czym zwraca uwage szeroko$¢ pasa barkowego, sugerujaca mocna
budowe, a zatem potencjalng sit¢ obiektu. Pot¢zne ramiona oraz klatka piersiowa,
przeciete krawedziami plakatu, zdaja sie wychodzi¢ poza jego plaszczyzne - to, co
przedstawione, moze wigc by¢ odbierane jako fragment duzo wiekszej, wrecz mo-
numentalnej catoéci. Z kolei czarna plama obwiedziona czerwienig, w zestawieniu
z innymi ciemnymi peknieciami na bialej powierzchni, staje si¢ umieszczonym
centralnie peknieciem najwigkszym — dziurg w powierzchni otwierajaca wnetrze.
Tym samym plaski, dwuwymiarowy obraz zyskuje w odbiorze trzeci wymiar, po-
niewaz czern wypelniajaca rozlegte pekniecie niekoniecznie musi oznacza¢ jedynie
ciemno$¢ wnetrza — moze rowniez sygnalizowac jego glebie. Jak poucza nauka
o kolorach, poniewaz kazda glebia w ostatecznosci zawsze okazuje sie czarna™.

M. Nowosad-Bakalarczyk, T. Piekot, Lublin 2015, s. 257-267; eadem, Metodologia amal-
gamatow kognitywnych w interpretacji plakatéw artystycznych, w: Jezyk a media. Zjawiska
jezykowe we wspolczesnych mediach, red. B. Skowronek, E. Horyn, A.Walecka-Rynduch,
Krakéw 2016, s. 223-234.

»Plakat Romana Cieslewicza do tej stynnej, ocenzurowanej inscenizacji Dziadow przedstawia
czlowieka skamieline, ktory peka od srodka’, zob.: https://www.facebook.com/MuzeumPla-
katuwWilanowie/posts/chcemy-kultury-bez-cenzury-takie-okrzyki-skandowano-w-stycz-
niu-1968-roku-po-info/2447571178615908/ (dostep: 15.09.2021); ,,[...] Popiersie cztowieka,
ktérego skamieniata skorupa powoli peka’, zob.: J. Boricza-Szablowski, Wyobraznia na gra-
nicy szaleristwa, https://www.rp.pl/rzezba/art12706301-wyobraznia-na-granicy-szalenstwa
(dostep: 15.09.2021).

24 Zob.: A. Zausznica, Nauka o barwie, Warszawa 1959, s. 452.
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Pozostaje jeszcze ksztalt owej czarnej dziury. Ot6z jej kontur wymyka sie jed-
noznacznemu rozpoznaniu — przypomina nieco czasze jakiegos staros§wieckiego
naczynia (kielicha albo pucharu), mozna doszukac si¢ w nim, z uwagi na osadzenie
w antropomorficznym korpusie, zgeometryzowanego ksztaltu serca czy tez otworu,
ktéry po wyrwaniu serca powstal (albo - dlaczego nie? - ktéry umozliwia dostep
do ukrytego w ciemnosciach serca), mozna wreszcie przyjaé, ze jest to nieregularna,
acz symetryczna, figura, co$§ w rodzaju wejscia do zasklepionego w swej skorupie
czlekopodobnego obiektu. Wspomniana symetria obrazu (dodajmy: jedynie ob-
razu, poniewaz tekst nie ma swojego odpowiednika po prawej stronie plakatu)
ma charakter lustrzanego odbicia jednej potowy plakatu w drugiej — zaréwno
spekane niby-popiersie, jak i czarny otwor przecina niezaznaczona graficznie,
lecz wzrokowo odczuwana pionowa 0§, biegnaca przez srodek dzieta.

Tyle opis jako$ci barwnych i figuratywnych plakatu, ktéry nie odkrywa jesz-
cze prawie zadnych znaczen, poza asocjacjami dotyczacymi ksztaltow bialego
obiektu oraz czarnego otworu. Co najwyzej mozna na tym etapie obserwacji
stwierdzi¢, ze Cieslewicz operuje dwiema znamiennymi opozycjami: czerni i bieli
oraz powierzchni i wnetrza. Jest to o tyle istotne, ze universum dramatu Mickie-
wicza zasadza si¢ wlasnie na wielorakich opozycjach: Boga i Szatana, dobra i zla,
lewej i prawej strony, pychy i pokory, martwej skorupy i zywego wnetrza. Drugie
spostrzezenie dotyczy obecnosci czerwieni na plakacie, ktéra, w polaczeniu
z dominujacymi bielg i czernia, tworzy palete barw charakterystyczna zwlaszcza
dla sztuki ekspresjonistycznej*. Gra kontrastowo zestawionych koloréw nie tyl-
ko nadaje dzielu Cieslewicza ekspresyjnosci, aktywizujac emocje odbiorcy, ale
przede wszystkim powoduje, ze obiekt, z pozoru statyczny, zyskuje na dynamice,
albowiem skumulowana w nim zostaje potencja ruchu, stawania si¢, zmiany. Ten
nieruchomy przeciez obraz zdaje si¢ antycypowac to, czego nie widzimy, ale czego
sie spodziewamy; proces pekania skorupy wcale si¢ nie zakonczyl, przeciwnie -
trwa. I uwaga trzecia, zwigzana z zastosowang technika artystyczna® - fakt, ze
przez plakat przebiega niewidzialna o$ symetrii, ma znaczenie o tyle, ze ,,$wiat
przedstawiony” w dziele Cieslewicza zorientowany jest wertykalnie, przy czym
owego wertykalnego uktadu nie sygnalizuja widome znaki/symbole jakiego$
~wyzszego porzadku’, a jedynie kompozycyjna symetria.

# Jak sie wydaje, bliski ekspresjonizmowi jest takze sposob budowania efektu glebi obrazu za
pomoca koloru, poniewaz to wlasnie ekspresjonizm ,,zrezygnowat z iluzji tréjwymiarowe;j
przestrzeni sugerowanej perspektywa, zastepujac ja gra kontrastowych barw i ksztaltow”,
zob.: https://vintageposteria.pl/blog/cechy-ekspresjonizmu-i-impresjonizmu-w-malarstwie-
-artysci-plakaty-sztuka (dostep: 20.09.2021).

* TJest to stosowany niejednokrotnie przez Cieslewicza tzw. kolaz osiowy, tworzony na zasadzie
zduplikowania (czasem réwniez powiekszenia) czesci fotografii. Efekt przypomina nieco
malarski cykl Figur osiowych Jana Lebensteina.
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W tym momencie dzialan interpretacyjnych wypada z poziomu denotacji
przejs¢ na poziom konotacji, co powinno doprowadzi¢ do odkrycia zakodowanych
w obrazie znaczen. Jak to wérdd znakéw bywa, jedne okazg si¢ stosunkowo fatwe
do odczytania, inne beda wymagaly przywolania blizszych i bardziej odlegtych
kontekstow kulturowych, przy dekodowaniu jeszcze innych moze trzeba bedzie
poprzesta¢ na sensach migotliwych, niedookreslonych albo wrecz nierozstrzy-
galnych. By uporzadkowa¢ to namnazanie znaczen powolanych do istnienia
gestem artystycznym Romana Cieslewicza, wyznaczam kilka wybranych tropéw
interpretacyjnych, nie ustalajac przy tym ich hierarchii (relacje pomiedzy nimi
maja charakter komplementarny), a tym bardziej nie pretendujac do wyczerpa-
nia propozycji odczytan. Chce zasygnalizowa¢ jedynie, jakimi drogami mogla
podaza¢ mysl artysty komentujacego Dziady za pomoca znakéw ikonicznych,
czyli - méwigc stowami Jozefa Czapskiego - jak z zawartosci dramatu zrodzila sie
wizualna forma. Istotne dla mnie jest przy tym zalozenie, Ze autor plakatu stwo-
rzyt dzielo wieloznaczne jako ekwiwalent innego dziela rownie wieloznacznego,
i to nakladanie si¢ znaczen wzajemnie si¢ o$wietlajacych stanowi o wartosci jego
plastycznego projektu.

Trop géry-wulkanu. Poniewaz w cytowanych wyzej probach odczytan plakatu
Cieslewicza ujawnia si¢ wyrazny antropocentryzm, kazacy widzie¢ w przedsta-
wionym obrazie ,,czlowieka skamieling” lub tez ,,popiersie cztowieka™, nieco
przekornie rozpoczne nie od sylwetki obiektu, lecz od struktury jego powierzchni.
Otdz spekana faktura tego antropomorficznego tworu sugeruje material, z jakie-
go powstal. Na pewno nie jest to metal czy drewno ani tez marmur, poniewaz
peknigcia bylyby inne, nie przypomina réwniez ludzkiego ciata - jego destrukcja
takze wygladataby inaczej. Spekania ukazane na plakacie dajg si¢ wyjasni¢ na dwa
sposoby: albo powstaly na skutek wysuszenia powierzchni, co rodzi skojarzenia
np. z gling, albo wskutek stygniecia, co z kolei przywoluje na mysl wulkaniczna
plynng magme, ktéra po wydobyciu si¢ z glebi Ziemi zamienia si¢ w twardniejaca
lawe. Pozostawiam na razie watek gliny, by zaja¢ sie¢ kluczowym dla wymowy dra-
matu motywem plutonicznym, albowiem jednym z najczesciej przywotywanych
fragmentow IIT czedci Dziadow jest przeciez zakonczenie Salonu Warszawskiego
(Scena VII):

N***
Patrzcie, c6Z my tu poczniem, patrzcie, przyjaciele,
Ot6z to jacy stojg na narodu czele.

¥ Zob.: przypis 23.
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Wysocki
Powiedz raczej: na wierzchu. Nasz nardd jak lawa,
Z wierzchu zimna i twarda, sucha i plugawa,
Lecz wewnetrznego ognia sto lat nie wyziebi;
Plwajmy na te skorupe i zstapmy do glebi.

Zauwazmy, ze w przywolanym dialogu nastepuje istotna zmiana w zakresie
metaforycznego wyobrazenia narodu. Czgsto pojmowany (hipostazowany) jako
osoba, co wyraza zleksykalizowana forma ,,na czele” (tj. na czole, czyli na przedzie),
w wypowiedzi Wysockiego przemienia si¢ w lawe, a $cislej — w swoisty wytwor
procesow tektonicznych, skladajacy sie z martwej powierzchni (arystokratycz-
no-towarzyska elita) oraz pulsujacej zyciem magmy (patriotyczna mtodziez).
Cieslewicz znajduje dla literackiego obrazu narodu plastyczne odpowiedniki:
powierzchnia wulkanicznego gérotworu jest ,twarda” i ,sucha’, eo ipso speka-
na, znaczaca okazuje si¢ takze biel, poniewaz w wielu archaicznych kulturach
oznaczala ona er¢ lodowcowa (Mickiewiczowska lawa jest ,,zimna”), a ze zjawisk
klimatycznych - susze®. Tak ukazany nar6d-wulkan ma wszakze swe wnetrze,
czyli zZycie podziemne®, wyrazone na plakacie czarng plama. Zawarty w stowach
Wysockiego nakaz zejscia do podziemia to patriotyczny imperatyw, majacy za-
razem co$ z magicznej formuly: jezeli Mickiewicz ustami swego bohatera mowi:
»zstapmy do glebi”, Cieslewicz artystycznym gestem rozdziera martwa skorupe
lawy, by odstoni¢ - ze odwotam si¢ do motywu basniowego — wejscie do polskiego
Sezamu, kryjacego w sobie zyciodajny ogiern. Ow wewnetrzny zar daje zresztg
o sobie znac¢ na plakacie - to pas czerwieni stygnacej na zewnetrznych obrzezach,
w sasiedztwie czerni jednak, czyli swego zZrédia, mocnej i wyrazistej. Badajac role
asocjacji w percepcji barw, Adam Zausznica zauwaza:

Jesli glebiej przeanalizowa¢ zwigzek asocjacyjny [...] pomiedzy czerwienig i ogniem,
to stwierdzimy, iz jego podstawa do$wiadczeniowa wcale nie jest taka niewzruszona:
prawda — ogien jest niekiedy czerwony, ale nie zawsze; normalnie jest raczej pomaran-
czowy lub z6lty, czasem jasnopurpurowy lub niebieskawy. A mimo to we wszystkich
systematykach i symbolikach [...] czerwien wystepuje zawsze jako symbol ciepta®.

28

A. Mickiewicz, Utwory dramatyczne, Warszawa 1982, s. 205.

2 Zob.: A. Zausznica, Nauka o barwie..., s. 459.

0 W tej samej scenie Adolf méwi: ,,Bo teraz Polska zyje, kwitnie w ziemi cieniach” (A. Mic-

kiewicz, Utwory dramatyczne..., s. 202).

3 A. Zausznica, Nauka o barwie..., s. 461.
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Wykorzystana przez autora plakatu psychologiczno-kulturowa asocjacja ognia
z czerwienig kaze zatem myslec o przedstawionym obiekcie jako o ujetej w metafore
wulkanu polskiej zbiorowosci, ktéra na naszych oczach ozywa, cho¢ nadal jeszcze
wiezi jg ,plugawa” paluba. Ogien wszakze uczynil swoje: wypalil dziure w po-
wierzchni, zostawil §lady na brzegach czarnego otworu i zaczal kruszy¢ skorupe.

Skorupe czego? Powiedzielismy, ze lawy, rozwijajac watek plutoniczny, teraz
przyjdzie powrdci¢ do gliny, bo wlasnie wysuszona glina tworzy powierzchniowe
pekniecia najbardziej podobne do pokazanych na plakacie. Podwdjna wyklad-
nia faktury jest tu o tyle istotna, ze jesli lawa konotuje zbiorowego ,,bohatera”
plakatu, glina przyjmujaca antropomorficzny ksztalt kaze mysle¢ o ,bohaterze”
jednostkowym. Najpewniej o czlowieku, co jest zrozumiate, poniewaz asocjacja
glina - cztowiek ma silne umocowanie kulturowe, jest skojarzeniem bliskim i na-
turalnym, a blisko$¢ t¢ funduje zaréwno Ksiega Rodzaju, jak i antropogeniczny mit
o Prometeuszu, by uzy¢ dowodéw powszechnie znanych. Bytby to wigc wizerunek
czlowieka, ktory sita wewnetrznej energii zrzuca z siebie martwa powloke. Zawie-
$my jednak na chwile te pewnos¢, poniewaz wzmiankowana weze$niej ,nadludzka”
monumentalnos¢ (a takze brylowato$¢) postaci rodzi pytania: a moze to jakis
czlekopodobny ,,innobyt”**? basniowy badz mityczny heros zaklety w gore? albo
ulepiony z gliny na ksztalt cztowieka sztuczny twor, ktérego mozna ozywic jak
Golema? Przeciez sylwetka przedstawiona w dziele Cieslewicza prezentuje si¢ na
tyle ,grubo” i ,,ciezko’, ze nie sg to pytania catkiem bezzasadne. Golema przyjdzie
raczej odrzucic¢ (cho¢ ciemny otwér w korpusie kusi jako swoiste ,,urzadzenie wej-
$cia”*?), pozostaje natomiast — uzasadniony trescig dramatu - trop tytaniczny, ku
ktéremu prowadzi nie tylko mit o tytanie Atlasie, przemienionym w skalista gore
i wyrokiem Zeusa skazanym na dzwiganie sklepienia niebieskiego®, ale przede
wszystkim posta¢ brata Atlasa, Prometeusza — mocarza kochajacego ludzi i dla
nich cierpigcego skowanie. Tytaniczny wymiar Dziadéw zasygnalizowany zostal
na plakacie (jesli zostal, poniewaz jest to tylko moja supozycja) w sposéb bardzo
delikatny, bo jedynie za pomoca wizualnego wyolbrzymienia postaci, jednakowoz
wrazenie obcowania z kolosem narzuca si¢ odbiorcy od razu, co, jak sie wydaje,
stanowi pozadany skutek zamystu artysty.

32 Uzywam pojecia zastosowanego przez Stanistawa Balbusa na oznaczenie wykreowanych
przez Wistawe Szymborska pozaludzkich podmiotéw i bohaterdw jej wierszy; zob.: idem,
Swiat ze wszystkich stron swiata. O Wistawie Szymborskiej, Krakéw 1996, s. 25-26.

3 Golem wedlug tradycji zydowskiej to twor z gliny, w ktéry mozna byto tchnaé zycie za po-
mocg kartki przyktadanej do czota lub wkladanej do ust (na pewno nie do otworu w piersi!),
zob.: W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1993, s. 329.

3 Zob.: ibidem, s. 61; Z. Kubiak, Mitologia Grekow i Rzymian, Warszawa 1999, s. 95.
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Popekana powierzchnia byta w dotychczasowych uwagach odczytywana do-
stownie - jako zastygla lawa, erodujaca skala, zeskorupiala glina. Taki sposob jej
odbioru stanowi niejaka przeszkode w przyjeciu kolejnego wariantu interpreta-
cyjnego, traktujacego biaty obiekt jako postac ludzka. C6z to bowiem za cztowiek?
Jego popiersie przyjmuje ksztalt nieforemny i bardzo toporny, brak mu nie tylko
jakichkolwiek cech indywidualnych, ale i szczegdtéw anatomicznych, np. oczu
czy ust. Poza antropomorficznym zarysem sylwetki nic nie wskazuje na jego
przynalezno$¢ do rodziny cztowieczej. Pisano, ze to czlowiek skamielina, lecz ta
formuta niewiele wyjasnia. Sprébujmy zatem przyja¢ inny punkt widzenia i zalo-
zy¢, ze skamienialo$¢ postaci ma charakter wiele méwigcej metafory. Nalezy tylko
odnalez¢ taki stan ludzkiej egzystencji, w ktérym nieistotny okazuje si¢ wyglad,
w ktorym ustaje ruch ciata, w ktérym nie potrzeba ani oczu, ani ust, w ktérym
czesto zamazujg si¢ takze rysy twarzy. Nietrudno odgadna¢: takim stanem jest sen.

Trop snu. Powtarzane przez Homera w Iliadzie stowa ,,sen, brat §mierci” maja
liczne literackie potomstwo, z Szekspirowskim Hamletem (,Umrze¢ — zasnac¢”)
oraz Panem Tadeuszem Mickiewicza na czele®, bo tez sen pojmowano jako rodzaj
»mniejszej §mierci” powodujacej, Ze zwalniaja (badz - jak w letargu - ulegaja
pozornemu zanikowi) funkcje zyciowe organizmu. Co wazne, sen kojarzony jest
nie tylko ze $miercig, ale réwniez z kamieniem (baza asocjacji jest w tym wypad-
ku bezruch), dlatego tez bywa czesto opatrywany epitetem ,,twardy” wlasciwym
kamieniowi (np. ,twardy sen Adama” w Ksiedze Rodzaju) albo wrecz taczy si¢
oba pojecia w wyrazenie ,kamienny sen™. Wéréd wielu snéw wypelniajacych
Dziady interesujace w kontekscie dzieta Cieslewicza wydaja sie te z Prologu czgsci
II1, w ktérym anonimowy Wiezien kilkakrotnie budzi si¢ i ponownie zasypia.
Szczegdlnie istotne okazuje si¢ ostatnie przebudzenie, kiedy bohater uswiadamia
sobie: ,,Mam by¢ wolny - tak!””, a nastepnie kresli na $cianie stynng inskrypcje
o $mierci Gustawa i réwnoczesnych narodzinach Konrada. Moze wlasnie ten mo-
ment metamorfozy, budzenia si¢ z kamiennego snu do wolnosci zostat utrwalony
na plakacie? Skamielina dopiero zaczyna si¢ kruszy¢, tak jak uwiezionemu bardzo
trudno przychodzi skruszy¢ okowy obezwtadniajacego go snu. Mimo ze Wigzien
nie ma jeszcze $wiadomosci swej sily (,,Czlowieku! Gdybys wiedzial, jaka twoja
wiadza!™® - méwi w zakonczeniu Prologu Duch), wylom zostal jednak dokonany,
a to za sprawa zrodla owej mocy - serca.

35 Zob.: W. Kopalinski, Sfownik mitéw i tradycji kultury..., s. 1054.
36 Zob.: Idem, Sfownik symboli, Warszawa 1991, s. 368.
7" A. Mickiewicz, Utwory dramatyczne..., s. 128.

3 Tbidem, s. 129.
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Trop serca. Ten najistotniejszy dla romantykéw ludzki organ — nie tylko zré-
dfo uczug, ale i siedlisko duszy — nie pojawia si¢ na plakacie ,we wlasnej osobie’,
jednakowoz symetryczny, kielichowaty ksztalt czarnej plamy, w dodatku umiesz-
czonej na piersi, a takze czerwona barwa otaczajaca otwdr, zazwyczaj z sercem
kojarzona® - to wszystko kaze deszyfrowa¢ wizualng aluzje Cieslewicza w taki
jeszcze sposob. Wiecej — to wlasnie trop serca sktania ku identyfikacji przedsta-
wionego na plakacie obiektu jako Konrada, ktory, wyzwalajac sie z kamiennego
snu, zwraca sie do Boga sfowami: ,,Milczysz! — Jam ci do glebi serce me otwo-
rzyt’®. Z ,,sercowych” wersow samej tylko Wielkiej Improwizacji mozna by ulozy¢
niemalg antologi¢ poswiadczajaca wrazliwos¢ bohatera, ale tez jego nie zawsze
kontrolowang egzaltacje. Co za$ wydaje si¢ szczegdlnie interesujgce, to fakt, iz trop
serca przecina si¢ w monologu Konrada z tropem wulkanu i wewnetrznego ognia.
Zrodzone w sercu uczucie jest zatem ogniskiem (,Wiedz, ze uczucie spali, czego
mys$l nie zlamie - / Widzisz to moje ognisko: — uczucie, / Zbieram je, $ciskam, by
mocniej patalo™') albo znajduje takie oto poréwnanie: ,Mam to uczucie, co si¢
samo w sobie chowa / Jak wulkan, tylko dymi niekiedy przez stowa™*. Cieslewicz
ten metonimiczny szereg (serce — uczucie/milos¢ - ogien/ognisko/wulkan - zy-
cie) ujmuje w jeden obraz, wykreowany za pomoca czarnej plamy o aluzyjnym
ksztalcie, obwiedzionej czerwonym konturem, siegajac przy tym dodatkowo po
jeszcze jedno odniesienie kulturowe, a mianowicie znane z ikonografii religijnej
wyobrazenie Chrystusa z otwartym sercem*. Kumulacja ta prowadzi do swoistej
gry znaczen - bez przesadzania, ktéry trop jest dominujacy.

Trop rany. Nici wigzace analizowany plakat z dramatem Mickiewicza pro-
wadzg ku jeszcze innej $ciezce interpretacyjnej, jezeli chodzi o czarng plame/
dziure - otdz czerwien jej brzegéw uruchamia — zaréwno za sprawg barwy, jak
i osadzenia jej w cztekopodobnym korpusie - skojarzenia z krwiag wydobywajaca
sie na zewnatrz. Centralny element obrazu moze zatem by¢ odbierany réwniez
jako rana, krwawigce rozdarcie ciala. Trop ten nie uniewaznia zaprezentowanych
wczesniej odczytan, przeciwnie: wzbogaca je i dopelnia, rana bowiem stanowi
jeden z motywdéw powracajacych w Dziadach wielokrotnie, wigcej: to rana wlasnie
spina dzieto Mickiewicza ikoniczng klamra. W rozpoczynajacym utwoér wierszu

% W. Kopalinski, Stownik symboli..., s. 55.

0 A. Mickiewicz, Utwory dramatyczne..., s. 163.
4 Ibidem.

# Ibidem, s. 158.

Zob.: E. Klekot, Najswigtsze Serce Jezusowe — sceny z zycia symbolu, ,,Konteksty. Polska Sztuka
Ludowa” 1997, nr 3-4, s. 55-66.
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Upior corocznie budzacy si¢ ,na dzien zaduszny” bohater przychodzi ,,Z piersia
skrwawiong, jakby dzi$ rozdartg”* na obrzed Dziadéw. Z tym samym stygmatem
pojawia si¢ milczacy pod koniec czesci II - widzacy go Guslarz méwi:

Patrzcie, ach, patrzcie na serce!
Jaka to pasowa prega,

Tak jakby pasowa wstega

Albo jak sznurkiem korale,
[...]

Pokazat rekg na serce,

Lecz nic nie méwi pasterce®.

Pokryty ranami bohater dramatu pojawi si¢ wreszcie w ostatniej IX scenie
czesci I1I, w Noc Dziadéw. Nie bedzie to juz rana samobdjcza Gustawa, lecz hi-
perbolicznie zwielokrotniona rana prometejskiego Konrada:

Guslarz

Pier$ miat zbroczong posoka,

Bo w tej piersi jest ran wiele:
Straszne cierpi on katusze,

Tysiac mieczow mial on w ciele,
A wszystkie przeszly — az w dusze.
Smier¢ go chyba z ran uleczy.

Kobieta
Ktoz wen wrazil tyle mieczy?

Guslarz
Narodu nieprzyjaciele®.

Ta rozdarta, zywa rana bije w oczy z plakatu Cieslewicza, stanowiac Barthe-
sowkie punctum obrazu® - miejsce przyciagajace wzrok, bolesnie odczuwane
przez patrzacego i zapadajace w pamigc.

W podsumowaniu przedstawionych uwag swiadomie rezygnuje z syntezy
wnioskow interpretacyjnych, bytoby to bowiem dzialanie arbitralne, na site

* A. Mickiewicz, Utwory dramatyczne..., s. 9.
* Ibidem, s. 34.
¢ Ibidem, s. 255.

¥ Zob.: R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, ttum. J. Trznadel, Warszawa 1995,
s.45-47.
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probujace uspdjnic to, czego uspodjniaé nie ma potrzeby. Plakat Romana Ciesle-
wicza jest przeciez — co staralem sie dowies¢ — dzielem semantycznie ztozonym,
amalgamatem sensow odkrywanych podczas podazania kolejnymi tropami, przy
czym sensy te nie skladajg sie w jedng interpretacyjna formute. Tworzac wizualny
ekwiwalent dramatu Mickiewicza, Cieslewicz byl oszczedny, co wcale nie oznacza
semantycznego ubdstwa, uzyte przez niego znaki paczkuja bowiem blizszymi lub
dalszymi skojarzeniami, a wszystko to dzieje si¢ — co istotne — w $cistym zwigzku
z literackim pierwowzorem. Celnie o metodzie artystycznej grafika pisal Woj-
ciech Makowiecki przy okazji wystawy plakatow teatralnych, jaka miala miejsce
w poznanskim Arsenale w 1975 roku: ,,Budujac prace ze znakéw tylko, doszedt
artysta — [...] do nieslychanej syntezy srodkéw formalnych (fotografia) i dziata-
nia »zakodowanego«, wyposazajac zdjecia w aluzje odlegle i przykuwajac uwage
widza przetworzong strukturg wybranego detalu™®. Tak tez dzieje si¢ w plakacie
zaprojektowanym z mysla o premierze Dziadow jesienig 1967 roku - dalekim od
ilustracyjnosci i sztampy, niepokojacym, zapraszajacym odbiorce nie tylko do
teatru, lecz rowniez do ponownej, uwaznej lektury dramatu Mickiewicza.
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Abstract

Virtual space of the oldest secondary school in Kielce. Analysis of the website of the
Stefan Zeromski High School

The aim of the research discussed in the article is to analyze the website of the Stefan
Zeromski High School in Kielce. We are of the opinion that the school website is space
that allows you to make education more attractive. Building an interesting and functional
school website for young people is a big challenge for teachers who are representatives
of the generation of the pre-digital era called digital immigrants. In the article, we try
to show what content is presented in the website of the Stefan Zeromski High School in
Kielce and propose ways to enrich it.

' "W tym artykule piszemy o sprawach, ktérymi zajmowaly$my si¢ w ksigzce Szkota w wir-
tualnej przestrzeni. Powtarzamy tutaj, co jest nieuniknione, niektére spostrzezenia i sady
wypowiedziane w tamtej pracy.
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Wprowadzenie

Przestrzen wirtualna, bedaca obiektem naszych zainteresowan badawczych,
zaliczana jest przez Anne Przectawska do istotnych pedagogicznie przestrzeni
zycia czlowieka®. Tworzona jest przez coraz bardziej popularne elektroniczne
media, ktére sg dla mtodych ludzi, nazywanych cyfrowymi tubylcami, naturalnym
miejscem aktywnosci. W badaniach nastolatki deklarujg codzienne, kilkugodzinne
korzystanie z Sieci. W 2019 roku wynosito ono okolto 4 godzin i 12 minut®. Dzigki
telefonom komdrkowym 30% nastolatkéw pozostaje online nieomal zawsze i wszg-
dzie. Internet dla nich to gléwnie przestrzen rozrywki, dostep do kultury (muzyki,
filmow itp.) oraz os$rodek zycia spolecznego, w ktorym spotykaja si¢ ze znajomymi.
Znaczenie Internetu zauwazyli medioznawcy i uznali go za technologie definiujaca,
czyli taka, ktora oddzialuje na konstruowanie schematéw myslowych czlowieka
i modeluje obraz jego $wiata*. Raport z badan nad korzystaniem z Internetu przez
Polakéw pokazal, ze we wrze$niu 2020 roku 27,7 miliondéw os6b (14,1 mln ko-
biet oraz 13,6 mln mezczyzn) uzywalo Internetu. Lacznie wykonali oni 55,4 mld
odston, zas przecietny internauta spedzit w Sieci ponad dwie godziny dziennie’.

Mediatyzacji rzeczywisto$ci spolecznej towarzyszy, trwajacy od lat, kryzys
szkoly, ktory z kazdym rokiem nasila si¢. Coraz wyrazniej wida¢, ze szkota zor-
ganizowana wedle XIX-wiecznego modelu nie moze by¢ funkcjonalna w wieku
XXI. Dzisiejsi uczniowie nie znaja przeciez §wiata bez komputera i Internetu, ich

2 A.Przectawska, Przestrzen zycia cztowieka - migdzy perspektywq mikro i makro, w: Pedagogika
spoteczna. Pytania o XXI wiek. Pamieci Profesora Ryszarda Wroczyriskiego, red. A. Przectaw-
ska, W. Theiss, Warszawa 2000, s. 75-85.

* NASK Panstwowy Instytut Badawczy, www.nask.pl (dostep: 1.08.2020).

* M. Szpunar, Koncepcja baniki filtrujgcej a hipernarcyzm nowych mediow, ,,Zeszyty Prasoznaw-
cze” 2018, nr 2, s. 192.

> Polskie Badania Internetu, https://pbi.org.pl/raporty/polscy-internauci-we-wrzesniu-2020/
(dostep: 26.05.2021).
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mozgi uksztaltowane zostaly przez nieograniczony dostep do nowych techno-
logii, z ktorych chcg i potrafig korzystaé. Przepas¢ miedzy szkolg a codziennym
zyciem uczniow poglebia sig, a dalsze ignorowanie przez system edukacji zmian
otaczajacego $wiata jedynie utrwala jej skansenowy charakter. Cyfryzacja wydaje
sie wiec by¢ oczywistym kierunkiem zmian w polskiej szkole. Pilng potrzeba jest
porzucenie paradygmatu ryzyka, obecnego od poczatku badan nad funkcjonowa-
niem ucznidéw online, skoncentrowanego na zagrozeniach i niebezpieczenstwach
wynikajacych z kontaktu ucznidéw z cyfrowym swiatem. Media cyfrowe mogg by¢
zardwno zagrozeniem, jak i szansg dla dydaktyki i wychowania®. Zadaniem szkoty
nie jest chronienie mlodych przed cyfrowym swiatem, tylko przygotowanie do
kontaktu z nim. Nauczyciele i wychowawcy powinni uzywac¢ cyfrowych mediéw
jako narzedzi wspomagajacych procesy edukacyjne, odkrywac ich potencjat
i wspiera¢ swoich uczniéw w ich wykorzystywaniu.

Stoimy na stanowisku, ze szkolna strona internetowa jest przestrzenia pozwa-
lajacg uatrakcyjni¢ edukacje. Budowanie funkcjonalnej i atrakcyjnej dla mtodych
ludzi strony internetowej szkoly stanowi duze wyzwanie dla nauczycieli bedacych
przedstawicielami pokolenia epoki precyfrowej, zwanych cyfrowymi imigrantami.
Uwazamy, ze konieczna jest zmiana krytycznego myslenia pedagogéw o cyfrowych
mediach na myglenie refleksyjne, pozwalajace dostrzec ich potencjal i mozliwosci
zastosowania w procesach edukacyjnych. Duzym wyzwaniem jest rozwijanie
cyfrowych kompetencji nauczycieli, dzieki ktérym zostana przygotowani do
wykorzystywania mediow jako narzedzi wspomagajacych procesy edukacyjne.

Celem omoéwionych w artykule badan jest analiza strony internetowe;j I Li-
ceum Ogodlnoksztalcacego imienia Stefana Zeromskiego w Kielcach i odpo-
wiedz na pytanie: jakie tre$ci na temat szkoly prezentowane sa w jej wirtualnej
przestrzeni?

Szkolna strona internetowa jako spiritus movens zmian

Wspolczesnie prawie wszystkie instytucje, w tym te edukacyjne, majg swoja
strone internetowg i konto na jednym lub kilku portalach spotecznosciowych.
Prezentacja w Internecie stanowi najbardziej skuteczny sposob przekazywania
informacji i budowania wizerunku.

¢ J. Pyzalski, Cyfrowa pedagogika medialna, w: Pedagogika. Podrecznik akademicki, red. Z. Kwie-
ciniski, B. Sliwerski, Warszawa 2019, s. 407-432.
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Strona internetowa, czyli strona WWW, jest definiowana jako plik lub zespo6t
powiazanych ze sobg plikéw zapisanych w jezyku HTML, umieszczonych na
serwerze WWW pod wspoélnym adresem. Strona moze zawiera¢ informacje tek-
stowe, grafike, animacje, filmy, a takze odsytacze (linki) do innych miejsc w Sieci’.

Z uwagi na réznorodnos¢ stron internetowych szkoét przyjmujemy podziat
zaproponowany przez literaturoznawce Agnieszke Szurek, ktéra wyréznia: stro-
ne-wizytowke, strone-szuflade, strone-kronike, strone-poligon doswiadczalny,
strong-miejsce spotkan®.

Strona-wizytéwka jest profesjonalnie wykonana i czgsto stanowi forme ,,laur-
ki”, ktéra, cho¢ wywiera wrazenie na odbiorcach, nie wspiera procesu wspolnego
uczenia sie. Taka strona nie przedstawia prawdziwego oblicza szkoly i uniemozliwia
partycypacje w tworzeniu tresci.

Strona-szuflada zawiera potrzebne dokumenty, plany lekcji, statut, a takze
banery projektéw, w ktorych uczestnicza uczniowie. Jednak obecnos¢ zbyt wielu
zakltadek i grafiki moze powodowa¢ wrazenie pewnego chaosu. Dlatego wskazane
jest regularne uaktualnianie strony i usuwanie tych elementéw, ktore nie sg juz
potrzebne.

Strona-kronika pozwala na aktywno$¢ twércza, moze bowiem pelni¢ funkcje
gazetki, ktorg redagujg uczniowie.

Zamiast sztampowych zdje¢ ze szkolnych zaje¢ czy uroczystosci mozna pomysleé
o zamieszczaniu ujec bardziej oryginalnych, na przyklad zblizen (np. zamiast pano-
ramy calej klasy podczas zaje¢ artystycznych zblizenie na reke trzymajaca kredke) lub
bazujacych na metaforze, skojarzeniach (np. zamiast dyrektora wyglaszajacego prze-
mowienie na rozpoczecie roku szkolnego — ujecie plecakéw na szkolnym korytarzu)®.

Strona-poligon doswiadczalny, jak sama nazwa wskazuje, jest tworzona najcze-
$ciej w ramach pracy kota informatycznego lub dzialan grupy uczniéw, ktérych
pasjonujg nowe technologie. Tworcy strony w praktyce zdobywaja wiele przydat-
nych umiejetnosci i dlatego na takiej stronie mozemy spotka¢ réznego typu gify
(banery, postacie), ktére ja uatrakcyjniaja.

7 M. Jasionowicz, Strona WWW, w: Sfownik terminologii medialnej, red. W. Pisarek, Krakow
2006, s. 203.

8 A. Szurek, Jakiej strony internetowej potrzebuje szkota?, ,Hejnal Oswiatowy” 2016, nr 10,
s. 15-17, https://kometa.edu.pl/uploads/publication/439/b3cb_A_HO10.pdf?v2.8 (dostep:
10.06.2021).

° Ibidem, s. 16.
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Strona-miejsce spotkan umozliwia zamieszczanie pytan, komentarzy oraz
prowadzenie dyskusji, ktore sa moderowane przez nauczycieli. Administrowanie
takiej strony jest czasochtonne i wymaga duzej aktywnosci nie tylko od uczniow,
ale takze od pedagogow.

Trudno wybra¢ jeden typ dziatalnosci w Internecie, ktéry najlepiej bedzie stu-
zyl pracy instytucji. Uwazamy, ze wszystkie opisane rodzaje stron internetowych
sa wazne i warto je realizowac. Nauczycielom nie wolno lekcewazy¢ Internetu,
powinni przemysle¢, jak wykorzystac jego mozliwosci w pracy tradycyjnej szkoty.

Szkolne strony internetowe wspomagaja procesy edukacyjne, gdyz:

- zapewniaja dostep do wielu atrakcyjnych zrédet informacji,

- umozliwiaja kontakt i wymianeg informacji z osobami o podobnych zainteresowa-
niach,

- pozwalaja tworzy¢ wlasne materialy edukacyjne,

- zapewniaja mozliwo$¢ dziatan prospolecznych i zaangazowania obywatelskiego,

- wspomagaja samorozwdj cztowieka,

- umozliwiajg ekspresje siebie,

- dzieki tresciom poradniczym pomagaja rozwigzywaé problemy osobiste, umozliwiaja
poszukiwanie pomocy, pomagaja poznac siebie,

- sg miejscem, gdzie mozna uczy¢ szacunku do tradycji, promowac wartosciowe idee,
zachowania i postawy,

- wzmacniajg dume z przynaleznosci do szkolnej spotecznoscii w ten sposob buduja
poczucie wspolnotowosci,

- przypominaja nieznane historie, ciekawe zdarzenia, wazne osoby, i w ten sposob
rozwijajg poczucie wiezi ze szkotg,

- szkolna strona internetowa moze tez stanowic plaszczyzne wspolpracy nauczycieli
z rodzicami uczniéw. W zaktadce dla rodzicéw mozna zamieszcza¢ informacje,
ktére pomoga w sprawach administracyjnych, wychowawczych oraz zwigzanych
z organizacjg procesu nauczania i rozwojem dziecka'®.

Marcin Polak w artykule Strona internetowa - zréb to sam(a) podkresla zna-
czenie strony internetowej w ksztaltowaniu wizerunku szkoly w mediach. Autor
odnosi sie do mozliwosci wykorzystania serwisow internetowych w pracy nauczy-
ciela. Jedng z form jest e-portfolio, ktére mozna spozytkowac do przechowywania
materialow edukacyjnych np.: prezentacji, sprawdzianéw czy klaséwek. Szkolne

12 J. Dobrotowicz, A. Garbat, Szkola w wirtualnej przestrzeni. Analiza stron internetowych
wybranych szkoét srednich, Kielce 2020, s. 188-189.
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strony internetowe skutecznie zastepuja tez kroniki klasowe, tablice informacyjne,
galerie zdje¢ czy filmow'.

Prowadzone w roku 2016 badania wizerunku szkoty, na stu losowo wybranych
stronach internetowych szkoét §rednich w Polsce, ukazaly liczne braki'. Przedmio-
tem badania byly tresci, ktore dotyczyly historii placowki, aktualnych wydarzen,
sukcesow uczniow i kadry pedagogicznej. W konkluzji artykutu autorki napisaty, ze:

wizerunek szkot srednich w Internecie tworzy swoista mozaike od profesjonalnego po
amatorskie przygotowanie strony internetowej. [...] Na wielu stronach internetowych
nie ma spéjnosci graficznej i redakcyjnej, co $wiadczy nie tylko o braku przemyslanej
koncepcji, ale i o niskim poziomie kompetencji medialnych i informacyjnych. [...]
Podstawg tworzenia wizerunku szkoly powinno by¢ wspélne opracowanie koncepcji
strony szkoly, okreslenie priorytetow, kryteriow, ktére pozwola porzagdkowaé informacje
w pewne ramy problemowe czy kontekstowe'>.

Poddane analizie strony nie zawsze zawieraly wyczerpujace informacje do-
tyczace nauczycieli. Tymczasem to wlasnie grono pedagogiczne odpowiada za
procesy dydaktyczne i wychowawcze realizowane w szkole i powinno zadba¢
o wlasciwg autoprezentacje.

Za niezwykle cenne uwazamy umieszczanie na stronie internetowej szkoty
skanow ksiag jubileuszowych, kronik szkolnych i fotografii dokumentujacych
wazne wydarzenia. Niewatpliwie mozna w ten sposob uczy¢ szacunku do prze-
sztosci i budowaé dume z bycia uczniem placowki. Szkolna strona internetowa
daje mozliwo$¢ kontaktu i wymiany informacji z osobami majacymi podobne
doswiadczenia i przezycia, moze by¢ miejscem, w ktérym jednostka rozwija sie
i buduje swoja tozsamos$¢ oraz tworzy relacje spoteczne.

Konceptualizacja badan

Potrzebe prowadzenia badan naukowych uzasadnia gtéwnie aktualnos¢ pro-
blemow, jakie mozna dzigki nim rozwigzaé. Wspdlczesnie takim pilnym zagad-

"' M. Polak, Strona internetowa - zréb to sam(a), https://www.edunews.pl/nowoczesna-edu-
kacja/ict-w-edukacji/3259-strona-internetowa-zrob-to-sam-a (dostep: 12.05.2021).

2 A. Garbat, A. Moskwa, Wizerunek szkét srednich w Internecie na podstawie analizy stron
internetowych licebw ogolnoksztafcgcych w Polsce, w: Edukacja i czlowiek w czasach technologii.
Szanse, nadzieje i zagrozenia, red. W. Ratajek, Wroctaw 2018, s. 133-141. Por. A. Garbat,
Wizerunek nauczycieli na wybranych stronach internetowych szkét srednich zrzeszonych
w Stowarzyszeniu na rzecz Najstarszych Szkot w Polsce, ,Parezja” 2020, nr 1, s. 109-121.

13- A. Garbat, A. Moskwa, Wizerunek szkét srednich..., s. 139.
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nieniem jest wirtualna rzeczywisto$¢, w tym wirtualna przestrzen szkot. Trudnosé
badan nad nig polega na tym, ze stanowi ona niedookreslony obszar, ktéry nie
ma poczatku ani konca, gdyz zawarto$¢ poszczegdlnych stron jest wzbogacona
polaczeniami do innych stron internetowych, ktére réwniez posiadaja linki do
kolejnych zasobow. Poza tym material zamieszczany w Sieci podlega ciaglym
zmianom, a czasem zostaje usuniety. Mimo tych trudnosci uwazamy, ze racje ma
kanadyjski uczony Robert V. Kozinets, ktory zwraca uwage, ze wspoélczesni bada-
cze nie beda w stanie prawidlowo zrozumie¢ wielu aspektow zycia spolecznego
i kulturowego bez wlaczenia w obszar swoich analiz Internetu oraz zapo$redni-
czonych form komunikacji'.

W badaniach podejmujemy probe odpowiedzi na nastepujace pytanie badawcze:
jakie tresci na temat szkoly prezentowane sg na stronie internetowej I LO imienia
Stefana Zeromskiego w Kielcach?

Stoimy na stanowisku, ze zaplanowane przez nas badania wymagaja oddzie-
lenia metody zbierania danych od metody ich analizy. Stanowisko to jest zgodne
z pogladami Krzysztofa Konarzewskiego, ktory w pracy zatytulowanej Jak upra-
wiac badania oswiatowe napisal: ,,cho¢ metody zazebiajg sig, to samo badanie nie
konczy sie przeciez na zbieraniu danych. Zgromadzone dane nalezy przetworzy¢,
by méwily o tym, co nas interesuje, rozstrzygaly teoretyczny spor lub pomagaly
ulepszac praktyke™"”.

Podzielajac taki poglad, zdecydowatysmy sie najpierw wytypowac szkofe, ktorej
strona internetowa nas zainteresowala, a nastepnie zbada¢ informacje zapisane
na niej, wykorzystujac jakosciowa analize tresci.

Strona internetowa I Liceum Ogolnoksztalcacego
im. Stefana Zeromskiego w Kielcach

I Liceum Ogodlnoksztalcace im. Stefana Zeromskiego jest najstarsza szkota
$rednig w Kielcach, a jej poczatki siegaja roku 1724'6. Nalezy ona do Stowarzy-

* R.V. Kozinets, Netnografia. Badania etnograficzne online, thum. M. Brzozowska-Brywczynska,
Warszawa 2012, s. 15.

'* K. Konarzewski, Jak uprawiac badania oswiatowe. Metodologia praktyczna, Warszawa 2000,
s. 166.

6 W 1724 roku zostal wmurowany kamien wegielny pod budowe seminarium i szkoty. Na-
tomiast nauka w szkole rozpoczela sie w 1727 roku. ,, Zeromszczacy”. Ksigga pamigtkowa
I Liceum Ogélnoksztatcgcego im. Stefana Zeromskiego. Zjazd absolwentéw, wrzesier 2010,
red. i oprac. J. Daniel, Kielce 2010, s. 9.
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szenia na rzecz Najstarszych Szkot w Polsce, zrzeszajacego obecnie 49 placowek'”.
Naukowy patronat nad placéwka sprawuje Wojskowa Akademia Techniczna im.
Jarostawa Dabrowskiego w Warszawie. Dzigki temu nauczyciele akademiccy pro-
wadzg zajecia pokazowe, udzielajg konsultacji, wspétuczestnicza w organizowaniu
konkurséw i imprez o charakterze popularnonaukowym (olimpiady, dni otwarte),
sportowo-rekreacyjnym oraz kulturalno-historycznym. W ramach wspotpracy
dostarczana jest prasa wydawana przez WAT oraz publikacje, ktére moga by¢
wykorzystane w procesie dydaktycznym. Szkota wspoétdziata tez z Politechnika
Swietokrzyska i Uniwersytetem Jana Kochanowskiego w Kielcach oraz Samo-
rzagdowym Osrodkiem Doradztwa Metodycznego i Doskonalenia Nauczycieli
w Kielcach, przystapita réwniez do programu Szkét Stowarzyszonych UNESCO.

Strona internetowa placowki zostala opracowana w ramach projektu Polska
Akademia Dostepnosci realizowanego przez Fundacje Widzialni oraz Ministerstwo
Administracji i Cyfryzacji. Na stronie jest aktywny link do wspomnianej wcze$niej
fundacji, ktérej celem jest umozliwienie wszystkim jednostkom swobodnego
dostepu do zasobdw internetowych's.

Na stronie gtéwnej znajduje sie szes¢ poziomych zakladek (AkTUALNOSCTH,
O szKOLE, DLA UczNIOW, ORGANIZACJE, BIBLIOTEKA, COVID). Natomiast
w pionie jest dwadzie$cia jeden zaktadek, ktdre nosza nastepujace nazwy: DZIEN-
NIK ELEKTRONICZNY, OFFICE 365, PODRECZNIKI 2020/2021, SPORT, KONKURSY,
WYDARZENIA KULTURALNE, DUPLIKATY, PROJEKTY, FINALISCI I LAUREACI OLIM-
PIAD, STYPENDYSCI, WYNIKI MATUR, MIsJA SZKOLrY, SODMIDN, ZAMOWIENIA
PUBLICZNE, WYKAZY, RODO, FUNDUSZ ZDROWOTNY, PPK, WOJSKOWA AKADEMIA
TECHNICZNA, POLITECHNIKA SWIETOKRZYSKA, UNIWERSYTET J. KOCHANOWSKIE-
Go. Warto dodad, ze jeszcze w pazdzierniku 2019 roku uktad zaktadek byt nieco
inny niz obecnie. Wczesniej w pionowych zakladkach, od gory, zamieszczone
byty najpierw te dotyczace wspolpracy z uczelniami wyzszymi, a teraz ich miejsce
znajduje si¢ na dole, a u gory sa zaktadki dotyczace zdalnego nauczania (DZIENNIK
ELEKTRONICZNY, OFFICE 365). Ostatnio pojawila si¢ pozioma zakladka o nazwie
COVID, w ktérej znajdujemy wytyczne dotyczace obowiazkowych zasad higieny
(utrzymywanie dystansu, zakrywanie ust i nosa, mycie rak), zasad bezpieczenstwa
sanitarnego, zasad funkcjonowania klas szkolnych w czasie epidemii. Te zmiany
obrazuja, jak czula jest wirtualna przestrzen na wszelkie wydarzenia realnego
$wiata i jak bardzo moze pomaga¢ uzytkownikom Internetu w codziennym
funkcjonowaniu.

17 Stowarzyszenie na rzecz Najstarszych Szkot w Polsce, http://www.najstarszeszkoly.edu.pl/
szkoly.html (dostep: 12.05.2021). Ostatnia weryfikacja szkot nalezacych do stowarzyszenia
miata miejsce w 2019 roku.

18 Fundacja Widzialni, https://widzialni.org/ (dostep: 12.05.2021).



Wirtualna przestrzen najstarszej szkoly $redniej w Kielcach 55

Przedmiotem naszego zainteresowania jest pie¢ poziomych zakltadek, ktore
szczegolowo omowimy.

AKTUALNOSCI

W zaktadce AkTUALNOSCI Zamieszczono informacje dotyczace biezacych
wydarzen. Znalez¢ tu mozna m.in. harmonogram egzaminu maturalnego, har-
monogram nauczania w systemie hybrydowym, informacje na temat mozliwosci
skorzystania z pomocy poradni psychologiczno-pedagogicznych (zamieszczono
aktywny link do strony Kuratorium Oswiaty w Kielcach). Ponadto znajduja sie
wpisy o konkursach i ich wynikach, a takze o dziataniach charytatywnych, pomo-
cowych podejmowanych przez uczniéw liceum, np. akcja ,,Szlachetna Paczka” Sg
réwniez relacje z edukacyjnych inicjatyw, np. ,,Czytania na trawie’, ktora to aktyw-
no$¢ dotyczy glo$nego czytania fragmentéw wakacyjnych lektur. W tej zaktadce
przewidziano takze miejsce na ogloszenia, komunikaty, apele do rodzicow, relacje
ze $lubowan, obchodéw $wiat religijnych czy panstwowych. Wybrane wpisy sa
wzbogacone fotografiami, ktére wymagaja osobnej analizy.

O SZKOLE

Kolejna zakladka O szkOLE zawiera szes¢ waznych podzakladek, HisToR1A,
PATRON, ABSOLWENCI, PRACOWNICY, ZASADY OCENIANIA, STATUT SZKOLY, ktorych
zawartos$¢ przeanalizowaly$my.

Podzakladka poswiecona historii szkoly sktada si¢ z sze$ciu obszernych roz-
dziatéw opisujacych dzieje placowki, ktore nosza nastepujace tytuly: Pod zarzg-
dem ksigzy komunistow 1727-1819, Szkoty rzgdowe 1816-1840, Lata narodowych
zrywow i nadziei 1845-1872, Lata Borowiczow i Radkow. Strajk szkolny 1905 r.
Rusyfikacja 1873-1915, Szkota podczas I wojny swiatowej i w Polsce niepodlegtej
1916-1939, Lata okupacji 1939-1945.

Na uwage zastuguje kilka informacji. Pierwsza z nich dotyczy opisu staran bi-
skupa Konstantego Felicjana Szaniawskiego, ktére miaty na celu powotanie do zycia
szkoly prowadzonej przez ksiezy wedtug wskazéwek wydanych przez Akademie
Krakowska. Kolejne, wazne informacje odnoszg sie do dzialan oswiatowych Komisji
Edukacji Narodowej, skomplikowanej sytuacji polityczno-spotecznej kraju, ktory
zostal podzielony miedzy o$cienne panstwa (rozbiory), tracac stopniowo niepod-
legtos¢. Opisy dotycza czasow Ksigstwa Warszawskiego i Krolestwa Polskiego.

Wartym odnotowania jest fakt, ze w funkcjonowaniu szkoly zdarzaly si¢ prze-
rwy, ktére spowodowane byly réznymi czynnikami, np. pozarem budynku w 1809
roku. W ciggu wiekéw zmienialy sie tez nazwy placoéwki, programy nauczania
oraz podreczniki. W czasie zabordw istotng kwestig byta walka z rusyfikacja, ktéra
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przybratla na sile w ostatnich dekadach XIX wieku, kiedy to obowigzywala ustawa
tolstojowska, upodabniajaca system szkolny w Krélestwie Polskim do istniejacego
w Imperium Rosyjskim. Ustawa spowodowata powazne zmiany w organizacji gim-
nazjum kieleckiego i w programach nauczania; m.in. wprowadzono rozbudowany
system egzamindw, ktérych wyniki, a nie szkolne oceny, decydowaly o promocji
do nastepnej klasy. Poczatek XX wieku wigzal si¢ z udziatem uczniéw kieleckiej
szkoly w strajku szkolnym 1905 roku. Protestujacy domagali si¢ wprowadzenia
jezyka polskiego jako wykladowego, powierzenia polskim nauczycielom naucza-
nia historii i literatury polskiej oraz likwidacji systemu policyjnego w szkole. Za
udzial w strajku liczni uczniowie zostali dotkliwie ukarani poprzez zablokowanie
im mozliwosci dalszego ksztalcenia na terenie Cesarstwa Rosyjskiego.

W czasie I wojny $wiatowej szkota nosita nazwe Publiczne Gimnazjum Kielec-
kie, a od 1919 roku Panistwowe Gimnazjum im. Mikotaja Reja. Szkota przezywata
wowczas trudnosci: brakowalo sprzetow, pomocy dydaktycznych, nauczycieli. Na
funkcjonowanie szkoly miata tez wplyw miedzynarodowa sytuacja polityczna,
a przede wszystkim wydarzenia w kraju zwigzane z wojng polsko-bolszewicka.

W wyniku ustawy Jedrzejewiczowskiej z 1932 roku na podbudowie szescio-
klasowej szkoly powszechnej utworzono czteroklasowe gimnazjum i dwuklasowe
liceum o profilu humanistycznym, dokonano tez zmiany programéw nauczania
poszczegolnych przedmiotéw i wewnetrznej struktury szkoty.

W tych latach wazng role wychowawczg odgrywala szkolna gazetka ,,Echa
Szkolne”, ktoéra ukazywala si¢ systematycznie od 1932 roku. Nad jej zawartoscia
czuwali cztonkowie koltka literackiego, ktére mialo cztery sekcje: dramatyczna,
czytelnicza, pisma i pracy w szkole. W szkole dzialaty tez kotka: historyczne,
klasyczne, geograficzne i sportowe. W 1934 roku szkota na wniosek ucznidéw
i nauczycieli uzyskata oficjalnie imie Stefana Zeromskiego.

W czasie drugiej wojny $wiatowej pedagodzy ze szkoly prowadzili tajne na-
uczanie w oparciu o program sprzed wojny. Warunki byly bardzo trudne, gdyz
zajecia odbywaly si¢ w mieszkaniach rodzicéw uczniéw, ktore zlokalizowane byly
w réznych miejscach w miescie. Ponadto, wielu wychowankéw bylo zaangazowa-
nych w zbrojny ruch oporu. Dzigki tajnemu nauczaniu mozna bylo po zakonczeniu
dziatan wojennych reaktywowac placowke.

Bardzo rozlegly tekst, przygotowany prawdopodobnie przez historyka (nie
podano imienia i nazwiska autora opracowania), zawiera liczne odwolania do
sytuacji politycznej kraju oraz postaw i zachowan nauczycieli Polakéw i Rosjan.
Ci pierwsi przeciwstawiali sie w wigkszosci rusyfikacji, ci drudzy ja wspierali lub
pozostawali wzgledem niej obojetni. Dowiadujemy sie takze, iz kielecka szkota
miata zaré6wno kadre wyksztalconych nauczycieli, ale i takich ktorzy nie powin-
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ni nauczaé z uwagi nie tylko na niewystarczajace kwalifikacje, ale takze trudna
osobowos¢. Dzieki opisom poznajemy tez najczestsze metody pracy nauczycieli
z uczniami. Byly nimi: wyklad oraz kary fizyczne.

W zakladkach poswieconych historii szkoty mozemy znalez¢ informacje o wielu
znakomitych i zastuzonych dla polskiej kultury wychowankach. Najwybitniejsi
z nich to: Piotr Sciegienny (1801-1890), Stefan Zeromski (1864-1925), Adolf
Dygasinski (1839-1902), Gustaw Herling-Grudzinski (1919-2000).

Historia placowki zaprezentowana na szkolnej stronie internetowej odpowiada
rozprawom z dziejow historii o§wiaty i wychowania i zapewne jest to zwigzane
z faktem, ze wsrdd absolwentow tej placowki znajdujg si¢ naukowcy-historycy
zajmujacy si¢ dziejami szkolnictwa, jak profesor Adam Massalski' czy profesor
Hanna Wojcik-Lagan®, ale takze ci, ktorych obszar badan naukowych dotyczy
biografistyki — profesor Jerzy Szczepanski* czy pamiegci — profesor Lidia Michal-
ska-Bracha®.

W zakladce O szkoLE i podzakladce PATRON znajduja si¢ informacje o Stefa-
nie Zeromskim. Nalezy wspomnie¢, ze zyciem i twdrczoécia pisarza zajmuje sie
historyk literatury profesor Zdzistaw Jerzy Adamczyk®, a na stronie internetowej
szkoty, w GALERII, zamieszczono fotorelacje ze spotkania z Profesorem, ktore
odbyto si¢ w 2017 roku w Ciekotach.

Podzakladka ABSOLWENCI nie zawiera danych absolwentéw ze wzgledu na
ochroneg danych osobowych.

W podzaktadce PRACOWNICY znajduje si¢ alfabetyczny spis pedagogdw wraz
z informacjg o nauczanym przez nich przedmiocie. W szkole pracuje siedemdzie-
sieciu trzech nauczycieli i czterech pracownikéow administracyjnych. W gronie
pedagogicznym jest trzech ksiezy nauczajacych religii, a takze sg osoby, ktdre
ucza wigcej niz jednego przedmiotu. Niestety nie ma w wykazie informacji o ty-
tule zawodowym, stopniu naukowym, stopniu awansu zawodowego nauczycieli,
ktore zdecydowanie poszerzylyby wiedze o kadrze szkoly i pozwolityby ukaza¢

¥ Nauka Polska, Adam Massalski, https://nauka-polska.pl/#/profile/scientist?id=35344&_k=hu-
eqjh (dostep: 16.05.2021).

20 Nauka Polska, Hanna Wojcik-Lagan, https://nauka-polska.pl/#/profile/scientist?id=70059&_

k=40adzn (dostep: 16.05.2021).

Nauka Polska, Jerzy Szczepariski, https://nauka-polska.pl/#/profile/scientist?id=22597 & _k=ik-

heu7 (dostep: 16.05.2021).

Nauka Polska, Lidia Michalska-Bracha, https://nauka-polska.pl/#/profile/scientist?id=82634&_

k=afc6vy (dostep: 16.05.2021).

» Nauka Polska, Zdzistaw Jerzy Adamczyk, https://nauka-polska.pl/#/profile/scien-
tist?id=29546& _k=bi1788 (dostep: 12.05.2021).
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jej profesjonalne przygotowanie do zawodu. Warto przemysle¢ zamieszczanie
danych o kadrze zarzadzajacej w formie biogramu, gdyz w ten sposéb mozna
wyeksponowac¢ nie tylko kompetencje merytoryczno-dydaktyczne, ale rowniez
liczne aktywnoséci pozaszkolne. W dobie krytyki szkoly, zawodu nauczycielskiego,
podwazania kwalifikacji i kompetencji nauczycieli zabieg ten bylby wskazany
i pozyteczny.

W podzaktadce ZASADY OCENIANIA omoéwiono zasady oceniania z nastepu-
jacych przedmiotow: jezyk polski, jezyk angielski, jezyk niemiecki, jezyk hisz-
panski, jezyk rosyjski, jezyk tacinski, historia, wiedza o spoteczenstwie, historia
i spoleczenstwo, wiedza o kulturze, biologia, przyroda, chemia, geografia, fizyka,
matematyka, informatyka, edukacja dla bezpieczenstwa, przedsigbiorczo$¢, wy-
chowanie fizyczne, religia, etyka, muzyka. W zaprezentowanych dokumentach
omoéwiono formy kontroli osiggnie¢ uczniéw tj.: sprawdzian, kartkowka, test,
wypracowanie, praca domowa, prezentacja czy aktywnos¢ na lekcji. Opisano takze
kryteria szczegotowe skladajace sie na dang oceneg, a takze zasady poprawiania
ocen. Omoéwiono klasyfikowanie srédroczne i roczne.

W podzaktadce STATUT szkory znajduje sig, liczacy szes¢dziesiat pigc stron,
dokument, ktéry zawiera dwanascie rozdzialéw i preambule. Misja liceum jest
wszechstronny rozwoj osobowosci uczniéw oraz dbalos¢ o przestrzeganie uni-
wersalnych wartosci etycznych.

Rozdzial pierwszy zawiera ogolne informacje m.in. na temat nazwy placowki,
jej siedziby, organu prowadzacego i organu sprawujacego nadzoér pedagogiczny
(Kuratorium O$wiaty w Kielcach).

W rozdziale drugim oméwiono cele i zadania szkoly, ktére wynikajg m.in.
z wytycznych zawartych w ustawie o systemie o$wiaty. Szkota ma stworzy¢ uczniom
warunki do ksztalcenia licznych umiejetno$ci zwigzanych m.in. z planowaniem,
organizowaniem i ocenianiem wlasnej nauki, a takze podejmowaniem decy-
zji dotyczacych dalszego ksztalcenia. Szkota dba o udzielanie porad i pomocy
uczniom majacym trudnosci w kontaktach réwiesniczych, srodowiskowych,
a takze w zakresie ich bezpieczenstwa, ochrony przed przemocy, uzaleznieniami,
demoralizacja oraz innymi przejawami patologii spotecznej. Szkota umozliwia
uczniom podtrzymywanie poczucia tozsamo$ci narodowej, etnicznej, jezykowej
i religijnej. Cele i zadania placéwki realizowane sg poprzez zestaw programow
nauczania, ktéry uwzgledniajac wymiar wychowawczy, obejmuje calg dzialalnos¢
dydaktyczng szkoty. Szkota wspoéldziala z rodzicami (prawnymi opiekunami)
uczniow w sprawach wychowania i ksztalcenia.

Rozdzial trzeci poswigcony jest dyrektorowi, radzie pedagogicznej, radzie
rodzicéw i samorzadowi uczniowskiemu. Dyrektor kieruje biezaca dzialalnosdcia
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dydaktyczno-wychowawczg. W rozdziale wymieniono zakres prac rady pedago-
gicznej, m.in. zatwierdzanie planéw pracy szkoty, podejmowanie uchwat w spra-
wie wynikow klasyfikacji i promocji uczniéw, podejmowanie uchwat w sprawie
eksperymentow pedagogicznych, ustalanie organizacji doskonalenia zawodowego
nauczycieli, podejmowanie uchwal w sprawach skreslenia ucznia z listy uczniow,
ustalanie sposobu wykorzystania wynikéw nadzoru pedagogicznego w celu
doskonalenia pracy szkoly. Warto zauwazy¢, ze podano réwniez informacje, iz
w przypadku braku mozliwosci zebrania rady pedagogicznej w systemie tradycyj-
nym, decyzja dyrektora, przeprowadza si¢ zebranie w trybie zdalnym w ramach
ustugi Office 365.

W rozdziale czwartym omdéwiono organizacje pracy szkoty. Terminy rozpocze-
cia i zakonczenia zaje¢ dydaktyczno-wychowawczych, przerw $wiatecznych, ferii
zimowych i letnich, dni wolnych okreslaja przepisy ministerialne. Rok szkolny dzieli
sie na dwa polrocza. Dyrektor na podstawie rozporzadzenia ministra w sprawie
ramowych planéw nauczania, w porozumieniu z radg pedagogiczng opracowuje
plany nauczania dla poszczegdlnych oddziatéw. Podstawows forma pracy sg
zajecia edukacyjne prowadzone w systemie klasowo-lekcyjnym. W uzasadnio-
nych sytuacjach odbywaja si¢ one z wykorzystaniem metod i technik ksztalcenia
na odleglos¢. W szkole moga by¢ prowadzone zajecia ponadobowiagzkowe, np.:
dodatkowa nauka jezykéw obcych, zajecia rekreacyjno-sportowe, zajecia wy-
réwnawcze, zajecia przygotowujace do egzaminu maturalnego. Ponadto szkola
moze przyjmowac stuchaczy zakladow ksztalcenia nauczycieli oraz studentéw
szkol wyzszych ksztalcacych nauczycieli na praktyki pedagogiczne. Opieke nad
studentem-praktykantem, na zasadach dobrowolnosci, sprawuje nauczyciel z co
najmniej 3-letnim stazem pracy. Szkota organizuje réwniez opieke nad uczniami
niepetnosprawnymi zgodnie z indywidualnymi potrzebami rozwojowymi, eduka-
cyjnymi oraz predyspozycjami, biorgc pod uwage zalecenia lekarzy i pracownikow
poradni psychologiczno-pedagogicznej. W szkole dziata wolontariat, ktéry ma na
celu rozwijanie kompetencji spotecznych i interpersonalnych uczniéw. Liceum
realizuje rowniez program doradztwa zawodowego poprzez organizacje zajeé
zwigzanych z wyborem kierunku ksztalcenia i zawodem, a takze poprzez wspot-
prace z instytucjami zewnetrznymi.

Rozdzial pigty statutu dotyczy wspodtpracy z rodzicami, ktéra polega na m.in.:
organizowaniu spotkan, dni otwartych, spotkan okoliczno$ciowych, a takze na
wigczaniu rodzicow (prawnych opiekundw) w realizacje programu wychowawczo-
-profilaktycznego szkoty oraz w inne aktywnosci. Rodzice (prawni opiekunowie)
majg prawo do wychowania dzieci zgodnie z wlasnymi przekonaniami w duchu
tolerancji i zrozumienia dla innych. Maja réwniez prawo do uzyskania rzetelnej
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informacji na temat swojego dziecka, zwlaszcza o jego postepach w nauce, przy-
czynach niepowodzen oraz nieobecnosciach.

Rozdzial sz6sty omawia zadania i funkcjonowanie biblioteki i Internetowego
Centrum Informacji Multimedialnej (ICIM). W regulaminie biblioteki i media-
teki okreslono liczbe ksigzek, czasopism, ktore uzytkownik moze wypozyczy¢.
Zwrdcono réwniez uwage na to, ze komputery z dostepem do Internetu stuza
przede wszystkim do celéw edukacyjnych i zabronione sg praktyki instalowania
innych programéw i dokonywania zmian w juz istniejacym oprogramowaniu
i ustawieniach systemowych.

Rozdzial siédmy poswigcono pracownikom administracji i obstugi (glow-
ny specjalista, gléwny ksiegowy, specjalista do spraw ksiegowych, kierownik
gospodarczy, konserwator, wozni, sprzataczki, dozorcy). Wszyscy pracownicy
niepedagogiczni wspétpracuja z dyrektorem w wychowywaniu mlodziezy i sg
zobowigzani do taktownego zachowania wobec innych pracownikéw szkoty,
ucznioéw i interesantow.

Rozdziat 6smy dotyczy nauczycieli, ktérzy s zobowigzani rzetelnie realizo-
wac zadania dydaktyczne, wychowawcze i opiekunicze. Do zadan nauczyciela
nalezy m.in.: realizowanie obowiazujacej w szkole podstawy programowej, wy-
bér programéw nauczania, wybdr podrecznikéw szkolnych, prowadzenie pracy
wychowawczej zgodnie z przyjetym programem wychowawczo-profilaktycznym,
bezstronne i obiektywne ocenianie wszystkich uczniéw oraz sprawiedliwe ich
traktowanie, diagnozowanie i eliminowanie przyczyn niepowodzen szkolnych
uczniéw, doskonalenie wlasnych umiejetnosci dydaktycznych i podnoszenie
wiasnych kwalifikacji zawodowych.

Rozdziat dziewiaty nosi tytut Prawa i obowigzki uczniéw. Nagrody i kary i, jak
sama nazwa wskazuje, omawia je w podanej kolejnosci. Warto podkresli¢, ze w tek-
$cie zwrdcono uwage na to, Ze uczen ma obowiazek systematycznego sprawdzania
otrzymywanych wiadomosci w dzienniku elektronicznym oraz w przydzielonym
indywidualnym koncie mailowym. Rada pedagogiczna, po zasiegnieciu opinii sa-
morzadu uczniowskiego oraz rady rodzicow, ustala system nagrod i kar dla ucznia.
Przewiduje si¢ nagrody dla uczniéow za: bardzo dobre wyniki w nauce, wzorowa
frekwencje na zajeciach lekcyjnych oraz aktywne uczestnictwo w zyciu szkoly.
Natomiast dla uczniow, ktorzy nie przestrzegaja ustalonych zasad, przewidziano
nastepujacej kary: upomnienie wychowawcy klasy w rozmowie indywidualnej
z uczniem, nagan¢ wychowawcy klasy, upomnienie dyrektora w rozmowie in-
dywidualnej z uczniem, nagane dyrektora, skreslenie z listy uczniéw. Ta ostatnia
z kar moze zosta¢ zmieniona jedynie przez Swietokrzyskiego Kuratora O$wiaty
za posrednictwem dyrektora.
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Rozdzial dziesigty dotyczy oceniania wewnatrzszkolnego ucznia, ktére polega na
rozpoznawaniu przez nauczycieli poziomu opanowaniu przez ucznia wiadomosci
i umiejetnosci w stosunku do wymagan edukacyjnych wynikajacych z podstawy
programowej i realizowanych w szkole programéw nauczania, uwzgledniajacych
te podstawe. W tekscie znajduje sie szkolna skala ocen do podsumowywania
osiggnie¢ edukacyjnych uczniéw oraz ogolne kryteria stopni szkolnych. Szcze-
goétowe kryteria stopni ustala nauczyciel prowadzacy zajecia dydaktyczne. Ma on
réwniez obowiazek formulowania wymagan edukacyjnych zgodnych z aktualng
podstawg programowa przedmiotu, przyjetym do realizacji programem nauczania
oraz obowigzujacymi w szkole ogdélnymi kryteriami stopni. Biezace ocenianie
wiadomosci i umiejetnosci ucznia powinno by¢ dokonywane systematycznie,
w réznych formach, zgodnych z dydaktyka przedmiotu oraz w warunkach za-
pewniajacych obiektywno$¢ oceny. Waznym aspektem oceniania jest wydawanie
opinii o zachowaniu ucznia, ktére polega na rozpoznawaniu przez wychowawce
klasy, nauczycieli oraz uczniéw danej klasy stopnia respektowania przez ucznia
zasad wspolzycia spotecznego i norm etycznych.

Rozdzial jedenasty przybliza tradycje i ceremonial szkolny. Sktadajg si¢ na nie
uroczystosci rozpoczecia i zakonczenia roku szkolnego, uroczystosci slubowania
klas pierwszych, uroczystosci pozegnania absolwentéw i przekazania sztandaru
mlodszemu rocznikowi ucznidw, uroczystosci z okazji §wiat panstwowych oraz
uroczystosci cykliczne takie jak Dzien Edukacji Narodowe;j.

W rozdziale dwunastym podano informacje na temat zasad gospodarki finan-
sowej i materialowej szkoty oraz postanowienia koncowe.

Poddany analizie dokument ukazuje ztozonos¢ funkcjonowania szkoty, ktéra
uzalezniona jest od bardzo wielu czynnikéw. Jednakze najwazniejszym celem
szkoly pozostaje dobro dziecka i harmonijna wspotpraca gléwnych jej podmiotow:
nauczycieli, uczniéw i rodzicow.

DLA UCZNIOW

W zakladce tej znajduje si¢ pig¢ podzaktadek: SEKRETARIAT, PEDAGOG, WAZ-
NE TERMINY, DRUKI DO POBRANIA oraz LINKI. Dzieki informacjom tu zawartym
uczniowie i rodzice znaja godziny pracy sekretariatu i pedagoga szkolnego. Za-
mieszczenie kalendarza roku szkolnego pozwala kazdej zainteresowanej osobie
dowiedzie¢ si¢ o terminach spotkan z rodzicami, posiedzeniach rady pedago-
gicznej oraz innych waznych wydarzeniach. W zakladce udostepnione sg druki
potrzebne do wydania legitymacji uczniowskiej lub jej duplikatu. Podzakladka
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LINKI zawiera przekierowania do stron: Centralnej Komisji Egzaminacyjnej oraz
Krajowego Funduszu na rzecz Dzieci.

Warto zauwazy¢, ze informacje dla uczniéw i o uczniach znajdziemy réwniez
w pionowych zakladkach, gdzie najpierw znajduja si¢ informacje dotyczace
zdalnego nauczania, a nastepnie uczniowskich aktywnosci, sukceséw i osiagniec.
W celu zdobycia danych na temat dziatan uczniéw, trzeba zajrze¢ do podzakladek:
SPORT, KONKURSY, WYDARZENIA KULTURALNE, PROJEKTY, FINALISCI I LAUREACI
OLIMPIAD, STYPENDYSCI, WYNIKI MATUR. Mozna tam odnalez¢ wiele informacji
na temat udzialu w réznych wydarzeniach: sportowych, literackich (,,Konkurs
literacki o Pidro Stefana”), a takze aktywnosci teatralnej (,,Teatr Cotlovnia”
i edytorskiej (,Mlodzi biegng”). Wychowankowie udzielaja si¢ w imprezach spor-
towych (lekkoatletyka, szachy, pitka nozna) i w wielu konkursach np. na najlepsze
ttumaczenie tekstow literackich z jezyka francuskiego oraz najlepszy esej w jezyku
polskim zwigzany z tematyka francuska lub w konkursie translatorskim w ramach
projektu Erasmus+ ,,Zerom w Europie, Europa w Zeromie”

Uczniowie biorg udzial w licznych projektach, ktérych nazwy wskazujg na ich
gtowne cele, np. ,,Doswiadczam, rozumiem, ttumacze — Zerom rozwija kompe-
tencje kluczowe”. Wsrdd dzialan wspierajacych projekt przewidziano doposazenie
pracowni biologicznych oraz pracowni chemicznej. Zaplanowano m.in.: warsztaty
z przedsiebiorczosci, wyjazd edukacyjny do Centrum Nauki Kopernik w Warszawie.
Dzigki udzialowi w projekcie uczniowie beda mie¢ mozliwos¢ rozwijania technik
aktywnego i praktycznego uczenia si¢ poprzez obserwacje i eksperymenty oraz
nabycia umiejetnosci postugiwania sie podstawowymi technikami laboratoryjnymi.

Na szkolnej stronie internetowej uczniowie liceum chwalg si¢ rowniez swoimi
sukcesami, czego dowodem jest wpis z 2019 roku zatytulowany Krajowa Odznaka
Jakosci za projekt eTwinning Hand in Hand for Centuries. Czytamy w nim:

[z] rado$cig informujemy, Ze nasz projekt eTwinning Hand in Hand for Centuries zostal
wyrézniony Krajowa Odznakg Jakosci! Uroczyste wreczenie certyfikatow zaangazo-
wanym w projekt uczniom kl. 2A odbyto si¢ 5 wrzesnia na lekcji jezyka angielskiego.
Zaangazowanym uczniom gratulujemy sukcesu i zachgcamy wszystkich do lektury
finalnych produktéw naszej kilkumiesiecznej wspodtpracy, tj. kolekcji opowiadan
zainspirowanych sztukg Holokaustu: [...] oraz gazetki online utworzonej w ramach
Dnia Przyjazni*.

* TJedli nie zaznaczono inaczej, cytaty pochodza ze strony internetowej I LO im. Stefana Ze-
romskiego w Kielcach.
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Pod tekstem zamieszczono nazwiska autoréw wpisu, ktérymi sg koordyna-
torki projektu, nauczycielki jezyka angielskiego Anna Plachimowicz-Cynkier
i Agnieszka Pakuta.

ORGANIZAC]JE

W zaktadce ORGANIZACJE mieszczg sie dwie podzaktadki ZErROMszczACY
i HARCERSTWO. Wchodzac w ostatnig podzakladke, zostajemy przekierowani do
strony internetowej Hufca ZHP Kielce-Poludnie. Znajdujemy na niej informacje
dotyczace historii organizacji, jej obrzedowosci, pocztu komendantéw oraz sktadu
poszczegolnych komisji.

Klikajac podzakladke ZErROMSZCZACY, przechodzimy na strone Stowarzyszenia
Absolwentow Liceum Ogodlnoksztatcacego im. Stefana Zeromskiego w Kielcach
»Zeromszczacy”. Znajduje sie na niej wiele poziomych i pionowych zaktadek,
z ktorych kilka poswigcono ,,dawnym Profesorom”

We wspomnieniach zawartych w podzakladce HISTORIA SZKOLY poznajemy
dawnych nauczycieli na podstawie relacji ich uczniow. Wpis zatytutowany Wybitni
Nauczyciele - Kazimierz Kaznowski zawiera wspomnienie absolwenta szkoty z roku
1937, pisarza Gustawa Herlinga-Grudzinskiego. Oto jego fragment:

Ze szkolnych pedagogdw najbardziej lubitem profesora Kazimierza Kaznowskiego,
ktory uczyt nas przyrody. Byl to cztowiek jakby zywcem przeniesiony z XIX stulecia
-z brédka, w garniturze, z bialym kolnierzykiem, niezwykle powazny, do wszystkiego
odnosil si¢ z wielka pieczolowitoscig i pedanteria, uwazajac, ze to, co robi, ma wielkie
znaczenie. [...] Bytem niezwykle zafascynowany jego lekcjami, i nim samym?.

Pod tym tekstem znajduje si¢ biogram pedagoga oraz galeria zdje¢, ktdra za-
wiera zdjecia grobu profesora Kaznowskiego na Cmentarzu Starym w Kielcach.

W zakladce ODESZLI OD NAS wymieniono m.in. profesoréw: Stanistawa Or-
natowskiego, dyrektora w latach 1976-1983; Jerzego Zarembe - nauczyciela
matematyki w latach 1969-1999, wicedyrektora w latach 1971-1976; Marte Ko-
zikowska — nauczycielke historii w latach 1962-1976; Wiestawe Pype¢ — nauczy-
cielke jezyka rosyjskiego w latach 1997-2004; Urszule Przezdzik — nauczycielke
wychowania technicznego w latach 1963-2000; Stanistawa Wolnego - nauczyciela
wychowania fizycznego w latach 1953-1955; Marie Jelinska — nauczycielke fizyki
w latach 1960-1993, opiekunke Blekitnego Szczepu Dzieci Gor; Zofi¢ Sadowska
- nauczycielke jezyka niemieckiego w latach 1970-1977; Zdzistawa Kwiatkowskie-

5 Stowarzyszenie ,,Zeromszczacy’, https://zeromszczacy.pl/wybitni-nauczyciele-kazimierz-
-kaznowski-id832.html (dostep: 10.05.2021).
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go — nauczyciela chemii i wicedyrektora w latach 1955-1961 oraz wielu innych,
ktdérzy pozostali w pamieci absolwentdw.

O ,,dawnej Profesor” uczacej historii, Marcie Kozikowskiej [pseudonim ,,Kozia”
albo ,,Kozica historyca”], czytamy w pozegnalnym liscie wychowanka:

Mowilo sie o niej, ze byla dystyngowana i wyniosta. .., moze byta..., dla jednych byta
taka, a dla drugich calkiem inna. Naprawde byla skromna i cicha [...]. Nosila si¢ dostoj-
nie, wtedy mowilo sie ,,szyk przedwojenny” [...]. Chodzita wolnym krokiem w butach
na plaskim obcasie, prosta jak struna, w plisowanej szarej spodnicy i granatowym
sweterku, spod ktérego wida¢ bylo kolnierzyk biatej bluzki zapietej pod szyja |[...].
Pamietam, to byl rok 1973, a moze 74 - na jednej z lekcji spytalem: - Pani profesor,
co sie wydarzylo w Katyniu..., czy to prawda? Chwile milczata, wodzita wzrokiem za
oknem... - Znam i szanuj¢ twoje poglady, ale tego nie ma w programie... Jednak po
chwili dodata - ...tak to prawda, tam zgineli polscy oficerowie, zostali zabici przez
Rosjan*.

Dzigki relacjom dawnych absolwentéw poznajemy nauczycieli ,,z krwi i kosci”
Dowiadujemy sie, iz mimo oficjalnego programu nauczania historii w PRL-u,
nauczyciele ci mieli odwage méwi¢ prawde i za to roéwniez przetrwali w pamieci
pokolen.

Stowarzyszenie ,,Zeromszczacy” poprzez swoja strone internetowg kultywuje
pamie¢ o dawnych profesorach szkoly. Zamieszcza na niej wspomnienia, materialy
graficzne, zdjecia, a takze podaje informacje o miejscach pochdéwku nauczycieli.
Nieoceniong warto$¢ majg osobiste, wspomnieniowe relacje dawnych wychowan-
koéw szkoty, dzigki ktorym dowiadujemy sie, ze mlodziez zawsze cenila u pedagogow
nie tylko bardzo dobra znajomos¢ swojego przedmiotu, ale przede wszystkim ich
osobowos¢, zyczliwos¢ i szacunek dla innych. Dostep do tego rodzaju tresci ma dla
przedstawicieli nauk spotecznych, w tym pedagogéw, fundamentalne znaczenie
z wielu powodoéw. Jednym z nich jest badanie proceséw zachodzacych w wirtual-
nej przestrzeni szkoly, np. procesow ,wirtualnego upamietniania’, ktére ukazuja,
ze pamiec o szkole, nauczycielach ma nie tylko wymiar osobisty, ale i spoteczny.
Taka pamiec jest czgsto przekazywana ustnie w rodzinach i pomiedzy réznymi
pokoleniami i stanowi rezerwuar pamieci spolecznej. Kolejnym bardzo waznym
aspektem jest projektowanie zmian w ksztalceniu i doskonaleniu nauczycieli, ktére
moze i powinna poprzedza¢ gruntowna refleksja nad kondycja tego zawodu?.

% Stowarzyszenie ,,Zeromszczacy’, https://zeromszczacy.pl/pozegnalismy-profesor-marte-ko-
zikowska-1d603.html (dostep: 10.05.2021).

7 A. Garbat, Nauczyciel w wirtualnej przestrzeni. Badania etnograficzne szkolnych stron inter-
netowych, Kielce 2020 (niepublikowana praca doktorska, Rozdzial 111, podrozdziat 3-5),
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BIBLIOTEKA

W kolejnej zakladce wchodzimy na podstrone szkolnej biblioteki, gdzie za-
mieszczono wiele materialéw i linkéw majacych na celu rozwijanie pasji czyta-
nia, ale i poszukiwanie dodatkowych materiatéw edukacyjnych. W podzaktadce
AKTUALNOSCI znajduja sie informacje o czytelniczych inicjatywach, np. Czytanie
na trawie, Pigtek z ksigzkg - glosne czytanie, ale rowniez o dostepie do darmowej
wypozyczalni Academica. W podzaktadce NASZE SKARBY mozemy zobaczy¢ ze-
skanowany najstarszy egzemplarz dostepny w bibliotece (Wincenty Pol, Pachole
hetmarnskie, 1862) oraz ksigzki z dedykacjami, ktore znajduja si¢ w bibliotecznych
zbiorach. Na stronie biblioteki jest rowniez katalog oraz wykaz ksigzek wartych
przeczytania, ktory stworzyli uczniowie. Znajduja si¢ rowniez linki do Biblioteki
Narodowej czy darmowych lektur on-line.

W zakladce GALERIA odnajdujemy zdjecia upamietniajace udzial szkolnej
spoleczno$ci w réznych uroczystosciach, warsztatach, lekcjach otwartych czy
spotkaniach autorskich. Kazde zdjecie stanowi material wymagajacy osobnego
opracowania, ktéry w dobie ekspansji kultury wizualnej jest szczegdlnie waznym
kanatem przekazu wiedzy o szkole i jej podmiotach.

Podsumowanie

Wirtualna przestrzen najstarszej szkoly sredniej w Kielcach, czyli I Liceum
Ogolnoksztalcgcego im. Stefana Zeromskiego, powinna staé sie wazng przestrzenig
edukacyjnej aktywnosci zaréwno uczniéw, jak i nauczycieli. W dobie pandemii
COVID-19 i zdalnej edukacji znaczenie szkolnej strony internetowej w procesie
komunikacji i przekazywania potrzebnych informacji wyraznie wzrosto. Wczesniej
nauczyciele wykorzystywali edukacyjne zasoby internetowe niesystematycznie
i dopiero czas pandemii sprowokowat wielu z nich do pelniejszego, regularnego
siegania po potencjal cyfrowych mediow w procesach dydaktycznych. Przyczyn
tego zjawiska jest wiele i z pewno$cig nie nalezy ich taczy¢ wylacznie z poziomem
kompetencji cyfrowych szkolnej spofecznosci.

Warto zauwazy¢, ze analizowana przez nas strona internetowa ma wiele roz-
wigzan, ktére nalezy upowszechnia¢. Jednym z nich jest dostepnos$¢ strony dla
wszystkich odbiorcéw, rowniez osob starszych czy osob z dysfunkcjami wzroku.
Celowi temu stuza wytluszczone tytuly zakladek i podzakladek, zastosowanie
przejrzystej czcionki i mozliwosci zwigkszenia kontrastu. Strona ma responsyw-
ny charakter, czyli umozliwia wygodne korzystanie z niej za pomoca urzadzen
mobilnych, takich jak tablet czy smartfon.

BIP UJK, https://bip.ujk.edu.pl/mgr_anita_garbat.html (dostep: 24.06.2021).
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Przeprowadzone przez nas analizy pozwalajg sformutowa¢ kilka pomystow
zmian, ktére moglyby uatrakcyjnic¢ strone internetowa I Liceum Ogdlnoksztal-
cacego w Kielcach. W tym celu proponujemy wzbogacanie zakladki dotyczacej
szkoly o mozliwo$¢ odbycia wirtualnego spaceru po budynku, wystuchania lub
obejrzenia wywiadow z absolwentami szkoly, zaprezentowania krétkiej informacji
o szkole w kilku jezykach obcych. Dobrym pomystem wydaje sie tez by¢ umiesz-
czenie wspolnej fotografii wszystkich pracownikéw szkoly (kadry pedagogicznej
i administracyjnej) oraz zdje¢ i biograméw kadry zarzadzajacej szkola. Lepszemu
poznaniu pracujagcych w szkole pedagogéw moze stuzy¢ opublikowanie wypel-
nionych przez nich kwestionariuszy Prousta®.

Nalezy przemysle¢ mozliwo$¢ wykorzystania zainteresowan i pasji nauczycieli,
uczniéw oraz ich rodzicow do tworzenia wspolnej przestrzeni (blog, fotoblog,
audioblog, z ktorych kazdy moze dotyczy¢ réznych aspektow zycia szkoty). Na-
uczyciele lub zdolniejsi uczniowie moga ttumaczy¢ szczegdlnie trudne zagadnienia
podczas ,wirtualnych korepetycji’, a rodzice, w ramach doradztwa zawodowego,
opowiedzie¢ o specyfice wykonywanego zawodu.

Uwazamy, ze konieczna jest modyfikacja zakltadki dotyczacej historii szkoty
ijej patrona. Na stronie internetowej warto zamie$ci¢ interaktywna o$ czasu
z najwazniejszymi wydarzeniami z zycia szkoly i jej patrona, film o szkole i jej
patronie, biogramy ,,dawnych profesoréw” oraz zaprezentowac publikacje doty-
czace szkoly”. Ciekawym, wartym zastosowania, pomyslem na uatrakcyjnienie
szkolnej placowki moze by¢ ruch rekonstrukeji historycznej, zwany zywa historia,
polegajacy na odtwarzaniu zaréwno spektakularnych wydarzen historycznych,
jak tez zycia zwyklych ludzi w dawnych czasach. Umieszczone na szkolnej stronie
internetowej wspomnienia lub sylwetki absolwentow szkoty moga by¢ impulsem
do zorganizowania ciekawej rekonstrukeji historycznej. Poza walorami edukacyj-

8 Kwestionariusz Prousta to rodzaj zabawy towarzyskiej, popularnej w drugiej polowie XIX wie-
ku, ktora wymyslila przyjaciolka pisarza Marcela Prousta — Antoinette Faure. Kwestionariusz
sktadat sie z kilkudziesieciu pytan dotyczacych charakteru, osobowosci, upodoban osoby;,
ktora na nie odpowiadata. Kwestionariusz cieszy sie niestabngcg popularnoscia i wspotczesnie
jest wykorzystywany przez niektore placowki oswiatowe do prezentacji kadry pedagogicznej.
Zob. strona internetowa I LO w Ptocku, http://malachowianka.plock.org.pl/kw_prousta/
(dostep: 24.06.2021).

¥ A. Massalski, Dzieje najstarszej szkoly Sredniej w Kielcach, 1727-1945: I Liceum Ogélno-
ksztatcgce im. Stefana Zeromskiego, Kielce 2010; idem, Szkolnictwo na Kielecczyznie w okresie
okupacji: 1939-1945, Krakow 1975; idem, Szkolnictwo Srednie Kielc do roku 1862, Kielce 1983;
A. Massalski, ]. Szczepanski, Sfownik biograficzny zastuzonych nauczycieli i wychowankéw:
I Liceum Ogdlnoksztalcgce im. Stefana Zeromskiego w Kielcach, Kielce 2010; ,,Zeromszczacy”.
Ksigga pamigtkowa I Liceum Ogélnoksztalcgcego im. Stefana Zeromskiego. Zjazd absolwentow,
wrzesien 2010, red. i oprac. J. Daniel, Kielce 2010.
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nymi jest to rowniez forma okazania patriotyzmu oraz upamietnienia waznych
dla spotecznosci szkolnej postaci. Na pewno w ten sposob uczy sie szacunku dla
tradycji, buduje poczucie wspoélnoty szkolnej i dume z przynaleznosci do waznej
i zastugujacej na uznanie zbiorowosci.

Warto, aby szkota rozpoczeta wspotprace z miejskimi instytucjami kultury,
gdyz wérdd ,,Zeromszczakéw” jest wielu uznanych twércow, ktérych dziatalnogé
powinna zosta¢ zauwazona i doceniona. Szkolna strona internetowa stanowi
doskonale miejsce, w ktérym mozna przedstawic ich sylwetki. Przykladem takiej
aktywnosci moze by¢ promocja tworczosci Rafata Olbinskiego, absolwenta I LO
im. Stefana Zeromskiego w Kielcach, ktéry mieszka w Nowym Jorku i jest $wia-
towej stawy grafikiem i ilustratorem. Muzeum Narodowe w Kielcach, w okresie
1 lipca 2021 - 31 pazdziernika 2021 zorganizowalo wystawe jego prac zatytutowana
Rafat Olbiniski. Wystawa monograficzna, o ktorej spotecznos¢ szkoly powinna nie
tylko wiedzie¢, ale réwniez skorzysta¢ z mozliwosci jej obejrzenia.

Budowanie atrakcyjnej szkolnej strony internetowej stanowi dzi§ wazne wyzwa-
nie, do realizacji ktorego pracownicy szkoly nie sg przygotowani. Podejmujac to
wyzwanie, na pewno trzeba wlaczy¢ do niego nie tylko wszystkich nauczycieli, ale
i uczniow, bedacych przedstawicielami pokolenia cyfrowych tubylcow i w zwigzku
z tym rozumiejacych cyfrowy $wiat. Szkolna strona internetowa nie moze by¢ -
oczywiscie! - remedium na nieudolnos¢ i klopoty dzisiejszej polskiej edukacji;
do tego potrzebna jest przebudowa systemu szkolnego. Moze by¢ jednak przy tej
przebudowie przydatna, a nawet wskazywac jej kierunek. Poza tym dobra strona
internetowa ociepla wizerunek szkoly, ktora okazuje si¢ miejscem atrakcyjnym,
ciekawym i dajacym sie lubic.
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Abstract

Popular culture: the image of an American nuclear family
in the mass media of the 1950s

The family is the basic cell of society. Therefore, it should not be surprising that it is a subject
of public discourse on a daily basis. Discussed in the context of social policy, economy,
theology or psychology, it is constantly present in popular culture and all kinds of media.
Nevertheless, the way the family is portrayed in the mass media varies from time to time
and place to place. In the 1950s, an extremely common image was the nuclear family,
consisting of spouses and their children. The aim of this article is to show the common
features of this family model presented in various types of mass media of this period.
The paper discusses selected radio broadcasts, television series, press advertisements and
images that put the family at the center. According to their vision, the American nuclear
family represents the middle class, adheres conservative values and is based on traditional
division of roles.
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Wstep

Rodzina to ,malzonkowie i ich dzieci; ogélniej tez: osoby zwigzane pokre-
wienstwem i powinowactwem™'. Od zarania dziejow jest fundamentalng czescia
spoleczenstwa i jedng z podstawowych wartosci w Zyciu czlowieka. Jej charakter
i postac réznig sie w zaleznosci od czasu i kultury. Poza tym rola, znaczenie oraz
sposob jej funkcjonowania ulega ciaglym przeobrazeniom, a zmiany te spowo-
dowane s przemianami spotecznymi o podlozu obyczajowym, gospodarczym
czy politycznym?. Zjawisko to mozna dostrzec z fatwoscia, dokonujac analizy
dziet kultury poszczegolnych dekad, ktore nie tylko w swoisty sposdb obrazowaly
stan faktyczny i kondycje rodziny w danym czasie, ale réwniez wptywaly na jej
postrzeganie i ksztalt. Niewatpliwie, szczeg6lne miejsce zajmuja w tym procesie
media masowe, takie jak prasa, radio czy telewizja. Ich powszechnos¢ i atrakeyj-
nos¢ sprawiaja, ze s one doskonalym narzedziem informacyjnym, ale réwniez
perswazyjnym, a nierzadko tez manipulacyjnym. Media ksztaltujg rzeczywisto$¢
i w pewnym stopniu kreuja tozsamo$¢ jednostki, wplywajac na jej moralnos¢
i postawy®. Nie dziwi wigc fakt, Ze wykorzystywane sa one czesto w celach pro-
pagandowych i promujacych okreslony sposdb postepowania. Tak tez dzialo si¢
w latach 50. XX wieku, kiedy to po zakonczeniu drugiej wojny $wiatowej zaczeto
glosi¢ potrzebe powrotu do wartoséci konserwatywnych i wspiera¢ tradycyjny
model spoleczenstwa. Jego podstawa miala by¢ rodzina nuklearna.

Niniejszy artykul bada, w jaki sposob funkcjonowata rodzina nuklearna w ame-
rykanskiej kulturze popularnej na przykladzie jej obrazu w mediach masowych
lat 50. Opisane zostaly jej wyglad, cechy charakterystyczne i wyznawane przez nig
wartosci. Material badawczy obejmuje audycje radiowe, programy telewizyjne,
materialy reklamowe oraz obrazy powstale w omawianej dekadzie i skupiajace
sie wlasnie na tematyce rodzinne;j.

Tlo historyczne

Dzigki udzialowi w drugiej wojnie §wiatowej oraz zwycigstwu aliantow pozy-
cja Stanow Zjednoczonych na arenie migdzynarodowej znacznie si¢ wzmocnita,

' Rodzina, w: Stownik jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/sjp/rodzina;2515555.html
(dostep: 23.06.2021)

2 Z. Tyszka, Socjologia rodziny w Polsce, ,Ruch Prawniczy, Ekonomiczny i Socjologiczny”
1990, nr 3-4, s. 233.

> A. Kozlowska, Odziatywanie mass mediow, Warszawa 2006, s. 148-149.
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a ekonomia i przemyst militarny przezywaly prawdziwy rozkwit*. Z drugiej jednak
strony, stale zywy byl niepokoéj spowodowany Zimng Wojng oraz obawa przed
potencjalnym konfliktem jadrowym pomiedzy Stanami Zjednoczonymi a ZSRR
i Chinami®. Chcac wigc uspokoi¢ nastroje spoteczne, w mediach zaczg¢to promowac
sielankowe zycie rodzinne, o ktérym marzyla wigkszo§¢ Amerykandw®. Wzorem
do nasladowania stala sie rodzina nuklearna, skladajaca si¢ z rodzicéw oraz ich
dzieci, reprezentujaca klase srednig i zamieszkujgca obszary przedmies¢’.

Taki obraz doskonale wpisywal sie w etos ,,amerykanskiego stylu zycia” (ang.
the American way of life). Powracajacy z wojny Zolnierze zaktadali rodziny i prze-
nosili si¢ wraz z nimi na obrzeza miast, gdzie preznie rozwijal si¢ w tym czasie
handel nieruchomos$ciami. Samo zycie na przedmiesciach miato zresztg swoj urok.
Z jednej strony mieszkancy znajdowali sie na co dzien z dala od miasta i jego
gwaru, z drugiej mieli te same perspektywy zawodowe. Posiadajac czgsto prze-
stronne, wygodne domy z duzymi ogrodami, mogli cieszy¢ si¢ spokojem i cisza.
Prowadzili réwniez zazwyczaj barwne zycie towarzyskie, tworzac silne wspdlnoty
sasiedzkie, oparte na przyjazni i wzajemnym wsparciu. Poczatkowo polegalo ono
czgsto na pomocy z transportem, gdyz niewiele oséb miato auta, a komunikacja
miejska nie docierala do wielu miejsc. Z czasem branza samochodowa znacznie
sie rozwinela, a posiadanie wlasnego pojazdu stalo si¢ oznaka zycia w dostatku®.

Zresztg na wlasne auto czy malowniczy dom z ogrodem moglo sobie pozwoli¢
coraz wiecej Amerykanow. Blyskawicznie zmniejszala sie réznica miedzy klasg
wyzszg a $rednig. Do tej drugiej nalezala juz wigksza czgs$¢ spoteczenstwa. W po-
towie lat 50. pracownikéw umystowych bylo juz wigcej niz fizycznych i zarabiali
oni lepiej niz dekade wezesniej — 60% rodzin osiagalo dochody typowe dla klasy
$redniej. Zacierala si¢ rowniez dysproporcja migdzy nig a klasg nizszg. Wiele osob
nalezacych do klasy robotniczej miato dostep do udogodnien dawniej dla nich
niedostepnych ze wzgledow finansowych, zyto w duzo lepszych warunkach i juz
na tej podstawie czulo przynalezno$¢ do klasy $redniej’.

* L. Pastusiak, Skutki II wojny swiatowej dla Stanéw Zjednoczonych, ,,Ante Portas — Studia
Nad Bezpieczenstwem” 2015, t. 1(4), s. 19.

> R.B. Mariner, G.K. Piehler, The Atomic Bomb and American Society: New Perspectives,
Knoxville 2009, s. 5.

¢ J. Clifton, How did World War II Affect Television?, https://people.howstuffworks.com/
culture-traditions/tv-and-culture/world-war-ii-affect-television.htm (dostep: 25.06.2021).

A. Carlson, The Family in America, Searching for Social Harmony in the Industrial Age, New
Jersey 2003, s. 111-112.

8 V.M. Lamb, The 1950 and the 1960’ and the American Woman: the Transition from the
»Housewife” to the Feminist, ,,History” 2011, s. 5-6.

° J. Kamensky et al., A People and a Nation: A History of the United States, Boston 2018, s. 743.
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Bogacenie si¢ spofeczenstwa amerykanskiego doprowadzito do wzrostu kon-
sumpcjonizmu. Blyskawiczny rozwdj technologiii i nowe mozliwosci reklamy
sprawily, ze mieszkancy Stanow Zjednoczonych kupowali czesciej i chetniej.
Pojawialo si¢ wiecej supermarketow i coraz szerszy stawal si¢ wybor produktow.
Szczegdlna popularnoscig cieszyl sie asortyment ulatwiajacy wykonywanie prac
domowych - odkurzacze, kuchenki mikrofalowe, pralki. Niemal kazde domostwo
posiadato telewizor. Zyskiwata réwniez branza mody. Amerykanie szybko sie¢
wzbogacali i chetnie wydawali zarobione pieniadze. Stabilizacja finansowa takze
miata wplyw na wzrost liczby malzenstw i wigksza dzietno$¢™.

Promowano tradycyjny model rodziny. W zapomnienie poszta Roézia Nito-
waczka (ang. Rosie the Riveter) — ikona kultury, uosabiajaca kobiety pracujace
w fabrykach podczas drugiej wojny swiatowej, ktéra ustgpita miejsca innemu
obrazowi - idealnej gospodyni, dbajacej o atmosfere ogniska domowego''. Po
zakonczeniu wojny Amerykanki koncentrowaly si¢ gléwnie na obowigzkach ro-
dzinnych, ale wiele z nich pracowalo réwniez zawodowo, najczesciej wybierajac
jednak zawody uwazane za typowo kobiece, takie jak nauczycielka, pielegniarka
czy sekretarka'?. Rola mezczyzny natomiast, wbrew powszechnym stereotypom,
nie ograniczata si¢ do utrzymywania rodziny, ale obejmowata réwniez dbatos¢
o potrzeby emocjonalne zony i dzieci". Najblizsi stanowili najwyzsza wartos¢.

Radio

Takie spojrzenie na wspolnote rodzinng widoczne bylo w mediach masowych.
Idealnym przykladem sg komediowe stuchowiska radiowe, ktére byly emitowane
cyklicznie. Publiczno$¢ mogta $ledzi¢ losy czlonkéw typowej rodziny nuklear-
nej, ich sukcesy i porazki. Jedng z takich audycji byto stuchowisko The Marriage
opowiadajace histori¢ nowojorskiego prawnika Bena Mariotta, jego zony Liz
oraz ich dwojki dzieci. Liz, ktéra przed slubem pracowata w domu handlowym,
teraz probuje odnalez¢ si¢ w nowej roli — pani domu. Ben i Liz to kochajace si¢
malzenstwo, ktdre stawia czola wyzwaniom zwigzanym z rodzicielstwem. Seria
prowadzona jest z dwoch perspektyw — meza i Zony. Sq oni zamozni, nie majg

10 V.M. Lamb, The 1950’s and the 1960’s and the American Woman. .., s. 6-8.

' E.K. Hunt, Property and Prophets: The Evolution of Economic Institutions and Ideologies,
Nowy Jork 2016, s. 238.

2. V.M. Lamb, The 1950’ and the 1960’s and the American Woman..., s. 17.
* J. Rosemond, A Family of Value, Kansas City 1995, s. 70.
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wigkszych problemoéw i prowadzg wystawny tryb zycia. Ich konwersacje dotycza
najczesciej tematow zwigzanych ze sztuka, filozofig czy literatura'.

Inna audycja opowiadajaca o rodzinie byla komedia radiowa The Aldrich Family.
Odcinki nadawane byly juz od 1939 roku, ale produkcja zakonczyla si¢ dopiero
w 1953 roku®. Gléwnym bohaterem jest nastolatek Henry Aldrich. Mieszka
z rodzicami i siostrg w Centerville. Jego ojciec jest prawnikiem, a matka zajmuje
sie domem. Henry jest bardzo pomystowy i czesto wpada w tarapaty. Cho¢ jego
rodzice czgsto sa zmeczeni wybrykami chlopca i prébujg wplyna¢ na jego zacho-
wanie, wybawiajg go z opresji, gdy tylko jest taka potrzeba. Rodzice Henryego
uosabiajg typowe cechy matki i ojca. Matka jest delikatna, czesto bardziej ulegla
w stosunku do syna, ojciec jest stanowczy, konsekwentny, ale i sprawiedliwy -
potrafi przyznac si¢ do bledu i dba o dobro potomkdw.

Telewizja

W telewizji lat 50. rodzina nuklearna stanowila temat wielu produkeji, zwlaszcza
komediowych. W sitcomie Kocham Lucy (ang. I Love Lucy) fabuta koncentruje
sie na przygodach tytutowej Lucy, jej meza Rickyego Ricardo i ich malego, lecz
niezwykle upartego syna. Malzenstwo, jak w wigkszoéci programow telewizyj-
nych i radiowych tych czaséw, reprezentuje klase $rednia. Bohaterowie mieszkaja
w Nowym Jorku, maja ustabilizowana sytuacje finansowa i moga pozwoli¢ sobie
na wszelkie udogodnienia dostgpne w tych czasach. Nie brakuje im pieniedzy
na ulubione kosmetyki, modne stroje czy urzadzenia domowe. Ricky pracuje
jako muzyk w klubie Tropicana, Lucy zajmuje si¢ zas domem. Chociaz kobieta
czesto podejmuje proby znalezienia zatrudnienia w wielu profesjach, wszystkie
koncza sie porazka. Zreszta, jej maz nie jest przychylny karierze Zony i nie-
jednokrotnie podkresla, ze w jego oczach role cztonkéw rodziny powinny by¢
oparte na tradycyjnym podziale obowigzkéw. Matzenstwo Ricardo prowadzi
bogate Zycie towarzyskie, czesto zaprasza do siebie znajomych, znajduje czas
na podroéze i rozrywki. Najczesciej spedzaja wolny czas razem, doskonale si¢
przy tym bawiagc. Wszelkie konflikty, spowodowane najczgsciej przez nietu-
zinkowe pomysty i nadwrazliwo$¢ Lucy, rozwigzywane sa na drodze dialogu
i wzajemnego zrozumienia. Pomimo iz opieka nad dzieckiem zajmuje sie przede

'* J. Dunning, On the Air: The Encyclopedia of Old-Time Radio, Nowy Jork 1998, s. 438.
> Ibidem, s. 21.
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wszystkim Lucy, Ricky réwniez czynnie angazuje si¢ w wychowanie syna, okazujac
mu nalezyta mitos$¢ i uwage.

Podobnie jest w przypadku rodziny Cleaver z serialu Leave It to Beaver. W jej
sktad wchodza: ojciec — szanowany pracownik biurowy Ward, matka - wraz-
liwa gospodyni June oraz dwodjka ich synéw — Wally i Theodore. Akcja toczy
sie gtéwnie w ich domu na przedmiesciach, a ich problemy zwigzane sg przede
wszystkim z dziecigcymi wybrykami najmlodszego dziecka, Theodora. June jest
kobietg starannie dbajaca zaréwno o siebie i swoj wyglad fizyczny, jak i o dobrostan
domownikéw. Wykonuje wszystkie obowiazki domowe - przygotowuje positki,
pierze, sprzata, prasuje. To do niej zwracaja si¢ synowie, gdy potrzebuja wsparcia
emocjonalnego i czutosci. W szukaniu praktycznych rozwigzan probleméw pomaga
im rozsadny i praktyczny ojciec. WieZ pomiedzy June a jej me¢zem jest niezwykle
silna. Omawiajg sprawy na biezgco, pomagaja sobie wzajemnie i w rOwnym stopniu
angazuja si¢ w obowiazki rodzicielskie.

W sitcomie Father Knows Best gtéwnym bohaterem byt agent ubezpieczeniowy
Jim Anderson, ktéry mieszkal na przedmiesciach ze swojg zong Margaret i tréjka
dzieci - pewna siebie Betty, humorzastg Kathy i roztargnionym Budem. Rodzina
jest ze sobg niezwykle zzyta, dzieli si¢ swoimi radosciami i trudnos$ciami. Mimo
drobnych sprzeczek pomiedzy nimi, zawsze dochodzi do porozumienia. Margaret
nie pracuje zawodowo, catkowicie poswigca sie obowigzkom domowym. Jest
skromna, pracowita i rozsagdna. Jim to kochajacy maz i troskliwy ojciec, ktéry
nade wszystko stawia dobro najblizszych. Chociaz jest nieco sarkastyczny, stuzy
radg i pomoca. Jest tez cztowiekiem, ktory potrafi przyzna¢ si¢ do bledu. An-
dersonowie sg z jednej strony rodzing jak kazda inna, z drugiej moga stanowi¢
wzdr do nasladowania w kontekscie relacji i dialogu'®. Maja swoje zalety i wady,
ale nieustannie pracuja nad sobg i dbaja o pozostatych czlonkéw rodziny.

W 1958 roku powstal sitcom nawigzujacy do Father Knows Best, ale pokazujacy
relacje rodzinne z perspektywy kobiety — The Donna Reed Show"’. Gtéwna boha-
terka jest Donna Stone, przykladna gospodyni, ktéra mieszka ze swoja rodzing
w pieknym domu w Hilldale. Jest osobg uporzadkowang, rozsadna i zaradna.
Dzigki swojej kreatywnosci, inteligencji i cierpliwosci potrafi rozwigzaé kazdy
rodzinny problem. Jest tez aktywnie zaangazowana w zycie wspdlnoty sasiedz-
kiej. Jej maz, Alex, jest pediatrg i to on dba o potrzeby finansowe rodziny. Darzy
zong ogromnym szacunkiem i zaufaniem, czgsto szukajac u niej wsparcia i liczac

16 T. Brooks, E. Marsh, The Complete Directory to Prime Time Network and Cable TV Shows,
1946-Presents, Nowy Jork 1995, s. 346.

7 D.C. Tucker, The Women Who Made Television Funny: Ten Stars of 1950s Sitcoms, Jefferson
2007, s. 118.
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na jej rady réwniez w sprawach zawodowych. Donna i Alex maja bardzo dobry
kontakt ze swoimi nastoletnimi dzie¢mi. Mary to spokojna i ambitna dziewczyna
o artystycznej duszy. Jeft jest do$¢ niesforny i sarkastyczny, ale rdwniez postuszny
swoim rodzicom. Miedzy rodzenstwem dochodzi czasem do drobnych sprzeczek;
niemniej jednak, rodzina Stone jest ze sobg silnie zwigzana i zawsze moze liczy¢
na wzajemng pomoc.

Reklamy prasowe

Amerykanska rodzing nuklearng lat 50. mozna z fatwoscig odnalez¢ w rekla-
mach prasowych tamtych lat. Doskonatym przykladem jest jedna z reklam kawy
zbozowej Postum'®. Na zdjeciu widoczna jest szczesliwa rodzina, ktdra spedza czas
w salonie, bawiac si¢ ze szczeniakami. Scena prezentuje elegancko ubrang matke,
zaciekawionego sytuacja ojca, ich nieco zdezorientowanego syna oraz kilkuletnig
corke. W tle widoczne sg filizanki ze wspomniang juz wczesniej kawg zbozowa,
ktora - jak glosi reklama - jest napojem dla calej rodziny, ktéry moze by¢ spozy-
wany podczas wieczornych domowych spotkan z najblizszymi.

Reklama samochodu marki Chevrolet'® zaopatrzona byta grafikg przedstawia-
jaca rodzing — matke, ojca i dziecko — w drodze na zimowy urlop. Prowadzacy
samochod mezczyzna wysiada z samochodu z dzieckiem, a Zona podaje mu aparat
fotograficzny, ktérym zamierzajg zrobi¢ zdjecia otaczajacej ich przyrody. Rodzi-
na wydaje si¢ by¢ radosna i podekscytowana wycieczka. Same hasta reklamowe
obiecuja kupujacym samochéd bezpieczng i przyjemng podrdz.

W reklamie prasowej rosotu Campbell® obecne sg ilustracje przedstawiajace
rodzine wspoélnie spozywajacg positek. Pierwszy obrazek ukazuje rodzicow i dwdj-
ke dzieci ubranych w eleganckie stroje i posiadajacych modne w tych czasach
fryzury. Rozmawiajg, $miejg sie i jedza obiad. Druga grafika pokazuje juz same
dzieci. Ubrane w pizame zjadajg rosoét i usmiechaja si¢ do siebie. Charaktery-
styczne s3 nienaganne uczesania i spokojna atmosfera. Hasto reklamowe glosi,
ze wspomniana zupa jest idealnym daniem na rodzinny obiad, kolacje dla dzieci,
jak rowniez lunch na werandzie.

18 ,Life Magazine”, 18.02.1957, s. 73.
1 Ibidem, s. 63.
2, Life Magazine’, 26.05.1952, s. 37.
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Rodzina nuklearna byla czgstym tematem plakatow reklamujacych napdj
gazowany 7Up w latach 50. Na jednym z nich?' widoczna jest rodzina, skladajaca
sie z matki ojca i dwdjki pociech — syna i cdrki, ktéra spedza czas w ogrodzie,
delektujac sie pigkng pogoda. Matka wypoczywa na materacu, skupiajac si¢ na
szydetkowaniu. Jej cérka podchodzi do niej, przynoszac napdj. Ojciec bawi sie
z synem w piaskownicy. Wszyscy sa radosni i usmiechnieci. Slogan zacheca do
kupowania produktu i dzielenia si¢ nim z rodzing i go$¢mi.

Na innym plakacie reklamujacym napdj*?, zaobserwowa¢ mozna scenke, na
ktérej ojciec uklada wraz z dwoma synami miasto z klockéw. Cala trdjka jest
radosna i niezwykle zaabsorbowana tym zajeciem. Zabawie przygladaja si¢ z za-
ciekawieniem mama chlopcow oraz ich siostra, ale nie uczestniczg w niej. Ubior
rodziny oraz wyposazenie pomieszczenia, w ktorym przebywaja jej cztonkowie,
$wiadczg o przynaleznosci rodziny do wyzszej klasy $redniej.

Obrazy

Rodzina nierzadko stanowila réwniez temat dziel malarskich éwczesnych arty-
stow. Przedstawiana byta w $wietle réznych wydarzen — wakacji, bankietow, spotkan
ze znajomymi. Amerykanski autor zajmujacy sie ilustrowaniem czasopism, Arthur
Sarnoft, byt zywo zainteresowany zZyciem codziennym swych rodakéw w latach 50.
Jego obraz Saving the Children, Family in Horror” przedstawia mtode malzenstwo
i ich kilkuletnie dziecko. Mezczyzna trzyma w ramionach przerazonego chtopca,
prawdopodobnie tuz po uratowaniu go z niebezpiecznej sytuacji. Na twarzy matki
dziecka rowniez widoczne sg ogromne emocje. Kobieta rowniez wydaje sie by¢
mocno przejeta. Najbardziej opanowany jest ojciec chlopca. Mimo to, obraz prze-
pelniony jest dramatyzmem, a jego centralny element stanowi wlasnie rodzina.

Obraz Walking to Church* Normana Rockwella przedstawia z kolei malzenstwo
i ich trojke dzieci w drodze do kosciota. Wszyscy bohaterowie trzymaja w dloniach
Bibli¢ i ubrani s w eleganckie stroje. Przemierzaja widoczne w tle ulice spokojnym

1S, Edelstein, Selling the Nuclear Family, ,,Envisioning American Dream” 2014, https://envi-
sioningtheamericandream.com/2014/05/22/selling-the-nuclear-family/ (dostep: 29.06.2021).

2 Ibidem.
# Robert Funk Fine Art, http://robertfunkfineart.com/artists/sarnoff-arthur.php (dostep:
30.09.2021).

# C. Vogel, Norman Rockwell’s America, Newly Up for Bid, ,New York Times” 2013, https://
www.nytimes.com/2013/09/19/arts/design/norman-rockwells-america-newly-up-for-bid.
html (dostep: 30.09.2021).
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i dostojnym krokiem. Brak tu miejsca na chaos, dzieci sa spokojne i postuszne.
Ich rodzice ida za nimi, kroczac razem i spogladajac na nie z troska.

Whioski

Na podstawie opisanego wyzej materialu mozna z cala pewnoscig wykazac, ze
obraz rodziny w mediach masowych lat 50. bazowal na stereotypach. W prasie,
telewizji czy radiu ukazana byla ona jako nalezaca do klasy $redniej i ustabilizo-
wana finansowo. Warto wspomnie¢, ze prawie zawsze jej cztonkowie byli pocho-
dzenia europejskiego — odzwierciedlajac realia amerykanskiego spoteczenstwa
6wczesnych lat®.

Ukazanie mezczyzn i kobiet, ich cech psychologicznych i rél w rodzinie bylo
mocno uproszczone i najczesciej jednowymiarowe. Panie charakteryzowaty sie
empatig, wrazliwoscig i emocjonalnosciag. Ochoczo angazowaly si¢ w sprawy rodzi-
ny i przyjaciol i byly zawsze gotowe nies¢ im pomoc. Po $lubie rzadko pracowaly
zawodowo i koncentrowaly sie na obowigzkach domowych. Panowie odznaczali
si¢ odpowiedzialnoscia, rozwaga i zaradno$cia. Jako maz i ojciec, mezczyzna
byt odpowiedzialny za zapewnienie bytu rodzinie. Najczesciej wykonywat prace
biurows, skrupulatnie wywigzujac si¢ ze swoich obowiazkéw. Nie byl on wcale
oschly i zdystansowany, dbat o relacje z zong i aktywnie uczestniczyt w procesie
wychowywania pociech. Czesto byt skarbnicg wiedzy, moralizatorem pokazuja-
cym, w jaki sposdb rozwigzywac roznego rodzaju dylematy, nierzadko wybawiat
potomkow z opresji. Wraz z zong pokazywal dzieciom, jak wazny jest szacunek
wobec innych 0s6b i razem z nig cieszyl si¢ ich uznaniem.

Mocny akcent stawiany byt na wartosciach konserwatywnych i przekazywaniu
ich mlodszemu pokoleniu. Do tych warto$ci nalezaly: silna rodzina, pracowitos¢,
porzadek, respekt wobec innych, wiezi spoleczne (wspolnoty sasiedzkie i przyjacie-
le). Ktadziono tez nacisk na zasady savoir-vivre i nienaganne maniery. Stroniono
od egoizmu, promowano altruizm i wzajemng pomoc.

Amerykanska rodzina prezentowana w publikatorach byla dumna ze swojego
kraju i wspierala preznie rozwijajaca si¢ gospodarke. Chetnie korzystata z nowo-
czesnych dobrodziejstw technologicznych. Realizowala ,,amerykanski sen’, byla
niezalezna finansowo i mogta pozwoli¢ sobie na wyjazdy i rozrywki. Jej cztonkowie
dbali o swdj wyglad, nosili stylowe ubrania i modne fryzury. Zyli w wygodnych
domach i niczego im nie brakowalo.

» J. Kamensky et al., A People and a Nation..., s. 743.
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Taki obraz rodziny byl niezwykle atrakcyjny dla spotecznosci lat 50. Wracajac
z frontu i pragnac zapomnie¢ o trudach wojennych i traumatycznych przezyciach,
mieszkancy Stanéw Zjednoczonych potrzebowali stabilizacji i nadziei na lepsza
przyszlos¢. Zaktadajac rodziny, w pewien sposob identyfikowali sie z bohaterami
audycji radiowych, seriali czy reklam, ktérzy nierzadko stanowili dla nich wzor
do nasladowania.

Zakonczenie

Sytuacja ta zmienita si¢ jednak w latach 60. Pokolenie dorastajace w poprzed-
niej dekadzie powoli wkraczalo w dorosto$¢ i bacznie obserwowato sytuacje
w kraju. Nierozwigzane kwestie spoteczne (takie jak segregacja rasowa czy prawa
kobiet) i decyzje polityczne wladz (na przyklad wojna w Wietnamie) sprawity, ze
zaczelo ono kwestionowa¢ zastany porzadek i zagda¢ zmian. Rosnace niepokoje
doprowadzity do fali protestow*. W mediach masowych coraz czgsciej poruszano
tematy do tej pory nieobecne w srodkach masowego przekazu. Zaczgto promowac
niezalezno$¢ i indywidualizm. Obraz rodziny ulegl catkowitemu przeobrazeniu.

W dzisiejszych czasach wizerunek rodziny w mediach diametralnie odbiega
od tego z lat 50. Odmienne s3 zasady moralne wyznawane przez jej czlonkéw.
Akcent ktadziony jest na samodzielnos¢ i wyrazanie wlasnych potrzeb. Role kobiet
i mezczyzn zacieraja sie. Panie Iaczg czesto kariere zawodowa z wychowywaniem
potomstwa. Wazne sg ich ambicje, a relacja z partnerem czgsto schodzi na dalszy
plan. Zycie wsp6lczesnej rodziny przedstawiane w §rodkach masowego przekazu
nie jest wolne od trudnosci finansowych i rodzicielskich. W niczym nie przypo-
mina juz idealnego $wiata lat 50. i wydaje sig, ze juz tak pozostanie.
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Abstract

Use of visual materials in foreign language teaching

The main aim of the article is to present ways of creative use of visual materials in the
process of language acquisition. The described exercises include acquiring new vocabulary,
mastering grammar issues or developing speaking and writing skills. First, the theoretical
background related to the didactics of a foreign language and frequently used pedagogical
materials will be presented. Next, activities involving the use of visual aids in pedagogical
practice will be discussed in detail. They will refer to both traditional tasks based on reality
and printed work cards, as well as modern tasks requiring computer support and the use
of digital technologies. The suggested solutions concern various levels of knowledge and
effectively activate students, motivating them to further learning. The article is written
from the perspective of an English teacher, but the tips given in it will be able to be used
by teachers of other languages.
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Wstep

Dydaktyka jezyka obcego jest dziedzing nauki, ktéra podlega blyskawicznej
i nieustannej ewolucji. Zmieniajace sie spoleczenstwo, rozwoj technologii oraz
ciaggte badania poszukujace coraz to efektywniejszych metod przekazywania
wiedzy sprawiajg, Ze jest ona stale eksplorowana i stanowi interesujacy temat do
rozwazan dla srodowisk akademickich. Jednym z najchetniej omawianych zagad-
nien s materialy wspomagajace akwizycje jezyka obcego. Coraz czesciej odchodzi
sie juz od tradycyjnych metod podajacych, stawiajacych mocny akcent na silnej
pozycji nauczyciela w klasie, popularyzuje si¢ za to model, w ktérym na pierwszy
plan wysuwaja si¢ uczniowie i ich potrzeby. Kluczowym aspektem nowoczesnej
edukacji stala si¢ aktywizacja uczniéow. Odpowiednio zastosowane materialy wi-
zualne niewatpliwie jej sprzyjaja. Moga by¢ wykorzystywane na réznych etapach
lekeji i ksztaltowaé rozmaite umiejetnosci. Niniejszy artykut pokazuje, w jaki
sposdb mozna zaaplikowac je tak, by stuzyly celom edukacyjnym, a jednocze$nie
byty interesujace dla uczniéw. Omoéwiona w nim zostaje rola materialow wizu-
alnych, zasady, jakich nalezy przestrzega¢ podczas pracy z nimi oraz przykltady
aktywno$ci, ktére mozna przeprowadzi¢ w trakcie zaje¢ jezykowych. Czes¢
rozwigzan odnosi si¢ bezposrednio do doswiadczenia pandemii oraz ksztalcenia
zdalnego, ktére wymaga nieco innych form przekazywania wiedzy niz nauczanie
stacjonarne. Ponizej przedstawione informacje postuza w sposéb praktyczny
pedagogom, ktorzy na co dzien prowadzg zajecia w warunkach klasowych lub
w trybie online, badaczom zainteresowanym nowoczesnymi sposobami prze-
kazywania wiedzy oraz wszystkim, ktérzy chca poglebi¢ swa wiedze¢ na temat
materialéw ksztalceniowych.

Pomoce dydaktyczne

Chociaz pomoce dydaktyczne stuza przede wszystkim celom edukacyjnym,
posiadaja réwniez walory rozrywkowe. Ta wlasciwos¢ istotna jest zwlaszcza
w przypadku najmlodszych grup, ktore dopiero zaczynajg swa przygode szkolng
i lingwistyczna. Przeprowadzone w formie zabawy aktywnosci zywo ich zainteresuja
i zacheca do uczeszczania na zajecia jezykowe. Istnieje wiele rodzajow pomocy
dydaktycznych. Cze$¢ z nich kierowana jest do konkretnych grup wiekowych, inne
moga (po odpowiedniej adaptacji) by¢ z powodzeniem stosowane wsréd uczniow
na kazdym etapie ksztalcenia. Wérod czesto stosowanych materialéw Claire
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Selby wymienia m.in. historyjki, piosenki, fiszki, karty pracy, kukietki, plakaty,
gry i zabawy, aktywnosci polegajace na uzyciu technologii cyfrowych i rekwizyty
z zycia codziennego'. Historyjki stanowig czesto integralng czes¢ podrecznikow.
Wystepuja w nich czesto ci sami bohaterowie, co wprowadza do zaje¢ element
powtarzalnosci i stabilnosci. Piosenki pomagaja oswoic sie z jezykiem méwionym,
wymowa poszczegdlnych stéw i brzmieniem jezyka. Fiszki pozwalaja na wizuali-
zacj¢ materiatu ksztalceniowego i stworzenie szeregu aktywnosci doskonalacych
rozmaite kompetencje. Karty pracy stuzg przede wszystkim utrwalaniu nowego
materiatu, moga by¢ uzupelniane indywidualnie, w parach i grupach i wykorzy-
stywane zaréwno w trakcie lekeji, jak i w domu. Kukietki uzywane s3 w nauczaniu
poczatkowym i pomagaja w budowaniu przyjaznej atmosfery podczas zaje¢. Plakaty
w obrazowy sposéb przedstawiaja w skrdcie najwazniejsze zagadnienia w danym
temacie, ale mogg by¢ z powodzeniem wykorzystywane w réznego rodzaju grach
i ¢wiczeniach. Gry i zabawy analogowe s3 atrakcyjna metoda prze¢wiczenia ma-
terialu w uwielbianej przez uczniéw formie. Aktywnosci polegajace na uzyciu
technologii cyfrowej wprost odnosza si¢ do potrzeb dzisiejszego, digitalnego
$wiata. Rekwizyty z zycia codziennego, z kolei, pozwalaja umiejscowi¢ poznawane
stownictwo i struktury w znajomym srodowisku.

Materialy wizualne

Wigkszos$¢ pomocy naukowych wykorzystywanych w szkolach skupiona jest
wokot modalnosci wzrokowej, gdyz to wlasnie ona ulega intensyfikacji w okresie
dojrzewania®. Z nig w ogromnym stopniu wigza si¢ réwniez zdolnosci poznaw-
cze najmlodszych’. Warto jednak spojrze¢ nieco szerzej na umiejetnosci dzieci
i mlodziezy, starajac si¢ polaczy¢ aktywnosci wymagajace obserwacji i spostrze-
gawczosci z takimi, ktére posiadaja elementy ruchowe i/lub dzwigkowe. Takie
podejscie uwzglednia potrzeby tych ucznidéw, u ktérych znacznie bardziej roz-
winiete sg inne niz wzrokowy kanaly sensoryczne. Odpowiedzig na ten problem
sa np. materialy audiowizualne, ktdre z jednej strony bazuja na zmysle widzenia,
z drugiej na stuchu. Niektorzy badacze traktujg je jako osobng kategorie pomocy

1

C. Selby, Jak poméc Twojej klasie w nauce angielskiego, Warszawa 2012, s. 128-193.
> H. Komorowska, Metodyka nauczania jezykéw obcych, Warszawa 2009, s. 123-124.

> G. Krajewska, Uczy¢ obrazami - materiaty wizualne w procesie dydaktycznym w ksztatceniu
zintegrowanym, ,,Jezyki Obce w Szkole” 2013, nr 1, s. 139.
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naukowych*, inni jako rodzaj pomocy wizualnych®. Niniejsze opracowanie sklania
sie ku tej drugiej koncepcji, dlatego znajduja si¢ w nim réwniez opisy ¢wiczen
wykorzystujacych ruch i dzwiek.

Zgodnie z powyzszymi wytycznymi, wéréd materialéw wizualnych znalez¢ sig
moga np. karty obrazkowe, filmy i animacje, tabele, wykresy, internetowe stro-
ny edukacyjne czy diagramy®. Ich forma moze by¢ jednak naprawde réznoraka
i nieszablonowa. Ich zaletg jest to, ze wplywaja korzystnie na motywacje uczniow,
zrozumienie i opanowanie nowego materialu ksztalceniowego oraz przyswoje-
nie obcojezycznego stownictwa’. Udoskonalajg proces dydaktyczny, pobudzajac
wyobraznig, systematyzujac material i upraszczajac skomplikowane zagadnienia®.
Buduja kontekst sytuacyjny dla omawianych tematéw i klaruja znaczenie skom-
plikowanych tres$ci’. W nauczaniu leksyki pozwalaja na zobrazowanie wyrazow
i fraz, a co za tym idzie ich szybsze i trwalsze zapamigtanie'. Dzigki nim ucznio-
wie stajg si¢ bardziej aktywni i chetniej wykazujg inicjatywe'!. Bodzce wzrokowe
odwoluja si¢ wprost do doswiadczen osob uczacych sig, gdyz sam w sobie obraz
odwzorowujac rzeczywisto$¢, stanowi jedng z fundamentalnych form poznawania
otaczajacego nas $wiata'>. Sg wiec naturalnym sposobem pozyskiwania wiedzy.

Aby dobrze wykonywa¢ swoje zadania, materialy wizualne powinny spetniaé
kilka kryteriéw. Po pierwsze, muszg stuzy¢ okreslonemu celowi dydaktyczne-

* E. Turkowska, Wizualne wspomaganie nauczania jezykow obcych, ,Edukacja Ustawiczna
Dorostych” 2007, nr 1, s. 39.

> L. Quecan, Visual Aids Make a Big Impact on ESL Students: A Guidebook for ESL Teachers,
»Master’s Projects and Capstones” 2021, nr 1157, s. 10, https://repository.usfca.edu/capsto-
ne/1157 (dostep: 31.09.2021).

R. Dolati, C. Richards, Harnessing the Use of Visual Aids in the English Language Classroom,
»Arab World English Journal” 2011, t. 2, nr 1, 5. 9-11.

7 L. Quecan, Visual Aids Make a Big Impact..., s. 9-10 (dostep: 31.09.2021).

M. Patesan. A. Balagiu, C. Alibec, Visual Aids in Language Education, ,,International Con-
ference Knowledge-Based Organization” 2018, t. 24, nr 2, s. 358.

C. Canning-Wilson, Using Pictures in EFL and ESL Classrooms, ,Current Trends in English
Language Testing Conference” 1999, s. 4-5, https://eric.ed.gov/?id=ED445526 (dostep:
28.12.2021).

M.S. Bhatti et al., Investigating the Effectiveness of Visual Materials for Teaching Vocabulary
at Primary Level, ,]JASOS-International E-Journal of Advances in Social Sciences” 2017,
t.3,nr7,s. 117.

N. Halwani, Visual Aids and Multimedia in Second Language Acquisition, ,English Language
Teaching” 2017, t. 10, nr 6, s. 55.

2 G. Krajewska, Uczy(¢ obrazami..., s. 139.
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mu". Na przyklad, w trakcie lekcji poswieconej wizycie w restauracji, moga by¢
zastosowane do wprowadzenia nowego stownictwa i fraz, ich prze¢wiczenia
badz zaaplikowania w praktyce. Ponadto nalezy rozwazy¢ sposob zastosowania
materialéw wizualnych'. Trzeba zastanowi¢ sie, jaka forme maja przybra¢ oraz
jak w praktyce ma wyglada¢ praca z nimi. Powinno si¢ przy tym uwzglednic
specyfike grupy docelowej, ich wiek, mozliwosci i umiejetnosci poznawcze.
Przyktadowo, uczac mlodsze klasy, nauczyciel winien wykorzystywa¢ obrazy,
ktdre pozostajg w Scistym zwigzku z rzeczywistoscia, a tym samym nawigzuja do
znanych podopiecznym sytuacji i zdarzen'. Niewatpliwie utatwi im to zrozumienie
i zapamigtanie nowych wiadomosci. Dobrze jest rowniez bezposrednio odnosi¢
sie do pasji i zainteresowan ucznidéw. Na przyklad, uczac stownictwa dotyczacego
wygladu zewnetrznego, przygotowac zdjecia ich ulubionych artystéw i poprosic
o opis kazdego z nich. Warto rozmawia¢ z uczniami i pyta¢ ich o preferowane
aktywnosci i zabawy, a nastepnie modyfikowa¢ je w zaleznosci od biezacego
tematu. Istotne jest rowniez zadbanie o praktyczny i atrakcyjny wyglad danego
materialu wizualnego. W przypadku ilustracji muszg mie¢ one odpowiedni roz-
miar, by¢ czytelne i zgodne z prezentowana trescia'®. Podobnie jest z wykresami
i diagramami. Umieszczone powinny by¢ w widocznym i dobrze oswietlonym
miejscu, a uzywana w nich czcionka by¢ na tyle duza, aby umozliwi¢ zapoznanie
sie z zawartymi w nich informacjami'. Pomoce naukowe, ktére charakteryzuja
sie estetyczng fizjonomig, zachecaja uczniéow do bycia uwaznym i zachowania
skupienia.

Po dokonaniu selekeji odpowiedniego materiatu, kluczowe jest znalezienie po-
mystu na jego zaaplikowanie. Tych moze by¢ bardzo duzo, poniewaz ogromny jest
potencjat pomocy wizualnych zaréwno w ksztattowaniu kompetencji leksykalnej,
gramatycznej, kulturowej, a takze sprawnosci receptywnych i produktywnych'®.
Ponizej wymienione zostaly wybrane materialy wizualne oraz oméwiono przy-
ktadowe aktywnosci, ktére mogg by¢ wykorzystane w celu doskonalenia réznego
rodzaju umiejetnosci.

C. Canning-Wilson, Using Pictures in EFL and ESL Classrooms...,s. 7.
Ibidem.

G. Krajewska, Uczy¢ obrazami..., s. 139.
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E. Turkowska, Wizualne wspomaganie nauczania..., s. 40-41.
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Podreczniki

Podreczniki wydaja si¢ by¢ najbardziej spopularyzowang pomocg wizualna.
Utatwiaja rozplanowanie materialu i oferujg szereg gotowych ¢wiczen, ktére mozna
wykorzysta¢ podczas zaje¢ — zawierajg zadania ze stuchu, czytanie ze zrozumieniem
(nierzadko odnoszace si¢ do tematéw zwigzanych z kulturg kraju obcojezycznego)
oraz ¢wiczenia gramatyczne, komunikacyjne i leksykalne. W podrecznikach nie
brakuje réwniez informacji teoretycznych, ktére ulatwiajg zrozumienie nowych
zagadnien. Oprocz szablonowego korzystania z ksigzki, mozna wykorzystac ja
réwniez mniej konwencjonalne. Podreczniki sa najczesciej bogato ilustrowane
i kolorowe. Mozna wigc, na przyklad, poprosi¢ uczniéw o opis wybranych ob-
razkéw lub wyrazanie opinii albo przewidywan na ich temat.

W ostatnich latach coraz czgsciej spotyka sie cyfrowe wersje podrecznikow
papierowych. W nauczaniu stacjonarnym moga by¢ one prezentowane na tablicy
interaktywnej. Dzi¢ki nim uczniowie na biezaco $ledzg to, co si¢ dzieje na zajg-
ciach. Umozliwiaja one nierzadko wpisywanie odpowiedzi we wskazane pola oraz
odtwarzanie dzwigku i filméw. Dzieki tym wlasciwosciom interaktywne ksigzki
okazaly sie by¢ cenng pomoca podczas zdalnego nauczania w dobie pandemii
SARS-CoV-2. Udostepniajac ekran z otwartym podrecznikiem cyfrowym, materiat
stawal sie bardziej czytelny i interesujacy.

Filmy

Filmy, réwniez te dolaczone do podrecznikéw, moga by¢ wykorzystywane na
rozmaite sposoby. Bardzo czgsto stosuje si¢ je na poczatku zaje¢ w celu wprowadze-
nia nowego tematu i nadania kontekstu materiatowi dydaktycznemu. Bywa jednak,
ze stanowiag podsumowanie lekcji. Idealnie dobrany film obejmuje oméwiony na
zajeciach material leksykalny i gramatyczny, a jednoczesnie jest dostosowany do
poziomu wiedzy ucznidw. Jest réwniez kompatybilny z ich zainteresowaniami
i skutecznie angazuje ich uwage.

Istotng zaletg filmu jest jego wplyw na doskonalenie umiejetnosci zrozumienia
tekstu mowionego. Widz, nawet jesli nie zna kazdego wypowiedzianego stowa,
potrafi zrozumie¢ gtéwne wypowiedzenia w ujeciu calosciowym, opierajac si¢
o ich mysl przewodnig oraz towarzyszacy im material leksykalny i wizualny. Co
wigcej, styszy wymowe aktoréw i nieSwiadomie przyswaja i zapamietuje intonacje
oraz sposob artykulacji poszczegélnych wyrazéw. Poznaje réwniez utarte frazy
i idiomy oraz mimowolnie opanowuje material gramatyczny. Najlepiej jest, gdy
podczas seansu nie tylko biernie odbiera tres¢, ale aktywnie ¢wiczy i wykorzystuje
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nabywane umiejetnosci. Moze si¢ to odbywa¢ poprzez wypetnianie kart pracy
stworzonych w oparciu o materiat wideo lub dyskusje na jego temat.

Karty obrazkowe

Nauczyciele jezykéw obcych, zwlaszcza w najmtodszych klasach, w swojej
praktyce pedagogicznej postuguja si¢ czgsto kartami obrazkowymi. Wykorzystuja
je najczesciej do poszerzania zasobu leksykalnego swych podopiecznych. Odbywa
sie to najczesciej poprzez zaprezentowanie kart, przeprowadzenie szeregu ¢wiczen
i zabaw w oparciu o nie oraz zachgcenie do tworzenia wlasnych wypowiedzi za
ich pomoca.

Potencjal kart jest jednak znacznie wiekszy. Moga by¢ one stosowane m.in.
podczas ¢wiczen gramatycznych. Na przyktad, nauczajac angielskich czaséw, pe-
dagog moze uzy¢ kart przedstawiajacych rozmaite czynnosci i zacheci¢ uczniow
do tworzenia samodzielnych zdan. Takie ¢wiczenie moze by¢ przeprowadzone
w formie gry. Uczniowie moga bowiem losowa¢ karty i dostawa¢ punkty za
poprawne odpowiedzi. Karty moga by¢ rowniez pretekstem do doskonalenia
umiejetno$ci méwienia. Mozna w tym celu zacheci¢ uczniow do wymyslania
historyjek w oparciu o nie.

Drukowane karty sprawdzg si¢ najlepiej w nauczaniu stacjonarnym, poniewaz
tatwiej je w takich warunkach wyeksponowac¢. Podczas edukacji zdalnej lepszym
rozwigzaniem wydaja si¢ by¢ jednak karty interaktywne. Mozna tworzy¢ je samemu
lub korzystac z gotowych zestawow. Takie mozliwosci oferuje np. platforma Quizlet,
dzigki ktdrej raz wygenerowane karty sg automatycznie przetwarzane i widocz-
ne w formie zadan i gier. Oczywiscie, Quizlet sprawdza si¢ réwniez w edukacji
stacjonarnej. Wymaga jednak wtedy dostepu do laptopa i tablicy interaktywnej.

Karty pracy

Podobnie jak karty obrazkowe, karty pracy majg ogromny potencjatl. Jak zo-
stalo juz wspomniane, moga by¢ tworzone w oparciu o material audiowizualny,
np. poprzez utrwalanie stownictwa, ktére si¢ w nim pojawito. Niemniej jednak,
najczesciej funkcjonujg samodzielnie, niezaleznie od jakichkolwiek dodatkowych
pomocy. Wiele z nich skupia si¢ na zagadnieniach gramatycznych - zawieraja
teori¢ i bazujgce na niej polecenia. Inne majg na celu poszerzanie zasobu leksy-
kalnego ucznia i nierzadko wykorzystuja fotografie i obrazy. Kolejna grupa kart
pracy doskonali umiejetno$¢ czytania ze zrozumieniem poprzez wprowadzanie
tekstow autentycznych badz przygotowanych specjalnie na potrzeby zaje¢. Ogrom-
na cz¢$¢ ma na celu ksztalttowanie umiejetnosci produktywnych. Jest pomocna



90 Anita Jagun

w tworzeniu wypowiedzi ustnych lub prac pisemnych. Wiele kart zwigzanych jest
bezposrednio z zainteresowaniami wspolczesnego ucznia — muzyka, mediami
spotecznos$ciowymi, ulubionymi grami komputerowymi.

Obecnie karty pracy tworzone sa najczesciej nie tylko w wersji papierowej, ale
réwniez w cyfrowej. Dzigki platformom takim jak Live Worksheets czy ISLCollective
pedagog moze przechowywac stworzone przez siebie materiaty, digitalizowac
je i udostepniac je osobom trzecim. Takie rozwigzanie przydatne jest zwlaszcza
w przypadku ksztalcenia na odleglos¢, kiedy jedyna forma dystrybucji materiatu
dodatkowego jest przestanie odno$nika do niego.

Prezentacje multimedialne

W edukacji zdalnej kazdego przedmiotu przydatne okazujg si¢ by¢ prezen-
tacje multimedialne. Nie mniej jednak, moga by¢ one réwniez z powodzeniem
stosowane podczas zaje¢ stacjonarnych. Pomagaja nauczycielowi w zachowaniu
odpowiedniej struktury zaje¢ i wprowadzaja do nich tad i porzadek. Systematyzuja
wiedze, gdyz pozwalaja na uwzglednienie na slajdach najwazniejszych informacji
dotyczacych danego zagadnienia.

Wiele prezentacji multimedialnych powstaje w aplikacji PowerPoint. Jednakze
nauczyciele eksperymentujg dzis coraz czesciej z innymi platformami. Jedng z naj-
bardziej popularnych jest Genially. Pozwala ona na szybkie i latwe wprowadzenie
do swojego projektu ikonografik, elementéw interaktywnych czy filméw wideo.
Slajd mozna réwniez btyskawicznie ubogaci¢ zabawnymi animacjami, ktére to
dostepne s3 w bogatych zasobach strony. Za pomocg platformy mozna tez stworzy¢
atrakcyjng dla uczniéw gre.

Gry edukacyjne

Oprocz Genially i wspomnianej juz wczesniej platformy Quizlet, istnieje sze-
reg stron, ktore umozliwiajg tworzenie cyfrowych gier edukacyjnych. Z roku na
rok powstaje ich coraz wigcej. Wérdd najbardziej popularnych wymieni¢ mozna
Kahoot!, Quizizz, Wordwall czy Blooket. Cho¢ platformy r6znig sie szata graficzng
i mozliwosciami, wszystkie dzialajg na zasadach grywalizacji. Sg atrakcyjne dla
ucznia i motywuja go do wigkszego zaangazowania.

Omawiane narzedzia najlepiej sprawdzaja si¢ na etapie weryfikacji zrozumie-
nia danego zagadnienia leksykalnego badz gramatycznego, ale réwniez podczas
lekcji powtorzeniowej. Aby przeprowadzi¢ cz¢$¢ z nich, niezbedne jest posiadanie
przez ucznia komputera, telefonu czy tabletu oraz dostepu do Internetu, inne
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wymagaja tego tylko od nauczyciela. Z tego tez wzgledu aktywnosci te moga by¢
bez problemu wdrazane podczas edukacji zdalne;j.

Inaczej jest w przypadku edukacyjnych gier planszowych i karcianych. Te,
z kolei, najlepiej sprawdzaja si¢ w klasie. Moga by¢ tworzone przez samego peda-
goga (np. w aplikacji Canva), pobierane z Internetu badz nabywane w sklepach.
Ich oryginalnym przeznaczeniem nie musi by¢ jednak ksztalcenie. Kreatywny
nauczyciel moze bowiem przeksztalci¢ niemal kazdg gre w taka, ktora stuzy celom
edukacyjnym. Tak oto popularna gra Dixit moze zosta¢ zaadaptowana na zajeciach
w taki sposdb, by punkty przyznawane byty za jak najdokladniejszy opis obrazka,
a Dobble swietnie nadaje si¢ do testowania stfownictwa.

Realia i materialy autentyczne

Nieco innym rodzajem pomocy dydaktycznych s3 przedmioty z zycia codzien-
nego (tzw. realia). Obejmuja one wiele obiektow, np. ubrania, jedzenie, zabawki.
Moga one by¢ z sukcesem wykorzystywane podczas ksztalcenia na odlegtosc.
Jedna z aktywnosci, ktére mozna przeprowadzi¢ z najmlodszymi grupami, jest
poproszenie kazdego ucznia, by przynidst i pokazal do kamery wybrany obiekt
danego koloru. W starszych grupach mozna np. zacheci¢ uczniéw do zaprezen-
towania i om6wienia waznego dla nich przedmiotu.

W nauczaniu stacjonarnym realia moga by¢ wykorzystywane podczas wsze-
lakich inscenizacji. Na przyklad, na poczatkowym etapie ksztalcenia jezykowego,
nauczyciel moze przynie$¢ do klasy warzywa i owoce, a nastepnie wyznaczy¢
jednego ucznia do roli sprzedawcy, od ktérego pozostate dzieci beda ,,kupowac¢”
produkty. W bardziej zaawansowanych grupach warto wykorzysta¢ materialy
autentyczne — ulotki, broszury, gazetki i na ich podstawie wymysla¢ poszczegolne
scenariusze lekcji. Na przyktad, posiadajac menu restauracji w obcym jezyku,
mozna podzieli¢ uczniéw na grupy, w ktérej czes$¢ bedzie odgrywata role kelnera,
a inni klientéw. Takie ¢wiczenia nauczg grupe, w jaki sposéb mozna wykorzystac¢
jezyk w codziennych sytuacjach.

Fotografie i dziela sztuki

Nieco mniej popularnym, ale ciekawym pomystem okazuje si¢ praca z fo-
tografiami i dzietami sztuki. Mozna je wykorzysta¢ przede wszystkim podczas
ksztaltowania umiejetnosci produktywnych. Wystarczy poprosi¢ ucznia o opis
materialu wizualnego, a nastepnie zada¢ mu pytania lub poprosi¢ o pisemne
scharakteryzowanie go. Inna wariacja tej aktywnosci moze polega¢ na pokaza-
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niu grafiki wybranemu uczniowi, a nastepnie poproszeniu go o taki opis, ktory
umozliwialby pozostalym jak najwierniejsze odwzorowanie dzieta w zeszycie.

Obrazy i fotografie mozna tez traktowac jako zaczatek do dyskusji na wybra-
ny temat albo pretekst do wprowadzenia stownictwa. Moga tez by¢ wstepem do
napisania lub opowiedzenia zmy$lonej historii na ich podstawie. Oprdcz tego,
moga pomoéc w poznaniu kultury danego kraju. Fotografia krélowej Elzbiety z jej
bliskimi pozwoli rozpocza¢ temat dynastii Windsoréw, a obraz Arthura Sarnoffa
Saving the Children'®, Family in Horror moze by¢ wprowadzeniem do tematu
Ameryki w latach 50. Poza tym ukazywanie fotografii i dziet sztuki na zajeciach
sprawi, ze uczniowie poznajg artystow danego kraju.

Whioski

Materiaty wizualne s3 nieodtacznym elementem wspolczesnej edukacji jezy-
kowej. Moga przybiera¢ rozmaite formy (m.in. gier, kart pracy, dziet sztuki) i maja
wiele zalet. Pomagaja uczniom w poznawaniu i zapamigtywaniu nowego stownic-
twa, pozwalaja lepiej zrozumie¢ gramatyke, doskonalg umiejetnosci receptywne
i produktywne. Aktywizujg uczniéw i wzmacniajg ich zainteresowanie jezykiem.
Aby spelniaty dobrze swoje funkcje, muszg by¢ odpowiednio przygotowane i do-
stosowane do poziomu i wieku uczniéw. W niniejszym artykule zostata opisana
ich rolai przyklady ich zastosowania. Aktywnosci polegajacych na wykorzystaniu
materialéw wizualnych jest duzo wigcej. Ogranicza je tylko kreatywnos¢ nauczy-
ciela. Nie powinien on stosowa¢ pomocy dydaktycznych tylko jednego typu. Warto
jest korzystac np. z edukacyjnych gier komputerowych, ale nie mozna zapominaé
przy tym o tradycyjnych materiatach wizualnych. By pomoce naukowe spelnialy
swe funkcje, muszg by¢ bowiem réznorodne i atrakcyjne dla ucznia.
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Abstract

The relationship between the image and word on the example of the fog motif
in the novel Ostatnie rozdanie (Last Hand) by Wieslaw Mysliwski

The article concerns the correspondence of arts: painting and word. Both ways of expressing
the artist are equally important, but also different. On the one hand, sight takes precedence
over speech. Seeing things not only precedes, but also determines their naming. On the
other hand, words help to visualize, much better than a static image, the chosen sphere
of references. In this article, I focused on the influence of paintings painted by Stanistaw
Baj and novels by Wiestaw Mysliwski. I was mainly interested in nature - in water, light,
fog, the horizon. Both artists were united by a specific friendship and understanding of
the correspondence between the image and word. Baj has been painting the Bug River
with passion for many years. In his paintings, water and light, as well as passing time is
of the highest importance. Description of fog in the Mysliwski’s novel Ostatnie rozdanie
(Last Hand) inspired the painter to create a series of paintings presenting fog. Although
both ways of artistic expression differ from each other, I tried to find some regularities
that determine these differences. The image is static and registers a fraction of the moment
of the phenomenon of water flowing or fog falling (the rising sun breaking through it).
A literary description can show these phenomena spread over time. Both in one and the
second image of fog, the coincidence of light and water acquires a special charm (falling
reflections of the sun during the movement and change of the river current, and the co-
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ming out of the sun from behind the fog hiding the lake). Both artists agree that primacy
holds a language that creates an evocative creation of the world.

Keywords: painting, the art of the word, correlation of image and word, language, co-
gnitive linguistics

Stowa kluczowe: malarstwo, sztuka stowa, korelacja obrazu i stowa, jezyk, jezykoznaw-
stwo kognitywne

1. Juz od starozytno$ci istnieje przekonanie, wyrazone w Ars poetica Horacego,
ze malarstwo i poezja (sztuka stowa) sg sztukami siostrzanymi, bowiem ,,jak obraz
jest poezja” (ut pictura poesis)'. Od tego tez czasu prowadzono dyskurs na temat,
ktéra z dwdch sztuk goruje. Tak pisze o tym celnie amerykanski historyk sztuki
William John Thomas Mitchell:

Stowa i obrazy wydaja si¢ nieuchronnie uwiklane w ,,wojne znakéw” (Leonardo
da Vinci okreslil to mianem paragone), w ktdrej boje toczy sie o takie kwestie, jak:
natura, prawda, rzeczywisto$¢ i ludzka dusza. Rézne sztuki i r6zne media przypisuja
sobie wlasciwosci, ktére pozwalajg im najlepiej wyrazi¢ pewne rzeczy, i w kazdym
wypadku podstawg jest jakas szczegdlna cecha, w ktdrej zawiera si¢ istota ich wlasnej
tozsamosci. [...] Poezja to sztuka czasu, ruchu i akeji; malarstwo to sztuka przestrzeni,
bezruchu, akeji zatrzymanej?.

Chociaz stowa i obrazy roszcza sobie prawo do tej samej sfery (referencji,
reprezentacji, denotacji, znaczenia)®, oprocz dynamicznego lub statycznego spo-
sobu ujecia tej sfery, o czym moéwi Mitchell (dynamicznego - poezja; statycznego
- malarstwo), w dyskursie na temat tych dwdch systemdéw znakdw pojawiaja sie
argumenty na temat wigkszej skutecznosci wyrazu jednego badz drugiego. Jedni
teoretycy sztuki lub artysci (zwlaszcza ci uprawiajacy sami malarstwo i literature)
uwazaja, ze malarstwo tym przewyzsza poezje, ze przedstawia od razu swa tres¢
poprzez zmyst wzroku, inni dostrzegaja w literaturze oprocz wizyjnosci (por.
wyrazenia metaforyczne typu: gramatyka i skfadnia obrazéw, jezyk wizualny,
malowanie stowem, werbalny portret, poezja kubistyczna) refleksyjnosc*.

' Horacy, Sztuka poetycka, w: idem, Dziela wszystkie, ttum. A. Lam, Warszawa 1996, s. 247.
2 W.J.T. Mitchell, Iconology: Image, Text, Ideology, Chicago 1986, s. 47-48 (za: E. Frelik, Kiedy

malarz pisze (jak sig patrzy). Wstep do badar nad pisarstwem artystow, Lublin 2021, s. 18).
* Ibidem, s. 47.

* Na temat historii relacji malarstwa i literatury bardzo obszernie pisze: E. Frelik, Kiedy malarz
pisze..., s. 17-55.
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W artykule tym chcialbym przedstawi¢ konkretny przyktad korespondencji
sztuki obrazu i stowa, i na tej podstawie zastanowi¢ sie nad cechami wybranej
relacji, ktérej ogélne zreby zarysowalem. Przedmiotem mojego zainteresowania
bedzie motyw malarski, jakim jest mgla, bedacy czestym elementem krajobrazu
w wybranych obrazach Stanistawa Baja® i powiesci Wiestawa Mysliwskiego® Ostatnie
rozdanie. Zwigzek artystow i wybranego elementu znaczeniowego jest niezwykle
tworczy, co pokaze w dalszym ciagu tego szkicu.

2. Trudno o lepszy przyktad wzajemnej relacji artystow i - co za tym idzie -
korelacji sztuki obrazu i stowa, bedacych w sferze ich zainteresowania. Obydwaj
artysci, Baj i Mysliwski, eksponujg i nawigzuja w swojej tworczosci - z racji po-
chodzenia - do natury, kultury ludowej, jezyka wisi i silnych korzeni zwigzanych
z nig. Stanistaw Baj nie maluje z innego malarstwa, ale ze swojej ziemi. To samo
mozna by powiedzie¢ o Wiestawie Mysliwskim, ze nie wzoruje si¢ na innych, bo
jego pisarstwo jest niepowtarzalne, silnie zakorzenione w tematyce i zywej mowie
wsi’. Dobrze uchwycil te ceche sztuki sam pisarz, a méwiac o Baju, jakby to samo
odnosil do siebie: ,W kazdym niemal jego obrazie narzuca si¢ samodzielnos¢
widzenia tej swojej ziemi albo, méwiac jeszcze inaczej, $wiata poprzez swoja zie-
mi¢”®. Taka samg funkcje pelni jezyk w pisarstwie Mysliwskiego. ,,Chlopi potrafia
mowic o $wiecie czesto glebiej niz my - méwi pisarz. W jezyku chlopéw nie ma
nic nienazwanego. Jezyk chlopski spetnial wiele funkgji [...]. Obtaskawial $wiat,
ustanawial relacje miedzy cztowiekiem a $wiatem™.

Wychodzac jednak z tego fizycznego, zrédlowego kregu tradycji i mowy, obaj
zwracajg si¢ ku wartosciom uniwersalnym. Przykladem jest znaczenie elementéw

* Stanistaw Baj urodzil si¢ w 1953 roku w Dothobrodach nad Bugiem na Podlasiu. Studiowat
malarstwo w ASP w Warszawie. Od 1982 roku jest tam profesorem malarstwa.

Wiestaw Mysliwski urodzit si¢ w 1932 roku w Dwikozach. Ukonczyl studia polonistyczne
na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. Nalezy do najwybitniejszych polskich powiescio-
pisarzy. Napisal siedem powiesci.

»Mieszkalem na przemian to na wsi, to w miescie, wigc nasycilem sie réznymi mowami
ludzkimi. Cechy mojego jezyka stad sie wziely. Najwiecej tej chlopskiej mowy nastuchatem
sie do trzeciego roku zycia i nieco pdzniej, gdy po $mierci ojca zamieszkali$émy juz na state na
wsi. Kiedy poszedlem do szkoly $redniej, na kazda niedziele odwiedzatem matke, ktora mi
opowiadala, co si¢ dzialo przez caly tydzien” (W. Mysliwski, Jezyk potrzebuje snéw, ,Znak”
2020, nr 785, s. 11).

Z wypowiedzi W. Mysliwskiego, za: T. Malinowski, Wstep, w: Stanistaw Baj. Czarna rzeka
[katalog wystawy], red. M. Maksymczak, T. Malinowski, ttum. M. Witkowska, Warszawa
2017.

W. Mysliwski, Jezyk potrzebuje snow..., s. 11-12.



98 Andrzej Kominek

natury, jak: woda, $wiatto, mgta, widnokrag, gdzie artysci nie koncentruja si¢ juz
na konkretnych pejzazach, ale z biegiem czasu coraz bardziej interesuja ich te
elementy w ogole. Sztuka obrazu czy stowa musi czerpa¢ z rzeczy konkretnych
i zmierza¢ ku uniwersum. ,,Nie ma sztuki jako takiej, ktéra rodzitaby si¢ z niczego.
Nawet najbardziej abstrakcyjna sztuka ma swoje zakorzenienie i swoje zZrédlo
w konkretnej rzeczywistosci, w dotkliwosci naszego bytu”°. Odnoszac te spo-
strzezenia do wybranego przeze mnie elementu natury, jakim jest zjawisko mgly,
nalezy stwierdzi¢, Ze zyskuje ono pewien rodzaj gry wody ze $wiatlem i tworzy
przez to wymiar niemalze mistyczny. Zauwaza to w przedmowie do katalogu
wystawy Swiatlo i woda Jerzy Wojciechowski:

Przypatrujgc sie ostatnim obrazom Stanistawa Baja, dochodze do przekonania, ze
artysta zmierza ku nowym brzegom. Plynaca wode Bugu przenosi on jakby w inny
wymiar. Wiodgcym nurtem rzeki staje si¢ bowiem $wiatlo, to rzeczywiste i to bijace juz
wlasnym, chcialoby si¢ powiedzie¢ mistycznym blaskiem. [...] rzeka staje sie w coraz
wiekszym stopniu abstrakcyjnym tworem, platforma dla $wietlistych nawarstwien,
areng gry jasnego z ciemnym, ducha z materig. [...] proces coraz silniejszego syntety-
zowania krajobrazu, oddawanie pola I$nigcej pos$wiacie staje sie faktem, gdyz potrzeba
malarskiego rozplyniecia si¢ w brzasku poranka czy zmierzchu dnia najwyrazniej nie
daje artyscie spokoju''.

Mgla w takim ujeciu bedzie przedmiotem moich rozwazan w punkcie 4.
Malarstwo Stanistawa Baja — pisze malarka i krytyk sztuki Iwona Wyszatycka —

jest wierne jego miejscu. Z perspektywy czasu tylko pozornie ogranicza si¢ do portretu
wsi Dothobrody, skad sie artysta wywodzi. W istocie malarstwo to stalo si¢ obrazem
uniwersalnym we wspodlczesnej czasoprzestrzeni. Co wiecej, jest coraz bardziej ak-
tualnym, o mocnym wyrazie pytaniem egzystencjalnym o cztowieka, jego kruchos¢,
o dotkliwos¢ losu'2.

10 W. Mysliwski za: T. Malinowski, Wistep...

11 1. Wojciechowski, Przedmowa, w: Stanistaw Baj. Swiatlo i woda, [katalog wystawy w Galerii
aTAK w Warszawie, 19 IX - 31 XII 2019], red. J. Dehnel, ttum. M. Mozdzynska-Nawotka,
Warszawa 2019, s. 7.

12 Przyktadem jest zywiol rzeki, tak obsesyjnie malowany przez artyste w postaci rzeki Bug,
o czym pisze Iwona Wyszatycka: ,,A rzeka ptynie, przeplywa przez krajobrazy ziemi, uptywa
jak nasz czas. Staje si¢ symbolem zrédta zycia, mijajacego zycia, takze Zycia artysty, jego
gniazda. W rzeczywistoéci jest takze granica w dostownym znaczeniu tego stowa, ale takze
granicg dziecinstwa-mlodos$ci-dorostoéci, §wiata wsi i miasta; granicg wszelkich zmian,
przeobrazen, zmiennych kolei losu. [...] Jego rzeka wyraza pewien koncept metafizyczny.
W portretach rzeki Bug Stanistaw Baj zamyka niemal wszystko: pustke i pelnie, glebie i bli-
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To samo mozna powiedzie¢ o uniwersalnosci losu cztowieka w powiesciach
Wiestawa Mysliwskiego. Jak pisze Damian Michalowski, pisarza interesuje los in-
dywidualny jego bohateréw, ,,jednoczesnie jednak [...] portretom poszczegdlnych
bohateréw towarzyszg refleksje natury ogolnofilozoficznej [...] co prowokuje do
tego [...] [by] pokusic si¢ o interpretacje: od jednostkowej egzystencji do ogdlnego
projektu antropologii filozoficznej™*”.

Uniwersalno$¢ tematdw artystycznych najlepiej wida¢ w ich fatwym przyswaja-
niu przez niepolskich czytelnikow. Kamier na kamieniu i Traktat o tuskaniu fasoli,
ttumaczone na jezyk angielski przez Billa Johnstona, byly szeroko i pozytywnie
komentowane przez wplywowe amerykanskie pisma literackie. Niektére detale —
jak pisze tlumacz - sg znane tylko polskiemu czytelnikowi, jak np. to, ze Michat
Pietruszka, jeden z bohateréw Kamienia na kamieniu, w czasach stalinowskich
byt partyjnym aparatczykiem i popadl w konflikt z kierownictwem partyjnym, co
odbilo sie na jego zdrowiu i zyciu. Jednak dla kazdego zrozumiaty jest los cho-
rego psychicznie bohatera, troska o niego brata Szymona, i ,,ten wlasnie aspekt
opowiesci — jak pisze Johnston - nie za$ polityczne zrodla nieszczes¢ Michata,
wysuwa sie w ksiazce na pierwszy plan™.

3. Jesli chodzi o ocen¢ sposobow kreacji artystycznej, z jednej strony mamy
do czynienia ze szkicami badaczy - krytykéw sztuki, pokazujacymi korespon-
dencje malarstwa Baja z tekstami literackimi Mysliwskiego, natomiast niby tym
samym, a jednak czyms$ innym jest spotkanie, dialog i oddzialywanie na sie-
bie tych twdrcow, ktore da si¢ zrekonstruowaé na podstawie ich wypowiedzi.
Chcialbym w dalszym ciggu zastanowi¢ si¢ nad stosunkiem obu artystéw do
siebie nawzajem i do tworzywa, ktérym sie postuguja: mianowicie, co mysli Baj
o zywiole mowy i jak postrzega sztuke malarskg Mysliwski. Najbardziej interesuje
mnie pytanie, czy mozna tu mowic¢ o prymacie ktéregos z rodzajow sztuki, co do
ktérego obaj twdrcy majg takie samo zdanie.

skos¢, symbol zywiotu, dzikg nature i ciagla zmiennos¢ jak los czlowieka. Zaznajamia nas,
odbiorcow jego sztuki - z pigknem i groza zywiotu, jego barwa, ruchem, zmienno$cia nastroju
w zaleznosci od por roku, dnia i zjawisk atmosferycznych. Ten trudny problem malarski
artysta zglebia od lat. Poprzez materialne wlasciwosci rzeki i jej otoczenia, ktdre stopniowo
w jego najnowszych obrazach ulegaja lekkiej deformacji — idzie ku zupelnie abstrakcyjnym
przedstawieniom, przekazujgc za pomocg formy wiecej niz jest w stanie wyrazi¢ realizm’,
zob. 1. Wyszatycka, Tekst do katalogu wystawy S. Baja, www.umk.pl (dostep: 14.10.2021).

D. Michatowski, Aporie sobosci. Problem tozsamosci osobowej w powiesciach Wiestawa
Mysliwskiego, Krakow 2018, s. 7-8.

'* B. Johnston, W trosce o site narracji, ttum. E. Zielinska, K. Bazarnik, ,,Znak” 2020, nr 785,
s. 41.
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Jak przyjrzymy sig relacji obu artystow wzgledem siebie nawzajem, zobaczymy,
ze jest to relacja daleko wykraczajaca poza sztuke. Jej ksztalt wyznaczony jest od
samego poczatku znajomosci artystow, tj. od lat siedemdziesigtych minionego
wieku - przy okazji powstania kwartalnika ,,Regiony”, tworzonego przez ludzi,
ktorych faczyto zainteresowanie wsig — przez fascynacje Stanistawa Baja osoba
znanego juz wtedy prozaika, a pozniej redaktora naczelnego tego pisma. Wplyneta
na to osoba Mysliwskiego, ktory w oczach Baja, réwniez z racji duzej réznicy wieku,
byt rodzajem mentora i intelektualnego guru, méwigcego konkretnie i lapidarnie,
ale zawsze niezwykle trafnie, kiedy w gre wchodzita ocena literacka. Pomimo
tego, ze Wiestaw Mysliwski byt od poczatku bardzo surowy i krytyczny, réwniez
wobec zapiskdw Baja na temat sztuki, z czasem stat si¢ dla niego - jak wspomina
artysta malarz — przyjacielem, bratem, wrecz ojcem®. Polaczyla ich przyjazn,
wspdlne poglady na temat zwigzkéw obrazu i stowa, i pasja. Opinie t¢ podziela
réwniez Mysliwski: ,,0d czasu do czasu spotykamy sie ze Stasiem i rozmawiamy
sobie o tym czy tamtym. Mysle, ze mamy po prostu zblizone poglady na to, gdzie
rodzi si¢ sztuka, jak rodzi si¢, do czego powinna zmierza¢”'¢. Przedluzeniem tych
spotkan, rozméw, wymiany pogladéw jest zdaniem Baja jego ulubiona powies¢
Mysliwskiego Ostatnie rozdanie, ktora zawiera mnostwo refleksji na temat sztuki,
esejow o zyciu i pamigci. Profesor ASP w Warszawie przyznaje, ze powiesci jego
mistrza i mentora stale mu towarzysza, bo stanowiag dowdd na wzajemne inspi-
rowanie si¢ obu tworcow, a Ostatnie rozdanie ma zawsze otwarte i pokreslone".

Baj zachwyca si¢ mowg i historig zastyszang w dziecinstwie w miejscu jego
pochodzenia, czyli we wsi Dothobrody na Podlasiu. Opowiada o tym w taki sam
sposob i zwraca uwage na te cechy opowiesci, jakbysmy styszeli samego pisarza:

[...] sasiedzi mowili w tzw. mowie chachtackiej, czyli mieszaninie jezyka ukrainskiego,
biatoruskiego, polskiego, rosyjskiego, jidysz i litewskiego. To byl jezyk swoéj. Czytajac
Mysliwskiego, stysze jego melodyke, przypominaja mi sie przepetnione historiami
wieczorki z czasow dziecinstwa. Z tych chwil pamietam wiasnie nie tylko fabuty opo-
wiesci, lecz takze barwe glosu i rytm opowiadania konkretnych osob'.

Widag, ze stowo Mysliwskiego w nim zyje i stanowi kanwe wlasnych poréwnan
oraz przemyslen. Z kolei obrazy Baja w ktorym§ momencie staly si¢ niezwykle
wazne i cenne dla samego pisarza, o czym juz pisalem w tym szkicu. Tworzac

15 S. Baj, Biblia mojej codziennosci, ,Znak” 2020, nr 785, s. 38.
16 W. Mysliwski za: T. Malinowski, Wistep....

S. Baj, Biblia mojej codziennosci..., s. 39.

'8 Tbidem.
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Ucho igielne, Mysliwski zwrdcit si¢ do niego, proszac o namalowanie oktadki do
powiesci. Baj namalowat okolo trzydziestu obrazéw - od najbardziej realistycznych
szkicéw az po abstrakcyjne. Wybrana okladka, w wersji symbolicznej - bo artysta
polaczyl w tym obrazie widok stynnej sandomierskiej bramy i malowanego przez
siebie ujscia rzeki Bug — otwarta na wiele znaczen, a o takie pisarzowi chodzito,
zostala w pelni przez niego zaakceptowana. Malo tego, sam pisarz i Jerzy Illg, in-
spirator catego przedsiewzigcia — redaktor ,,Znaku”, bedacego wydawca powiesci
Wiestawa Mysliwskiego, namowili warszawskiego artyste, aby namalowat oktadki
do drugich wydan wszystkich pozostatych powiesci. W ten sposéb idea taczaca
ich pojmowanie sztuki, jako metafizycznych pejzazy swojej ziemi, ktéra nosza
w sercach i z ktdrej natury tworzg, otrzymala zewnetrzne, wizyjne przedstawienie.

4. Jedna z cech charakteryzujacych wizyjno$¢ przedstawianej przez tworcow
ziemi jest walka jasnego z ciemnym, czerni i bieli, sfonecznej poswiaty z mro-
kiem. ,,To malarstwo btyskéw na tafli wody, metafizyki chwili, nostalgii, ale takze
w pewnym sensie §wiadectwo pogodzenia si¢ z losem i akceptacji przemijania”®.
Chciatbym skupi¢ si¢ teraz na wyjatkowym efekcie wywolywanym przez polaczenie
wody i $wiatla, jakim jest zjawisko mgly*. Powoduje go ,,zgeszczona para wodna
unoszaca si¢ nad ziemia w postaci lekkiego obtoku™'. Pelniejszg informacje, po-
szerzong o przyczyny powstawania mgly, zawiera starszy stownik pod redakcja
Mieczystawa Szymczaka: ,,zawiesina mikroskopijnych kropelek pary wodnej
unoszaca si¢ nisko nad ziemig w postaci lekkiego obtoku, powstata w wyniku
skroplenia ozigbionej pary wodnej zawartej w atmosferze ziemskiej”?. Skraplanie
si¢ oziebionej pary wodnej ttumaczy powstawanie mgty, gdy powietrze staje sie
juz chtodniejsze, tzn. przed wschodem i po zachodzie stonica. Najpickniejszy efekt
plastyczny i kolorystyczny tworzy przebijanie si¢ storica i opadanie mgty. Warto
tu jeszcze zauwazy¢, ze przytoczone definicje sfownikowe méwia o unoszeniu
sie mgiet nad ziemia, pomijajac unoszenie sie jej nad woda, a to ta sceneria jest
przedmiotem mojej analizy.

Rzeczg charakterystyczna jest fakt, ze kreujac zjawisko mgly, u obu artystow
istnieje potrzeba zwrdcenia sie do mozliwosci, jakie daje stowo badz wizyjnos¢
malarska (u Baja inspiracja stowa, a u Mysliwskiego che¢ zmierzenia si¢ z pla-

¥ W. Mysliwski za: T. Malinowski, Wistep....

2 Wziglem pod uwage fragment z rozdzialu II powiesci Wiestawa Mysliwskiego Ostatnie

rozdanie (narrator opisuje mgle unoszaca sie¢ nad jeziorem w poblizu pensjonatu, w ktérym
przebywa) i obrazy tworzace seri¢ mgiet na Bugu namalowane przez Stanistawa Baja.
2L Stownik jezyka polskiego, red. E. Sobol, Warszawa 2019, s. 440.

2

N

Stownik jezyka polskiego, t. 2, red. M. Szymczak, Warszawa 1979, s. 149.
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styczng fazg prewerbalng). Taka nieodparta pokuse przezywa bohater Ostatniego
rozdania, ktdry kiedy$ studiowal malarstwo i czuje zal, Ze nie moze rozstawi¢ na
brzegu sztalugi i namalowac¢ chwili ,,narodzin stonca’, gdy jego promienie tocza
wrecz walke z mgla o tafle wody, by méc ja odstonic¢ i przejrzec sie w niej*. Wida¢
tu, Ze narrator jest wrazliwy réwniez na wizyjno$¢ i chcialby uchwyci¢ metafizycz-
ng chwile narodzin stonca, i go kontemplowac¢, bez potrzeby opisywania calego
zjawiska. Te sztuke rozumienia efektow malarskich posiadt Mysliwski w stopniu
wrecz genialnym, co zauwaza Baj:

Wtasénie w Ostatnim rozdaniu znajduje sie niesamowity opis mgly nad jeziorem
o wschodzie stonica. Ilez tam pigknych stéw i okreslen! Mysliwski napisal tam o grach
temperaturowych koloréw. To okreslenie malarskie, trzeba mie¢ wyjatkowo czulg
tworczg wrazliwo$¢, by je odpowiednio widzie¢. Blekit bowiem moze by¢ réznie
nasycony: cieply lub chlodny, moze mie¢ rézna temperature. Zadaje sobie pytanie:
jak on to zrobit?*,

Opis Mysliwskiego wywotal w malarzu niespotykang inspiracje, poczawszy
od zmierzenia si¢ z tematem, ktory dotychczas pozostawal poza sferg jego zain-
teresowania (chociaz wielokrotnie obserwowal mgly nad Bugiem), a nastepnie
wywotlal w nim nieuswiadamiane odczucia i checi, a takze wplynat na jego warsztat
artystyczny:

Wriasnie ten fragment zainspirowal mnie do stworzenia serii mgiet. Pomyslalem
sobie, ze jedli on napisal o tym w taki sposob, dlaczego ja nie mogtbym sprobowac
uchwyci¢ tego zjawiska. Rzeka Bug jest obfita w niezwykle mgly - wyzwaniem wiec
jest namalowanie ich w niebanalny sposdb®.

To, co wydawalo si¢ artysScie malarzowi odkryciem, tak naprawde zafatszowuje
rzeczywisto$¢. Obraz wychwytuje tylko statyczny, fragmentaryczny element pro-
cesu, jakim jest zjawisko mgly. Podlega ono stale zmieniajacej si¢ rzeczywistosci
wraz z uptywajacym czasem, podobnie jak znajdujaca si¢ w nieustannym biegu
rzeka, na co zwrocil uwage Jacek Dehnel w katalogu Swiatto i woda:

[...] nawet kiedy po wierzchu, z pozoru jest gladka, glebiej ptynie jej nurt ukryty. [...]
Rzeki mozna co najwyzej opisywaé, mozliwie drobiazgowo, a najlepiej — kreci¢ je ka-

» 'W. Mysliwski, Ostatnie rozdanie, Krakéw 2013, s. 50.
2 S. Baj, Biblia mojej codziennosci..., s. 39.
> Ibidem.
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merg, bo ona zarejestruje kazda faldke na powierzchni, kazde kétko, rozchodzace sie
od warg ryby [...]. Zamkniety w swojej pojedynczosci obraz jest bezsilny wobec tego
bogactwa, wobec obfitosci gestdw, jakie wykonuje woda i wszystko, co woko! niej sie
kiebi. [...] Gdybysmy wymyslili sobie malarza w jego fachu najdoskonalszego o umie-
jetnoséciach nadludzkich, ktdry jest w stanie sportretowaé rzeke w utamku sekundy,
niczym migawka aparatu fotograficznego, to przeciez w chwili, w ktérej swéj obraz
ukonczy, bedzie on juz ktamstwem. Wystarczy przenie$¢ wzrok z ptdtna czy deski na
rzeke i wida¢, ze tymczasem wyglada ona inaczej, zgota inne litry przetaczaja sie przez
to zakole, niosa ten lis¢, tamta galgz®.

Dehnel w swoim szkicu zwraca uwage na niemozliwos¢ dynamicznego odda-
nia rzeczywisto$ci poprzez sztuke malowania. Nawet jesli uzyjemy do tego celu
doskonalszego narzedzia portretowania chwili, jakim jest aparat fotograficzny,
ktory potrafi utrwali¢ zjawisko w utamku sekundy, to nadal bedzie to tylko sta-
tyczny obraz. Zdjecia sa bowiem raz na zawsze utrwalone, niezmienne, a opis
i opowies¢ bez przerwy zmieniajg ksztalt. To moze stad si¢ bierze w opisie mgly
Mysliwskiego nostalgia za utrwaleniem czego$ jak na statycznym zdjeciu badz
obrazie, podobnie jak artysta fotograf rejestruje wycinek rzeczywisto$ci z potrzeby
niezmiennosci. Jednak réwniez mgta jest niemozliwa do calo$ciowego zobrazo-
wania. Sfowo w poréwnaniu z malarskim zapisem chwili ma zdolno$¢ pokazania
zmieniajacej si¢ natury mgly. Zazwyczaj jest to opadanie mgtly, przebijanie sie
o wschodzie pierwszych promieni stonica. I tylko opis, przede wszystkim literacki,
potrafi zwrdci¢ uwage na proces dziejacy si¢ w czasie. Wiestaw Mysliwski wyraznie
i bardziej doktadnie wskazuje jego poszczegdlne etapy, pokazujac wschdd stonica
nad spowitym mglg jeziorem: zastanianie przez mgle tafli jeziora, rozrzedzanie
mgly przez pierwsze promienie wschodzacego stonica, przebijanie si¢ storica przez
mgte, wydobycie sie stonica z mgly, opadanie mgty i ukazanie sie¢ stonca odbitego
w jeziorze.

Przyjrzyjmy sie¢ teraz calemu opisowi autora Ostatniego rozdania, ktory zain-
spirowal, co jest istotne, Baja do namalowania serii mgiel*”:

Na jeziorze zalegala o tej porannej porze mgta, czasami tak gesta, ze gdy sie staneto
na tym wysokim brzegu, wzrokiem nie docierato si¢ do lustra wody w dole. Dopiero
kiedy wstajace po drugiej stronie, na przeciwlegtym brzegu stonce zaczynalo rozrze-
dza¢ mgte, wylanialo si¢ z wolna i jezioro. Bylo co$ niezwyklego w tym storicu wy-

% 1. Dehnel, Rzeka, czyli o niemozliwosci, w: Stanistaw Baj. Swiatlo i woda, s. 13-14.

¥ Motyw ten zostal tez wykorzystany na oktadkach drugich wydan powiesci W. Mysliwskiego:
Widnokregu i Ostatniego rozdania.
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dostajacym sie z takim uporem i przebijajacym sie przez mgle jakby zacie$niajaca sie
przed nim w obronie. [...] Omal bezéwietliste, odarte z promieni, pozbawione ciepla,
rozrzedzone przez mgle, ktora jakby je wsysata, wraz z calym $wiatem, Ze nawet ziemia
nie miafa sily, aby mu pomoéc. Czulem niemal jego bdl, jego niewiarygodny wysilek,
gdy wypychalo si¢ samo na ten $§wiat. Wydawalo mi sie, Ze unosi z soba réwniez calg
ziemie wraz z tg przepastng mgla. I doznawalem wrecz ulgi, gdy sie wreszcie wydoby-
to. Po czym zmierzajac szerokim pasem po wyrabanym jakby dla niego lesie, aby go
nic juz nie zatrzymato na drodze do jeziora, dochodzilo po tamtej stronie do brzegu
i zanurzalo sie, obmywajac ze swojej meki. I juz po tafli, rozbryzgujac mgle promie-
niami, szto najwyrazniej ku nam (tj. ku narratorowi i jego psu, ktéry mu towarzyszy!
na spacerze — A.K.), Ze nawet czulem jaki$ rodzaj napiecia, towarzyszacy zapewne
kazdemu oczekiwaniu, kiedy podejdzie pod ten wysoki brzeg, gdzie stalismy ja i moj
Oskar. Pewnie czul to samo i Oskar, bo nie dat sie nigdy odciagna¢, dopoki storice nie
podeszto na tyle blisko do nas, ze mogtem powiedzie¢, dzieki ci, stonice, ze$ wzeszlo,
a Oskar radosnie zaszczekal®.

Dopiero w tym calo$ciowym ujeciu wida¢ réznice miedzy dynamicznym
opisem chwili wstajacego stonica, wydostajacego si¢ z odmetéw mgty, ktéra tak
naprawde sklada si¢ z poszczegdlnych sekwencji catego procesu, a statycznym
utrwaleniem ktorej$ z nich na pldtnie: czy to sa np. niewidoczne jeszcze pierw-
sze promienie, ktdre zaczynajg rozswietla¢ i rozrzedza¢ mgle, czy niewyrazne,
ale widoczne juz nad jeziorem, spowite mgla stonice. Z opisu narratora wynika
jego punkt widzenia i czytelnik dowiaduje sig, jak ten proces przebiega po kolei.
Aby byl on jednak przedstawiony sugestywnie i inspirujaco, nie wystarczy proste
odbicie danego wycinka rzeczywistosci, ale wykreowanie go za pomoca jezyka,
czyli jego interpretacja. Uzytkownik jezyka, a w szczegdlnosci twdrca tekstu lite-
rackiego wykorzystuje w tym celu wybrang rame interpretacyjna®. Jak méwi inny
kognitywista, George Lakoff, jezyk jest nosnikiem idei, aktywujacym je w naszym
umysle*. W Ostatnim rozdaniu stonce i mgta sg wykreowane jako dwa przeciw-
stawne, walczace ze sobg zywioty (np. stonice ,,przebijajace si¢ przez mgle”, mgla
»zacie$niajgca si¢ przed nim w obronie’, ,nawet ziemia nie miala sily, aby mu

2 'W. Mysliwski, Ostatnie rozdanie..., s. 49-50.

¥ Termin ten rozumiem tu zgodnie z zalozeniami jezykoznawstwa kognitywnego za C.J. Fill-
morem jako ,,pewien system pojec¢ powigzanych ze sobg w taki sposob, ze chcac zrozumie¢
jedno z nich, trzeba znac¢ calg strukture, w ktdrej sie ono znajduje” (K. Waszakowa, O no-
wych zjawiskach leksykalnych w swietle semantyki rozumienia, w: Semantyczna struktura
stownictwa i wypowiedzi, red. R. Grzegorczykowa, Z. Zaron, Warszawa 1997, s. 10).

" G. Lakoft, Nie mysl o stoniu! Jak jezyk ksztaltuje polityke, thum. A.E. Nita, J. Wasilewski,
Warszawa 2011, s. 31.
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[sforicu] pomoc”). I ten rodzaj metaforyki jest widoczny w przedstawianej scenie,
ktdéra u obserwatora - jak wynika z tego opisu — powoduje az do konca napiecie.

Walka zywiotow jest jednak aktywizowana przez tworce w pewien prekon-
ceptualny sposob. Postrzega ja jako ,,narodziny stonca’, co ujawnia bohater,
bedacy zarazem narratorem w powiesci, méwiac, ze chcialby namalowac obraz
tak wlasnie zatytutowany. Idac tym tropem, widzimy w opisie Mysliwskiego te
wlasnie rame metaforyczna: mgla skrywa w sobie stonice jak fono matki nowe
istnienie ludzkie. Stonce rodzi si¢ niczym nowy dzien, wychodzac z ogarniaja-
cej go przepastnej mgly. Mowig o tym adekwatne okreslenia leksykalne: storice
~wydostaje si¢, przebija” przeszkode, ,wypycha sie na $wiat”. Akt rodzenia jest
okupiony ,wysitkiem”, ,bolem”, a nawet cierpieniem (,,meka”). Scenie narodzin
towarzyszy zawsze napiecie ,oczekiwania”, ktore konczy sie przyjsciem na wiat
i przynosi ,ulge”, zar6wno rodzacemu sie dziecku, jak i matce. Podobnie jest tu
antropomorfizowany $wiat. Bohater oczekuje w napieciu, kiedy stonice objawi si¢
$wiatu i jemu po bolu rodzenia, rozbryzgujac mgle promieniami. Narodziny stonca
s3 przez niego postrzegane wrecz w kategorii cudu, o czym méwi w zakonczeniu
narrator, wypowiadajac pod jego adresem formule podziekowania, wzniosta
niczym akt stworzenia: ,,Dzigki ci, stonce, ze$ wzeszlo”

5. Artykul miat na celu egzemplifikacje relacji stowa i obrazu jako rodzajow
wyobrazni artystycznej na przykladzie kreacji zjawiska mgty. Zastanawialem sig
nad stosunkiem obu artystéw do siebie nawzajem i do tworzywa, ktérym sie po-
stuguja: mianowicie, co mysli Baj o zywiole mowy i jak postrzega sztuke malarska
Mysliwski. Najbardziej interesowala mnie odpowiedz na pytanie, czy mozna tu
mowic o prymacie ktéregos z rodzajow sztuki i czy obaj tworcy majg na ten temat
takie samo zdanie. Chociaz oba sposoby artystycznego wyrazu réznig si¢ od siebie,
staratem si¢ znalez¢ pewne prawidtowosci determinujgce te réznice. Obraz jest
statyczny i rejestruje utamek chwili zjawiska plynigcia wody czy opadania mgly
(przebijania sie przez nig wschodzacego stonca). Opis literacki natomiast moze
ukazac te zjawiska rozpostarte w czasie. Zaréwno w jednym, jak i w drugim uje-
ciu zarejestrowanych zjawisk szczegélnego uroku nabiera koincydencja $wiatla
i wody (padajace refleksy stonica podczas poruszania si¢ i zmiany nurtu rzeki oraz
wydobywanie sie storica zza mgly skrywajacej jezioro). Z analizy wypowiedzi
artystow na temat sztuki mozna wysnu¢ chyba najwazniejszy wniosek dotyczacy
relacji obrazu i stowa. To stowo bardziej rodzi obraz niz obraz stowo. O prymacie
stowa decyduje sugestywna kreacja $wiata dokonywana dzigki niemu, z czym
zgadzaja si¢ obydwaj artysci. Niezwykle poruszajace jest tu §wiadectwo Stanistawa
Baja, dla ktérego opis mgly i innych elementéw pejzazu w powiesciach Wiestawa
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Mysliwskiego jest podstawowg inspiracjg dla jego sztuki malarskiej. Sam autor
Ostatniego rozdania opisujac mgle, jest Swiadomy wyzszosci stowa i chociaz nar-
rator powolany do tego celu teskni za namalowaniem jej, to ten malarski zmyst
moze oddac jedynie nieruchoma, jedna chwile catego zjawiska. To stowa ksztaltuja
wedlug Mysliwskiego wizje i jezykowy obraz danego zjawiska, nie odwrotnie’’.
Przykladem jest tu prekonceptualna rama narodzin, ktora aktywizuje w umysle
odbiorcy sposéb wydobywania si¢ storica z mgty.
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Abstract

Equivalence in translation and emotions in the museum -
how a translator and an art receiver become the author of the work

In modern translation studies equivalence has been the key term for analysis and the
focus of deliberations. At the same time, much attention has been paid to how emotions
in art shape our understanding and perception of it. The present paper looks at how the
translator and the museum visitor become the primary authors of art. By analysing nu-
merous ways of interpreting and looking at a given work of art it is argued that both the
translator and the observer of art cease to play the secondary role and come out of their
shadows in the process of creating art.
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Nie identyfikuj sie ze swojg wiedzg, bo chociaz moze by¢
ogromna, wobec wszechswiata jest okruchem.
Identyfikuj si¢ ze swojg niewiedzg, bo ta jest nieskoriczona.

Pierwsza zasada jogi

The whole of life lies in the verb seeing.
Pierre Teilhard de Chardin

Ekwiwalencja w przekladzie

Ekwiwalencja w réznych jezykach europejskich stala si¢ cechg charakterystyczng
zachodnich teorii przekladu w drugiej polowie XX wieku. Jej rozkwit przypada
na lata 60. i 70. ubieglego stulecia. Termin ten z grubsza zaklada, ze tekst zrodto-
wy, oryginal i ttumaczenie moga wykazywac pewien stopien ekwiwalencji i ze ta
zalozona identycznos¢ jest tym, co odréznia ttumaczenia od wszystkich innych
rodzajow tekstow. W ramach niniejszego paradygmatu méwienie o ttumaczeniach
bylo réwnoznaczne z méwieniem o réznych rodzajach ekwiwalencji. Przyjrzyjmy
sie kilku wybranym teoriom odnoszacym si¢ do tego zjawiska oraz ich znaczeniu
w procesie, podczas ktoérego ttumacz staje si¢ autorem dzieta niezaleznego od
oryginatu.

Anthony Pym' omawia dwa interesujace rodzaje ekwiwalencji — ekwiwalencje
naturalng i kierunkowa (natural / directional equivalence). Pierwsza zaklada, ze
tlumaczenie moze miec te sama wartos¢, co oryginal, na réznych poziomach (np.
na poziomie formy, odniesienia czy funkcji), poniewaz elementy o takiej samej
warto$ci istniejg zanim tlumacz podejmie dziatanie translatorskie. Ekwiwalencja
w tym przypadku rzadko odnosi si¢ do thumaczenia dostownego. Liczy sie przede
wszystkim to, jak naturalnie wyrazamy znaczenie w jezyku docelowym, czyli
powszechnie uzywany termin w oryginale zastgpiony jest innym powszechnie
uzywanym terminem w przekladzie. Definicje thumaczenia, ktéra odpowiada
teorii ekwiwalencji naturalnej przedstawil Eugene Nida, piszac: ,,Translation
consists in reproducing in the receptor language the closest natural equivalent of
the source-language message™.

' A.Pym, Exploring Translation Theories, Londyn-Nowy Jork 2009.

2 Tlumaczenie polega na odtwarzaniu w jezyku docelowym najbardziej naturalnego odpo-
wiednika tekstu wyjsciowego (ttumaczenie wtasne). (E. Nida, The Theory and Practice of
Translation, Leiden 1969, s. 12).



Ekwiwalencja w przekiadzie a emocje w muzeum 109

Teoria ekwiwalencji kierunkowej zaklada, ze relacja pomiedzy oryginalem
a przekladem nie jest ani naturalna, ani wzajemna, a ttumaczenie moze by¢ do-
stowne lub wolne. Friedrich Schleiermacher’ zdefiniowal tego rodzaju ekwiwalencje
w nastepujacy sposob: ,,Either the translator leaves the author in peace, as much
as possible, and moves the reader towards that author, or the translator leaves the
reader in peace, as much as possible, and moves the author towards that reader*”.

Pod koniec XX wieku ekwiwalencja zostala przyttumiona przez szereg alter-
natywnych paradygmatéw. W niemieckojezycznej teorii Skopos stala sie jedynie
specjalnym przypadkiem, obserwowanym w okreslonych sytuacjach, a w badaniach
deskryptywnych (Descriptive Translation Studies) Gideona Touryego banalng
staloscig, cechg obecng w kazdej relacji miedzy oryginalem a przekladem. Przez
diugi czas pozostawata w sprzecznosci z indeterminizmem, a jej ukryty esencjalizm
stal si¢ tatwym celem dla badan dekonstruktywizmu. W rezultacie paradygmat
ekwiwalencji zaczal by¢ uwazany za naiwny lub o ograniczonym zakresie. Na
przyklad Mary Snell-Hornby odrzucita ekwiwalencje jako przedstawiajaca ,iluzje
symetrii migdzy jezykami, ktéra prawie nie istnieje poza poziomem niejasnych
przyblizen i ktéra wypacza podstawowe problemy przektadu™.

W tym miejscu przyjmiemy niepopularny poglad, ze paradygmat ekwiwalencji
byl i jest znacznie bogatszy, kiedy patrzymy na nig z innej perspektywy, mianowi-
cie z perspektywy réwnosci miedzy warto$ciami obecnymi w réznych tekstach,
jezykach czy kulturach (ang. equality in value) oraz zakladajac, ze rGwnos¢ ta jest
pewnym aktem deklaracji.

Czym jest deklaracja ekwiwalencji i jaki ma wplyw na status thtumacza? Przyj-
rzyjmy si¢ kilku przyktadom®.

Septuaginta to grecka wersja hebrajskiego Starego Testamentu, wykonana w III
wieku p.n.e. dla greckojezycznych zydéw mieszkajacych w Aleksandrii. Legenda
glosi, ze siedemdziesieciu dwoch ttumaczy, uczonych zydowskich, podjeto sie
przekltadu tego tekstu. Pracowali osobno, a nastepnie, po siedemdziesi¢ciu dwoch

3 F. Schleiermacher, Ueber die verschiedenen Methoden des Uebersezens, w: Western translation
theory from Herodotus to Nietzsche, red. D. Robinson, Manchester 1997, s. 225-238.

Tlumacz pozostawia autora w spokoju i zbliza czytelnika w jego strone lub zostawia czytel-
nika w spokoju, zblizajac autora w jego strone (ttumaczenie wtasne). Definicja ta zwigzana
jest z pojeciami udomowienia (stworzenia tekstu, ktory bedzie odpowiadal normom jezyka
i kultury docelowej oraz oczekiwaniom odbiorcy) i wyobcowania (kiedy ttumacz pozostaje
catkowicie wierny autorowi oryginatu), zob. A. Pym, Exploring..., s. 56.

> M. Snell-Hornby, Translation Studies: An Integrated Approach, Amsterdam-Filadelfia 1988,
s. 22.

Za T. Hermans, Translation, Equivalence and Intertextuality, ,Wasafiri” 2003, nr 18:40,
s. 39-41.
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dniach, wymienili si¢ efektami thumaczenia. Wtedy okazalo si¢, ze stworzone przez
nich teksty sg identyczne, co odebrano jako znak od Boga, ktdry tchnat jedna,
wlasciwg wersje w umyst kazdego ttumacza. Dla tych, ktérzy zaakceptowali boskie
pochodzenie Septuaginty, ttumaczenie to zastapito Bibli¢ Hebrajska, poniewaz
Bog przemawial z rdwnym autorytetem w obu wersjach. Ta osobliwos¢ jednego
glosu spowodowala, ze ttumaczenie przyjelo status rowny oryginalowi.

Ksiega Mormona jest bardziej spektakularnym przypadkiem. Joseph Smith,
wspomagany ,,mocg i darem Boga’, jak glosi tytutowa strona ksiegi, byl w stanie
nie tylko rozszyfrowa¢ nieznane znaki oryginatu, ale tez w sposob doskonaly
przelozy¢ je na jezyk angielski. W czerwcu 1829 roku, wkrétce po tym, jak Smith
mial skonczy¢ ttumaczenie, on i jego najwierniejsi uczniowie ujrzeli aniota Mo-
roni, ktéry zapewnil ich, ze przeklad jest prawdziwy, wierny i doktadny, po czym
zabrat tablice oryginalu i bezpiecznie ukryt, by nie wpadty w niepowotane rece.
Dla wierzacych oryginal nie jest zresztg potrzebny, poniewaz ttumaczenie jest
réwnie dobre.

Podobne przypadki tego rodzaju calkowitej ekwiwalencji znane sg takze w cza-
sach wspolczesnych. Konwencja wiedenska’ reguluje status wielojezycznych
traktatow. Postanowienia artykulu 33 dotycza interpretacji uwierzytelnionych
wersji takich dokumentéw. Uwierzytelnienie oznacza tu performatywny akt mowy,
poprzez ktéry rézne wersje jezykowe danego dokumentu stajg si¢ réwnowazne,
majg takie samo znaczenie i stajg si¢ oryginatem, a réznice miedzy nimi, jesli
istnieja, nie mogg by¢ w zaden sposéb analizowane, gdyz nie da sie wroci¢ do
jednego oryginalnego tekstu. W zamian, réznice te rozpatrywane s3 w odniesie-
niu do wspdlnej intencji lezacej u podstaw wszystkich uwierzytelnionych wersji.
W efekcie teksty, ktore rozpoczely swoje zycie jako tlumaczenia, muszg zapomniec¢
o swoim pochodzeniu w momencie ich uwierzytelnienia, kiedy to przeksztalcone
zostaja w ekwiwalentne teksty autentyczne.

Deklaracja réwnowaznosci (ekwiwalencji) ttumaczenia z oryginatem, czy to
dzieki boskiej interwencji (Ksiega Mormona czy Septuaginta), czy poprzez prawne
uwierzytelnienie (Konwencja wiedenska) oznacza koniec statusu ttumaczenia.
A jedli deklarowana ekwiwalencja oznacza koniec ttumaczenia oznacza réwniez
$mier¢ ttumacza. Jest ona ekwiwalencjg totalna: zaklada zgodno$¢ sensu i wyjat-
kowosci intencji, i nie pozostawia miejsca na zréznicowane glosy, odbiegajace od
normy pozycje podmiotu lub interpretacyjne marginesy.

Wezesdniejsze teorie ekwiwalencji traktujg tltumaczenie jako czynnos¢ pochodna,
ktorej glownym celem jest wiernos¢ oryginalowi. Ktadac nacisk na tekst wyjscio-

7 Konwencja Organizacji Narodéw Zjednoczonych z 1969 roku, uaktualniona w 1985 roku.
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wy i jego wartos¢, wierno$¢ lub lojalnos¢ wobec autora, stajg si¢ najistotniejszym
kryterium przekladu, celem, do osiagniecia ktérego ma dazy¢ kazdy ttumacz.
W tym przypadku, przeklad staje si¢ jedynie pochodng czynnoscia odkodowy-
wania znaczen ukrytych w oryginale. Jednak najnowsze teorie, w tym powyzej
przedstawiona teoria ekwiwalencji, ktora deklarujemy, kwestionujg oryginalnos¢
jako absolut, a co za tym idzie kwestionuja takze odtwoércze zadanie ttumacza.
W dzisiejszych czasach jasne jest, ze tak samo, jak pisanie jest czyms$ wigcej niz
tylko kodowaniem, ttumaczenie jest czyms wigcej niz zwyklym dekodowaniem.

Edward Said® odrzuca pojecie oryginalnosci jako absolutu i analizuje je w od-
niesieniu do innych kategorii. Cytujac Rolanda Barthesa, méwi, ze ,,oryginalnos¢
jako rodzaj terminu absolutnego staje si¢ niemozliwoscig™ i postrzega ja jako
»zmienno$¢ istniejaca w ramach wiekszego, dominujacego wzorca’'®. Said idzie
jeszcze dalej i stwierdza, ze ,,najlepszym sposobem na rozwazenie oryginalnosci
jest szukanie nie pierwszych przyktadow danego zjawiska, ale raczej dostrzezenie
powielen, symetrii, parodii, powtdrzen™"'. Said odnidst to do autorstwa i stwierdzit,
ze ,pisarz nie tyle mysli o pisaniu, a o przepisywaniu czy pisaniu na nowo (ang.
rewriting)”'2. Jest to mozliwe dlatego, ze oryginalnos¢, jedli istnieje, moze wynikac
tylko z faktu, ze ,oryginalnos¢ to indywidualno$¢™.

Z kolei Susan Bassnett'* zwraca uwage na bardzo waznag role ttumacza, ktéry
wedlug niej jest jednoczesnie czytelnikiem i pisarzem, a zatem nie ma czegos ta-
kiego jak dychotomia thumacz/ttumaczenie (tekst docelowy) i autor/oryginat (tekst
zrodlowy). Tak jak czytanie jest tym, co dzieje si¢ w przestrzeni miedzy stronami
a czytelnikiem, ktdra nie jest pusta, ale raczej jest przestrzenig spoteczng, ttuma-
czenie jest wynikiem tego, co dzieje sie miedzy tekstem zrédtowym a ttumaczem/
pisarzem/czytelnikiem. W przypadku, kiedy tlumaczenie opiera si¢ na procesie
czytania, przeklad uwalnia pewne znaczenia tekstu, a inne ukrywa, czyniac je
mniej lub bardziej widocznymi w tlumaczonym tekscie. Jesli to prawda, jak sie
wydaje, to czy wynikiem takiej lektury nie bylby nowy oryginal lub nowy tekst
zrodlowy, a tltumacz nie stalby si¢ pierwszym autorem dzieta? Bassnett konkluduje

8 Amerykanski krytyk i teoretyk literatury palestynskiego pochodzenia uznawany za gtow-
nego rzecznika Palestynczykéow w USA. W swojej gtéwnej pracy zatytutowanej Orientalizm
(1978) przedstawil podstawy teorii studiéw postkolonialnych.

° E. Said, The Word, the Text, the Critic, Cambridge 1983, s. 134.

1 Ibidem, s. 134.

" Ibidem, s. 135.

12 Tbidem, s. 135.

A. Lindley, Plagiarism and originality, Nowy Jork 1952, s. 20.

4 S. Bassnett, The Translation Turn in Cultural Studies, Brill 2003, s. 72.
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Fot. 1. Okladki toméw poezji Seamusa Heaneya (Wydawnictwo Biuro Literackie)

stwierdzeniem, ze jezyk jest podstawowym systemem modelowania w kulturze,
a niemozno$¢ thumaczenia jest nieunikniona'®. Wiaze si¢ to z wnioskiem Derridy,
ze nigdy nie méwimy jednym jezykiem, gdyz jezyki skladaja si¢ z innych jezykow
i tej wielosci gtosow nie da si¢ przettumaczy¢.

Przyjmujac przedstawione powyzej poglady, mozna zalozy¢, ze ttumacz prze-
ktadajac dane dzielo, staje si¢ jego pierwszym autorem, a tekst oryginatu jest w tym
przypadku jedynie punktem wyjscia do stworzenia unikalnej kreacji. Ciekawym
jest, w jaki sposob nabywanie autonomii przez ttumacza widoczne jest na oktadkach
ksigzek. Analizujac je uwaznie, mozemy stac sie swiadkami procesu, jaki zachodzi
w Polsce, to znaczy we wspolczesnej polskiej kulturze i literaturze, w odniesieniu
do widzialnosci ttumacza (ang. translator’s visibility) oraz jego stawania si¢ auto-
rem dziela. Mozna powiedzie¢, ze okladki ksigzek pokazuja wyraznie przemiany,
jakie zachodza w relacji miedzy autorem a tlumaczem, oryginalem a przekladem.
Spéjrzmy na dwie pierwsze oktadki'® ksigzki zatytulowanej Kolejowe dzieci (Ra-
ilway Children) Seamusa Heaneya.

> Tbidem, s. 66.

' Wszystkie przyklady cytuje za Jerzym Jarniewiczem (wyklad na Uniwersytecie Jana Kocha-
nowskiego dla studentow filologii angielskiej w 2016 roku).
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Fot. 2. Oktadki zbioréw poezji Osipa Mandelsztama (Wydawnictwo Sic!) oraz Emily Dickinson
(Wydawnictwo Telgte)

Pierwsze wydanie ukazato si¢ w 1997 roku, drugie w 2010 nakladem tego
samego wydawnictwa (Biuro Literackie). Rdznice miedzy okladkami sa wyrazne
- na pierwszej widniejg tylko imie¢ i nazwisko autora oraz tytul. Druga jest nie
tylko bardziej kolorowa, ale przedstawia wigcej informacji. Nad tytulem znajdu-
je sie imie i nazwisko autora, a pod nimi nazwisko ttumacza (,,Przeklad Piotra
Sommera”). Ttumacz, do tej pory ukryty dyskretnie w srodku ksiazki, ,wychodzi”
na oklfadke i staje si¢ widoczny. Jest to zmiana znaczaca, cho¢ informacja o ttu-
maczu zostala przedstawiona prawie nieczytelng czcionka, w trzeciej linijce, co
moze sugerowac jego wtérng (odtworcza) role. Marginalny charakter informacji
przejawia sie rdwniez w przedstawieniu nazwiska ttumacza w dopelniaczu, a nie
mianowniku, co sugeruje jego zaleznos¢ i podporzadkowanie'’.

Trudno wigc w tym przypadku mowic¢ o réwnosci autora i ttumacza. Nie sg oni
jeszcze wspolautorami dzieta. Niemniej jednak zmiana, ktérg zauwazamy, pozwala
sadzi¢, ze ttumacz w koncu przestal by¢ niewidzialny, a literatura ttumaczona nie
ukrywa juz swojego statusu przekladu.

17 ZaJerzym Jarniewiczem (wyktad wygloszony na UJK, 2016). Nazwisko podane w mianow-
niku oznacza wladze i autonomie — niezmienne atrybuty autora.
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Od momentu wydania Kolejowych
Kiriis VEirobpiys dzieci wiele zmienilo si¢ w polskiej

NIOSLEM CI KANAPECZKE literaturze tlumaczonej, jesli chodzi

FPesgexitan Jacaa Drmwil

o status tlumacza. Obecnie norma
jest umieszczanie nazwisk ttumaczy
na okladkach ksiazek, co wida¢ na ko-
lejnych przyktadach.

Analizujac powyzsze okladki, mo-
zemy zidentyfikowac nastepujace nor-
my i procesy.

Nazwiska tlumaczy pojawiaja sie re-
gularnie na okladkach toméw wierszy
i cho¢ w Polsce jest to praktyka zalezna
od kaprysu wydawcy, w krajach anglo-
jezycznych jest norma'®. Ten rodzaj
przywileju wynika z przekonania, ze

przeklad poezji wymaga wigkszej in-
wencji tworczej i samodzielnosci niz
przektad prozy.

Nie kazdy tlumacz staje si¢ w row-
nym stopniu widoczny - zdarza sie,
ze ten sam wydawca, w tym samym

Fot. 3. Okladka wyboru préz poetyckich Kar-
lisa Verdinsa w przekladzie Jacka Dehnela
(Wydawnictwo Biuro Literackie)

czasie, wydaje ksigzki nie umieszczajac nazwisk ttumaczy na okltadkach. Czesto
tlumacze o skromnym dorobku literackim nie moga liczy¢ na takie wyréznienie.
Oczywiscie, jest to praktyka niesprawiedliwa, cho¢ w pelni zrozumiata z punktu
widzenia wydawcy. Zdarza si¢ tez, jak w przyktadzie ponizej, ze stynne nazwisko
ttumacza (Jacek Dehnel) oswaja nieznane nazwisko autora (Karlis Verdins). W tym
przypadku ttumacz staje si¢ autorytetem polecajagcym dane dzieto, gwarantem
jego jakosci. Innymi stowy, ksiazka, na okladce ktorej widnieje nazwisko znanego
tlumacza, jest dzietem, za ktére ten ttumacz jest odpowiedzialny - jest to osobista
rekomendacja ksigzki, a ttumacz odgrywa rol¢ promocyjna.

Zwroémy uwage na jeszcze jeden przyklad - przyklad znaczacy, gdyz pokazuje,
jak ttumacz moze i w koncu staje si¢ pierwszym autorem dziela. Ponizej przed-
stawiono oktadki antologii poezji, gdzie nazwisko ttumacza (Stanistaw Baranczak
czy Bogdan Zadura) umieszczone jest w miejscu zarezerwowanym dla autora.
Co wigcej, jest to jedyne nazwisko, ktére widzimy. W przypadku antologii poezji

18 7. Jarniewicz, Goscinnos¢ stowa. Szkice o przektadzie literackim, Krakow 2012.
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Fot. 4. Okladki antologii poezji w przekladzie Stanistawa Baranczaka (Panstwowy Instytut
Wydawniczy) oraz Bohdana Zadury (Wydawnictwo Biuro Literackie)

ttumacz pelni role wielorakie — nie tylko tlumaczy, ale tez dokonuje wyboru
wierszy, opatruje je komentarzami, przypisami czy wstepem. Jest jednoczesnie
redaktorem i komentatorem. To odmienne traktowanie ttumacza w przypadku
antologii poezji pokazuje, ze staje si¢ on pierwszorzednym tworcg dzieta, wycho-
dzac z cienia wnetrz ksiazki na pierwszy plan oktadki.

Emocje w sztuce

Prawdziwa sztuka tkwi w odczuwanej rzeczywistosci.
(True art lies in a reality that is felt)

Odilon Redon

Pojecia ekwiwalencji, oryginalnosci czy autorstwa dzieta maja zastosowanie
nie tylko w praktyce przektadu. Z latwosciag mozemy doszuka¢ si¢ podobnych
relacji pomigdzy autorem dziefa sztuki (np. obrazu czy rzezby) a odbiorca (np.
gosciem muzeum). Uwazny odbior dziefa sztuki (uwazne patrzenie czy uwazna



116 Hanna Mijas

obserwacja) polega na przyjeciu szczegdlnej orientacji na wlasne doswiadczenia
prowadzacej do stanu umystu, ktéry charakteryzuje sie ciekawoscia, otwartoscia
oraz akceptacja doswiadczen danej chwili. Co wigcej, umozliwia odwiedzajace-
mu muzeum przezywac liczne dos§wiadczenia w sposéb bezstronny, to znaczy
formulowa¢ bezstronne opinie dotyczace doswiadczen i dziet sztuki, ktére te
doswiadczenia wywolujg. Wedlug Bishopa'® uwaznos¢ tworzy taki stan obser-
wagcji, ktéry wprowadza przestrzen pomiedzy percepcja a reakcja, prowadzac do
$wiadomosci samego obiektu (dziela sztuki), a nie tylko jego jasno okre§lonego
osadu (definicji). Uwazno$¢ pozwala odbiorcy na uwolnienie si¢ od kulturowo
zdeterminowanego sposobu widzenia i otwarcie si¢ na niezalezny sposéb inter-
pretacji, co stanowi znaczacy krok w procesie stawania si¢ niezaleznym autorem
dziefa. Jest to rozpoznanie i zrozumienie, ze nie istnieje tylko jedna perspektywa
postrzegania sytuacji, ale ze jest ich wiele.

Poglad méwiacy, ze sztuka jest nasladownictwem (reprezentacja), nie tylko
zostal zakwestionowany, ale od XIX wieku zniknal prawie calkowicie, przynaj-
mniej w niektorych jej rodzajach. Zastapiono go teoria, w ktorej sztuka staje sie
ekspresja i zamiast odzwierciedla¢ stany §wiata zewnetrznego, ma odzwierciedla¢
stan wewnetrzny artysty. Sztuka jako przedstawienie egzystencji zewnetrznej (co
prawda widzianej przez pryzmat temperamentu czy usposobienia artysty) zostala
zastgpiona sztuka jako wyrazem zycia wewnetrznego czlowieka.

Tworzenie dziela sztuki polega na powstaniu nowej kombinacji elementow,
ktore istnialy wezesniej w okreslonym medium (dzwigki w muzyce, stowa w lite-
raturze, farby na plotnie itp.). Kreacja jest wigc ich ,,odtworzeniem” (podobnie jak
przeklad w teorii ekwiwalencji naturalnej jest odtworzeniem oryginalu). Poglad
preegzystencji tych elementéw odnosi si¢ takze do tworzenia zupelnie niezaleznie
od sztuki, na przyktad do tworzenia teorii naukowej czy nawet do teorii stwo-
rzenia §wiata przedstawionej w wigkszosci religii, z wyjatkiem niektérych wersji
teologii chrzescijanskiej, w ktorej stworzenie to miato miejsce ex nihilo, to znaczy
bez uprzedniej materii.

Jednoczesnie ten proces tworczy czy ,odtworczy” jest procesem ekspresyjnym,
co znaczy, ze tworzenie sztuki jest, lub wymaga, wyrazania siebie lub wyrazania
uczu¢ czy emocji, niekoniecznie wlasnych. Ekspresjonistyczne spojrzenie na sztuke
artystyczna jest wytworem ruchu romantycznego, zgodnie z ktérym przedstawianie
uczu¢ i emocji jest istotg tworzenia sztuki. Oczywiscie ekspresja uczu¢ w sztuce
zasadniczo rdézni sie od ich naturalnego uwalniania w zyciu codziennym. Wedlug
amerykanskiego filozofa Johna Deweyego nie jest to zwykle ,wyrzucanie z sie-

1 S.R. Bishop et al., Mindfulness: A Proposed Operational Definition, ,Clinical Psychology:
Science and Practice” 2004, nr 11(3), s. 232.
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bie” czy jak napisal William Wordsworth ,,the spontaneous overflow of powerful
feelings it takes its origin from emotion recollected in tranquility”® - w sztuce
ekspresja wymaga medium, ktére jest oporne i niepostuszne, i do ktérego woli
artysta musi si¢ naginac.

Jeden z pogladéw na ekspresje w sztuce mowi, ze jest ona poprzedzona wzbu-
rzeniem czy zaniepokojeniem pojawiajacymi si¢ z niejasnej przyczyny, ktore
nastepnie sg wyrazane przez artyste za pomocg stéw, farb, kamienia czy innego
medium. Napiecie zostaje uwolnione, pojawia si¢ ulga. W koncu artysta wyrazit
to, co chcial. Co jednak liczy sie w tym procesie — wyrazana emocja czy ulga w jej
wyrazaniu? Jesli sztuka ma pozostac terapia, z pewnoscig liczy sie ulga, natomiast
dla odbiorcy sztuki taki szczegdt w biografii artysty, jak odczuwanie ulgi, wydaje
sie niewazny.

Nalezy zwroci¢ uwage na inny problem. Zakladajac, ze artysci fagodza swoje
dreczace i opresyjne mysli poprzez tworzenie, czy mozna zalozyé¢, ze istnieje zwigzek
tego procesu z konkretnymi pociggnieciami pedzla, stowami wiersza czy nutami,
ktore umieszczaja na papierze czy na plétnie? Uczucia to jedno, stowa i ksztalty
to zupelnie co innego, a to z nich przeciez powstaja dziela sztuki. Niewatpliwie
istnieje zwigzek przyczynowy miedzy uczuciami artysty, a ich wyrazeniem w dzie-
le, niestety, méwiac o ekspresji w sztuce, zbyt czesto koncentrujemy sie tylko na
uczuciach artysty lub na tych, ktére chcial wyrazi¢. Aby méwic¢ o czymkolwiek
odkrywczym w odniesieniu do dzieta sztuki, nalezy przesta¢ mowi¢ o emocjach
tworcy (one zreszta sg dla odbiorcow najczesciej niedostepne) i zwrdcic sie nie
tyle ku genezie stéw czy tonéw, elementom w konkretnym medium sztuki, a ku
emocjom, ktére dane dzieto sztuki wzbudza w odbiorcy.

Nie ma watpliwosci, Ze malarstwo, podobnie jak inne gatunki sztuki, jest
niezawodnym sposobem wywotywania réznych reakcji emocjonalnych u od-
biorcy. Piosenka czy obraz uruchamiajg takie uczucia, jak poruszenie czy
uniesienie oraz reakcje behawioralne, miedzy innymi dreszcz czy tzy. W innych
sytuacjach moze takze stuzy¢ do uspokojenia czy poprawy nastroju. Pomimo
niekwestionowanej zdolnosci dziela czy utworu do wywolywania emocji, ta
~umiejetno$¢” sztuki weigz nie jest wlasciwie rozumiana, a badacze nieustannie
proébuja ja wyjasnic¢?'.

Tradycje dociekan teoretycznych i badan empirycznych dotyczacych emocji
estetycznych sa oczywidcie bardzo dtugie. W XX wieku obejmowaly filozoficzne

20 'W. Wordsworth, Preface to Lyrical Ballads, w: Famous Prefaces, Nowy Jork 1909-1914.
https://www.bartleby.com/39/36.html (dostep: 2.12.2021)

21 P. Przybysz, Art and Emotion: the Variety of Aesthetic Emotions and their Internal Dynamics,
»Interdisciplinary Studies in Musicology” 2020, nr 20, s. 51.
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refleksje Robina Collingwooda na temat ekspresji emocjonalnej, nowg estetyke
eksperymentalng Daniela Berlyne’a czy psychologiczne koncepcje emocji estetycz-
nych. Obecne zainteresowanie emocjami estetycznymi faczy sie z naturalistycznym
podejsciem badan nad sztuka i pojawieniem si¢ studiow neuro-estetycznych
dotyczacych percepcji sztuki oraz emocji przez nig generowanych*.

Podziwiane dzielo sztuki moze angazowa¢ widza na wiele sposobdw. Wszystko
zalezy od tego, czy obserwacja prowadzi do zmiany parametréw fizjologicznych
odbiorcy (np. podwyzszone ci$nienie krwi) lub tez czy jest w stanie doprowadzic¢
do osiggniecia stanu absolutnej koncentracji podczas kontemplacji obrazu. Piotr
Przybysz* okresla trzy obszary, w ktérych moga pojawiac si¢ emocjonalne reakcje
na sztuke.

Po pierwsze, emocje moga pojawic si¢ w formie bezposrednich reakcji ciala,
zaréwno pozytywnych (satysfakcja, zdziwienie), jak i negatywnych (poirytowanie,
niepokéj) w odpowiedzi na bodziec wizualny**. Drugi rodzaj reakcji emocjo-
nalnych na dzieto sztuki to tzw. emocje epistemiczne®, nawigzujace do dziatan
wyobrazni czy tez tworzenia poznawczych oczekiwan. Wreszcie trzeci rodzaj
emocji towarzyszacych zachwytowi nad sztuka to emocje zwigzane z kontek-
stem. Ogladajac dzielo sztuki, odbiorca tworzy rézne skojarzenia (odnoszace sie
to tego, co przechowuje w swojej pamigci lub wyobrazni), ktdre z kolei kieruja
jego uwage na przedmioty, osoby czy zdarzenia znajdujace w rzeczywistosci poza
sztuka. Niektore obrazy moga sklania¢ do refleksji nad pigknem czy kruchoscia
zycia, przywolujac uczucia tesknoty, smutku czy rado$ci. Prawdopodobnie istnieje
wiele mechanizméw psychicznych odpowiedzialnych za przekierowywanie uwagi
odbiorcy dzieta na obszar znajdujacy si¢ poza sztuka i przyczyniajacych sie do
wywolania okreslonego nastroju czy kierowania emocji towarzyszacych obserwacji
dziefa w strone zycia codziennego®.

Warto zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden aspekt towarzyszacy emocjom podczas
obserwacji dzieta sztuki, a mianowicie na szczegdlne okolicznosci zwigzane z kon-
templacja dziela sztuki. Nico Frijda i Louise Sundararajan® okreslili cztery takie
okolicznosci: dystans emocjonalny do codziennych trosk i wydarzen, konieczny

2 Tbidem, s. 52.
% Tbidem.

2 Tbidem, s. 55.
% Ibidem, s. 56.
% Tbidem, s. 57.

N. Frijda, L. Sundararajan, Emotion Refinement. A Theory Inspired by Chinese Poetics, ,,Per-
spectives on Psychological Sciences” 2007, nr 2(3), s. 227-241.
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do wlasciwego kontemplowania sztuki; wstrzymanie si¢ od wszelkiego dziatania;
autorefleksje, umozliwiajacg uwazne ogladanie dzieta sztuki tak, aby rozpoznaé
w nim okreslone tresci, a takze rozbudzi¢ swiadomos¢ doznan estetycznych; oraz
delektowanie si¢ obrazem czy utworem muzycznym.

Zakonczenie

W dzisiejszym $wiecie istotnym jest zrozumienie, Ze nie méwimy jednym
jezykiem. Nasza rzeczywistos$¢, obejmujaca rdzne dzialania, w tym przeklad czy
podziwianie dziel sztuki, podobnie jak Europa, ktéra wedtug Jacquesa Derridy
jest ,zdarzeniem, decyzja, odpowiedzialnoscia, etyka polityczng”® powstaje na
gruzach wiezy Babel. Tadeusz Stawek, w swojej ostatniej ksigzce na temat przektadu,
pisze ,wieza Babel jest wspolnotg réznorodnosci i réznych jezykow (takze réznych
emocji), a ttumacz (obserwator dzieta sztuki) staje si¢ straznikiem tej réznicy”.
Odwaznie stajgc si¢ niezaleznymi autorami, sprzeciwiamy sie wspdtczesnym bar-
barzyncom® - to znaczy nie tym, co w dawnych czasach méwili r6znymi niezro-
zumialymi dla tubylcow jezykami, lecz tym, ktérzy chcg narzuci¢ nam jeden jezyk
i jedng gltoszona w nim prawde o $wiecie. Sprzeciwiamy si¢ manipulacjom, i cho¢
kto§ moze nam zarzucic, ze nie da si¢ ich unikna¢, lub ze mozna to osiggna¢ tylko
w pewnym przyblizeniu, to lepsze lub gorsze przyblizenie, wedtug José Ortegi-y-
-Gasseta, zawsze prowadzi do ulepszania, udoskonalania, to znaczy do postepu.
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Wprowadzenie

Rozwazania nad wspoélczesnym polskim reportazem ksigzkowym sa naj-
czesciej rozwijane w plaszczyznach jezykoznawczej', literaturoznawczej* oraz
dziennikarskiej’. W centrum zainteresowan niniejszego artykutu jest plaszczyzna
jezykoznawcza, ktéra umozliwia zbadanie jezyka reportazu — w tym sktadni,
leksyki, stowotwdrstwa, fleksji — oraz faczenie metod genologii lingwistycznej*,
syntaktycznej’ i stylistycznejc.

Zgodnie z postulatami genologii lingwistycznej nalezy zauwazy¢, ze wzorzec
gatunkowy wspolczesnego polskiego reportazu ksigzkowego obejmuje takie cechy,
jak: przewaga wypowiedzen narracyjnych nad dialogowymi, ztozonych nad po-
jedynczymi, werbalnych nad niewerbalnymi, rozwinietych nad nierozwinietymi,
réwnowaznikow zdan nad zawiadomieniami, konstrukeji hipotaktycznych nad
parataktycznymi, stosowanie $redniej dlugosci zdan rozwinigtych z dominacja
przydawki, Sredniej dlugosci hipotaksy z typem okolicznikowym, sredniej dtugosci
struktur parataktycznych z typem facznym oraz dtugich hipotaktyczno-paratak-
tycznych wypowiedzen’.

1

Zob. M. Kniagininowa, W. Pisarek, Jezyk wiadomosci prasowych, Krakow 1966; J. Litwin,
Jezyk i styl polskiego reportazu (na materiale z lat 1945-1975), Rzeszéw 1989; A. Rejter,
Ksztattowanie sig gatunku reportazu podrozniczego w perspektywie stylistycznej i pragma-
tycznej, Katowice 2000.

Zob. M. Piechota, Jaka Ameryka? Polscy reportazysci dwudziestolecia miedzywojennego
o Stanach Zjednoczonych, Lublin 2002; K. Frukacz, Polski reportaz ksigzkowy. Przemiany
i adaptacje, Katowice 2019; Reportaz a przemiany spoleczne po 1989 roku, red. K. Wol-
ny-Zmorzynski, W. Furman, Krakéw-Rzeszéw 2005; Dziennikarstwo a literatura w XX
i XXI wieku, red. K. Wolny-Zmorzynski, W. Furman, J. Snopek, Warszawa 2011; U. Glensk,
Po Kapusciniskim. Szkice o reportazu, Krakow 2012; J. Padewski, Pisanie przesztosci: pamiegé
i historia w twérczosci Ryszarda Kapusciriskiego, Krakéw 2016; E. Zyrek-Horodyska, Kar-
tografowie codziennosci. O przestrzeni (w) reportazu, Krakow 2019.

Zob. K. Wolny-Zmorzynski, Reportaz - jak go napisac? Poradnik dla stuchaczy studiow
dziennikarskich, Warszawa 2004; K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, Ga-
tunki dziennikarskie. Teoria. Praktyka. Jezyk, Warszawa 2006; M. Wojtak, Wprowadzenie
do genologii, Lublin 2019.

* Zob. M. Wojtak, Wprowadzenie do genologii...

Z. Klemensiewicz, Zarys sktadni polskiej, Warszawa 1969; S. Jodtowski, Podstawy polskiej
sktadni, Warszawa 1976.

¢ S. Gajda, Wspélczesna stylistyka polska, ,,Stylistyka” 2003, nr 12, s. 371-385.

Por. K. Ostrowska, Individual Features in the Contemporary Polish Reportage: A Syntactic and
Stylistic Study on the Basis of Zabdjca z miasta moreli: reportaze z Turcji by Witold Szablowski,
»Polrocznik Jezykoznawczy Tertium” 2020, t. 5, nr 2, s. 31-47; eadem, Radical Communica-
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Skladniowo-stylistyczna perspektywa pozwala za$ na wyodrebnienie w obrebie
jezyka reportazy ksigzkowych trzech podstawowych typéw skltadni: sprawoz-
dawczo-raportujacej (charakterystycznej dla reportazy z przewaga stylu publicy-
stycznego), eksplikacyjno-interpretacyjnej (wlasciwej dla tekstow reportazowych
z dominacja stylu naukowego) oraz impresyjno-deskryptywnej (typowej dla
utworéw reportazowych nasyconych stylem literackim)®.

Gléwnym celem tego szkicu jest przedstawienie wyktadnikéw skladni spra-
wozdawczo-raportujacej, ktore bezposrednio koreluja z wyrdznikami stylu pu-
blicystycznego, te za$ z przestrzenia tzw. kultury w Sieci, przez ktérg rozumie sig
wszelkie teksty dziennikarskie upowszechniane w mediach za posrednictwem
Internetu. Dla stylu publicystycznego uzywanego w przestrzeni Sieci charaktery-
styczne sg cechy ogoélne takie jak: sprawdzalnos¢ i weryfikowalnos¢ rzeczywisto-
$ci, postugiwanie si¢ komentarzem i opinia, zwieztos¢, relacjonowanie faktow’.
Natomiast plaszczyzna syntaktyczna odznacza sie: zdaniami nierozwinietymi,
dopetnieniami, okolicznikami w obrebie zdan rozwinietych, réwnowaznikami
zdan, zawiadomieniami, konstrukcjami hipotaktycznymi dopetnieniowymi, sty-
listycznymi funkcjami przytaczania, sprawozdawczosci oraz dynamizacji tekstu.

Do reportazy charakteryzujacych si¢ dominacja omawianego typu skladni
zaliczy¢ mozna nastepujace teksty: Zabdjce z miasta moreli. Reportaze z Turcji
Witolda Szabtowskiego', Abchazje Wojciecha Goreckiego", Dryland Konrada
Piskaly'?, Wielki przyplyw Jarostawa Mikotajewskiego'’. Wszystkie wymienione
tytuly charakteryzuja si¢ przynaleznos$cig do wspotczesnego polskiego reportazu

tion Style of Contemporary Polish Reportage (on the Basis of Abchazja by Wojciech Gorecki),
»Polrocznik Jezykoznawczy Tertium” 2020, t. 5, nr 1, s. 18-34; eadem, Stylistyczno-sktadniowe
uksztattowanie wspélczesnego polskiego reportazu w kontekscie podmiotowosci (na podstawie
tekstu ,Wielki przyptyw” Jarostawa Mikolajewskiego), w: Czlowiek - spoleczeristwo — Swiat:
podmiotowosé, red. R. Stefanski, Torun-Kielce 2020, s. 221-234.

8 Por. H. Kurkowska, S. Skorupka, Stylistyka polska. Zarys, Warszawa 2001, s. 205-212.
Por. K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, Gatunki dziennikarskie. Teoria...

Tekst reportazowy Zabdjca z miasta moreli. Reportaze z Turcji Witolda Szablowskiego (2010)
to wielowatkowa opowie$¢ o Turcji, ktorej bohaterowie przedstawiaja wlasne historie.

I Powie$¢ reportazowa Abchazja Wojciecha Goreckiego (2013) odnosi sie do niejasnego
statusu politycznego Abchazji, a takze porusza spoleczne watki.

Utwor reportazowy Dryland Konrada Piskaly (2014) dotyczy probleméw gospodarczych,
spolecznych, religijnych oraz politycznych Afryki.

Reportaz Wielki przyplyw Jarostawa Mikolajewskiego (2015) porusza tematyke uchodzcow
na Lampedusie, wyspie przynalezacej formalnie do Wloch, pozostajacej jednak w bliskiej
odlegtosci terytorialnej od Afryki.
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ksigzkowego, a przestrzen w nich zawarta oscyluje pomigdzy Abchazja, Lampedusa,
Turcjg oraz Afryka.

Krotkie konstrukcje niewerbalne: rownowazniki zdan
i zawiadomienia

Dla skladni sprawozdawczo-raportujacej waznym elementem jest postugiwa-
nie si¢ krotkimi konstrukcjami niewerbalnymi. Za struktury niewerbal-
ne'* uznaje si¢ wypowiedzenia, ktore nie zawieraja orzeczenia czasownikowego,
ale pozwalaja na jego wprowadzenie (poprzez réownowaznik zdania) lub takiej
mozliwosci nie dopuszczajg (poprzez zawiadomienie lub wykrzyknienie). We
wspotczesnym polskim reportazu ksiazkowym zalicza si¢ tutaj przede wszystkim
réwnowazniki zdan oraz zawiadomienia.

Za Markiem Ruszkowskim" nalezy stwierdzi¢, ze rownowaznik zdania to:

struktura bez orzeczenia czasownikowego (osobowego lub nieosobowego, w tym
wyrazonego bezokolicznikiem), ktéra mozna uzupelnié na podstawie kontekstu lub
konsytuacji, cho¢ nie zawsze jednoznacznie.

Przykladami postugiwania si¢ rownowaznikami zdan w badanych reportazach
s3 nastepujace wypowiedzenia:

To wezwanie ma wielkg moc. Jak misja. Rozkaz'¢.

Biedny ten kraj. W listopadzie panstwowa pensja wynosi, oczywi-
$cie jesli kto$ ma prace, dwa i pot tysigca rubli - dwa dolary i kilka
centow"’.

Rajd po ksiegarniach. Kupujemy z Jackiem po trzydziesci kilka ksig-
zek. Prawie same nowo$ci'®.

1 S. Jodtowski, Podstawy polskiej..., s. 35.

M. Ruszkowski, GIowne tendencje syntaktyczne w polskiej prozie artystycznej dwudziestolecia
miedzywojennego, Kielce 1997, s. 82.

16 ]. Mikolajewski, Wielki przyptyw, Warszawa 2015, s. 62.
17 W. Gérecki, Abchazja, Wolowiec 2013, s. 32.
'® Ibidem, s. 96.
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Punkt dla Saakaszwilego. Odnosi sukces bez nowej wojny, bez wigk-
szych ofiar".

W wypowiedzeniach z reportazu Jarostawa Mikolajewskiego oraz Wojciecha
Goreckiego dostrzegamy, ze rownowazniki zdan sg kroétkie (od jednego do trzech
sktadnikow), petnig funkeje introdukcyjng lub puentujaca. Rozpoczynaja zatem
tekst lub koncza go puenta, dzigki czemu wzmacniajg jego odbior, a tym samym
pozwalaja czytelnikowi na samodzielng refleksje i rekonstrukcje brakujacych
elementow.

Natomiast zawiadomienie definiowane jest jako:

jednostka wypowiedzi stanowigca w okreslonych warunkach zrozumialg dla odbiorcy
calo$¢ komunikatywna, ale nie majgcg w swoim skfadzie ani osobowej formy czasow-
nika, ani takiej nieosobowej formy czasownika, ktdrg by mozna w sposéb niewatpliwy
i jednoznaczny zastapi¢ formg osobowg®.

W tekstach reportazowych Wielki przyptyw oraz Abchazja obserwujemy za-
wiadomienia m.in. w nastgpujacych wypowiedzeniach:

Supermarket SISA, poliambulatorium, blokowisko, park miejski
via Roma?’.

1.6dz Fabryczna. Warszawa Zachodnia, Centralna, Wschodnia.
Minsk Mazowiecki, Siedlce, L.ukow, Biala Podlaska, Malaszewicze,
Terespol. Most na Bugu. Brzes§¢*.

Sierpien — wrzesien 1997%.

Listopad 2000*.

Zawiadomienia, podobnie jak réwnowazniki zdan, moga petni¢ funkcje na-
gltéwkowq oraz puentujaca, jednak kluczowe wydaja sie: wskazywanie na czas -
stylistyczna funkcja temporalna, a takze miejsce - stylistyczna funkcja lokalizujaca.
Sa one charakterystyczne dla stylu publicystycznego, w ktérym to prezentacja
kluczowych wykladnikéw podkreslajacych faktualnosé jest istotna.

1 Tbidem, s. 147.

2 'W. Pisarek, Pozna( prase po nagtéwkach, Krakoéw 1967, s. 39.
21 ]. Mikotajewski, Wielki przyplyw...,s. 103.

2 W. Gorecki, Abchazja..., s. 83.

# Ibidem, s. 115.

4 Ibidem, s. 135.
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Okreslenia w obrebie zdan pojedynczych rozwinietych:
okoliczniki

Okoliczniki we wspolczesnym polskim reportazu ksigzkowym stanowia
wyznacznik stylu publicystycznego, przestrzeni kultury w Sieci oraz skladni spra-
wozdawczo-raportujgcej. Okreslajg one miejsce, punkt wyjscia i dojscia, wyrazaja
czas, systematyzuja wydarzenia chronologicznie, a takze informuja o sposobie
wykonania czynno$ci, np.:

W 1999 roku tysigce zwolennikéw odprowadzaja Erdogana do wie-
zienia®.

Giacoma poznatem kilka dni przed katastrofg 3 pazdziernika 2013
roku?®.

Trzy miesigce temu rozpoczela si¢ pierwsza kadencja Dumy Pan-
stwowej?’.

Wtedy, we wrzesniu 1991 roku, stabo znatem rosyjski*.

Przytoczone konstrukcje z Zabdjcy z miasta moreli. Reportazy z Turcji, Wielkiego
przyplywu oraz Abchazji zwracajg szczegdlng uwage na usytuowanie w czaso-
przestrzeni — poprzez dookreslanie miesiecy, dni, dat rocznych - oraz lokalizacje.
Okoliczniki w obrebie zdan rozwinietych w omawianych reportazach pelnia
funkgcje stylistyczne temporalng i lokalizujaca.

Konstrukcje hipotaktyczne dopelnieniowe
i okolicznikowe

Struktury hipotaktyczne tozwigzki minimum dwoch cztonéw syntak-
tycznych uzaleznionych wzgledem siebie pod wzgledem semantycznym (nieod-
wracalny stosunek znaczeniowy) oraz formalnym (relacja nadrzednosci i pod-
rzednosci). Stanistaw Mikolajczak podkresla, ze:

W. Szablowski, Zabdjca z miasta moreli. Reportaze z Turcji, Wolowiec 2010, s. 80.
%6 J. Mikotajewski, Wielki przyplyw..., s. 48.

¥ W. Gorecki, Abchazja..., s. 46.

% Ibidem, s. 47.
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polaczenia hipotaktyczne s niezwykle réznorodne semantycznie
i formalnie. Semantycznie - bo wyrazaja niezwykle zréznicowane
rodzaje zaleznosci niewspdtrzednych (od zwyklego poréwnania czy
dopelnienia poczynajac, a na ukazywaniu uwarunkowan koniecznych,
mozliwych, prawdopodobnych, dopuszczalnych itp. konczac). For-
malnie - bo sposobow Iaczenia podrzednego jest kilka: asyndetyczne
i syndetyczne®.

Hipotaksa dopelnieniowa oraz okolicznikowa stanowig kluczo-
we wyznaczniki skladni sprawozdawczo-raportujacej. Wypowiedzenia zlozone
podrzednie pelnig ogdtem stylistyczne funkcje eksplikacji, sprawozdawcza oraz
przytaczania wypowiedzi bohateréow. Konstrukcje podrzedne dopelnieniowe
w omawianych reportazach poteguja funkcje sprawozdawczosci, np.:

Mowil mi Bartolo, ze wczoraj byla kolejna katastrofa na morzu®.
Potem tlumaczy, ze do powiatu Galskiego Gruzini w wiekszosci
wrocili*!.

Erdogan wszystkim cierpliwie ttumaczy, ze nie*.

Jedni méwig, ze wioske obudzil pies®.

Powyzsze konstrukcje podkreslajg wage przeprowadzanych rozméw pomiedzy
reporterem a jego interlokutorem, realizujac tym samym stylistyczna funkcje
przytaczania — wskazuja na to elementy jezykowe, takie jak: ,,méwil mi, ze”;
~tlumaczy, ze”; ,mowia, ze”.

Konstrukcje zlozone podrzednie okolicznikowo podkreslaja za$ wazne oko-
licznosci: czas, miejsce, sposob wykonania czynnosci, np.:

Kiedy tylko wladza radykaléw okrzepla, zaczela si¢ walka o soma-
lijskie dusze*.

Wstaja, gdy miasto jeszcze si¢ bawi®.

#S. Mikolajczak, Sktadnia tekstow naukowych. Dyscypliny humanistyczne, Poznan 1990, s. 146.
% J. Mikotajewski, Wielki przyptyw...,s. 111.

' W. Gorecki, Abchazja..., s. 115.

32 'W. Szabtowski, Zabéjca z miasta..., s. 81.

3 Ibidem, s. 107.

* K. Piskala, Dryland, Warszawa 2014, s. 233.

> 'W. Szabtowski, Zabéjca z miasta..., s. 139.
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Gdy w 2002 AKP po raz pierwszy wygrywa wybory, profesor Kaya
jest przerazony™.

Gdy zolnierze odkryli jej cialo, jeszcze zyla?.

W reportazach Witolda Szablowskiego i Konrada Piskaly wazng role pelni
hipotaksa okolicznikowa czasu, ktéra umozliwia uporzadkowanie okreslonych
elementoéw w czasoprzestrzeni oraz prezentuje relacje nastepstwa czasowego.

Stylistyczna funkcja sprawozdawczosci

Wihasciwa dla stylu publicystycznego sprawozdawczos$¢ we wspdlczesnym
polskim reportazu ksigzkowym uwypukla si¢ za posrednictwem zdan rozwinie-
tych, parataksy, hipotaksy oraz wypowiedzen hipotaktyczno-parataktycznych, np.:

Nazajutrz ide pieszo do miasta. Skrecam za t6dka ,,Angela’, mijam
magnolie naniesione na tlo morza jak kukietki za kurtyne szkolnego
teatru®.

W ciagu kilku dni wojska gruzinskie zajely wschodnig Abchazje
i Suchumi i doszty do rzeki Gumisty. Rownoczesnie wysadzily desant
i opanowaly zachdd republiki (od granicy z Rosjg do rzeki Bzyp).
Rzad autonomii, ztozony w znacznej czesci z Gruzinéw i lojalny
wobec Thbilisi, pozostal w Suchumi, ale realna wladza nalezala juz
do Rady Najwyzszej, czyli lokalnego parlamentu®.

Rozprostowal nogi, aby zrobilo si¢ odrobing chlodniej. Przez szpa-
re w drzwiach saczylo si¢ rozpalone powietrze z ulicy. Legowisko
znajdowalo si¢ pod $ciang, niedaleko wejscia. Wsunat jeszcze glowe
pod chuste, ale cienki karton nie izolowal ciala od ziemi. Ona tez
z minuty na minute stawala si¢ coraz bardziej goraca®.

W sztabie wieje nudg. Dziennikarze polecieli za kolejng sensacja.
Zostaly po nich $ciany wytapetowane tekstami: ,,Spalam z 76 mez-

% Ibidem, s. 81.

7 Ibidem, s. 107.

% J. Mikotajewski, Wielki przyplyw...,s. 103.
¥ W. Gorecki, Abchazja..., s. 22.

0 K. Piskala, Dryland..., s. 25.
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czyznami w ciggu doby”, ,,Miatam cztery aborcje’, ,,P6t zycia bylam

prostytutkg™'.

W przytoczonych zdaniach nastepuje raportowanie czytelnikowi poszczegol-
nych czynnosci przeprowadzanych przez reportera (np. ,Nazajutrz ide pieszo do
miasta”) oraz relacjonowanie zachowan innych uczestnikéw rozmowry (tj. ,Rozpro-
stowal nogi, aby zrobilo si¢ odrobing chtodniej”). Wazne jest takze podejmowanie
watkow politycznych (wladza Rady Najwyzszej), wojennych (zajecie Abchazji)
i spotecznych (problem prostytucji).

Stylistyczna funkcja dynamizacji tekstu

Postugiwanie si¢ strukturami, ktére dynamizuja tekst, jest charakterystyczne
dla omawianego typu sktadni. Wedlug Jacka Maziarskiego:

rozréznienie informacji statycznych i dynamicznych wydaje sie zabiegiem istotnym
dla analizy gatunku reportazu. O ile pierwsze wydaja sie spelnia¢ w obrebie utworéow
funkcje podrzedna, uzupetniajaca, to na ujeciach dynamicznych spoczywa gtéwny
ciezar konstrukgji reportazu; niosa one watek zdarzeniowy, odrdzniajacy tak zbudo-
wane utwory od prostych informacji i publicystyki. Nie do pomyslenia bylby reportaz
skladajacy si¢ wylacznie (lub cho¢by nawet przewaznie) ze statycznych, uschematyzo-
wanych ujec [...]. Mozna natomiast wskaza¢ na do$¢ liczne utwory prawie zupelnie
pozbawione cechy obrazowosci, a mimo to niewatpliwie nalezace do gatunku reportazu
dzieki oparciu ich konstrukeji o ciagi dynamicznych informacji*s.

Relacje dynamiczne we wspolczesnym polskim reportazu ksigzkowym reali-
zujg sie przede wszystkim poprzez krotkie wypowiedzenia (od jednego do pigciu
sktadnikow), ktore sa no$nikiem nieskomplikowanej informacji i oddaja zywe
tempo dziatania. Klasyfikowane tutaj s zaréwno wypowiedzenia niewerbalne
(np. rownowazniki zdan, zawiadomienia), jak i struktury z orzeczeniem (np. zdania
nierozwiniete, wypowiedzenia parataktyczne). Intensyfikacje tego typu struktur
obserwuje sie w reportazu Jarostawa Mikotajewskiego:

1 'W. Szablowski, Zabéjca z miasta..., s. 119.
2 J. Maziarski, Reportaz, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 1965, t. 7, z. 2 (13), s. 51.
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Wracam. [...].
Ide w strone miasta. [...].
Wchodze. [...]%.

Wchodzg na pigtro, witamy sie, podaje mi szklanke wody**.
Ide¢ nabrzezem. Mijam mate kutry, skromne t6dki do wynajecia,
zaglowki®.

Przytoczone orzeczenia odnoszace si¢ do kategorii ruchu (,wracam’, ,,id¢”,
»wchodzg¢’, ,,mijam”) skupiaja uwage na czynnosciach oraz sprawozdaniu z wy-
darzenia, a tym samym rozwijaja charakterystyczne dla stylu publicystycznego
relacje dynamiczne.

Podsumowanie

Konkludujac powyzsze rozwazania, nalezy raz jeszcze podkresli¢, ze wykladniki
stylu publicystycznego w Sieci koreluja z wyrdznikami sktadni sprawozdawczo-
-raportujacej wspolczesnego polskiego reportazu ksigzkowego. Naleza do nich
nastepujace elementy.

Po pierwsze, krétkie konstrukcje niewerbalne: réwnowazniki zdan, pelnigce
funkcje introdukcyjng lub puentujaca, umozliwiajaca czytelnikowi samodzielna
refleksje; zawiadomienia, powiadamiajace o faktualno$ci, a takze wskazujace na
stylistyczne funkcje: temporalna oraz lokalizujaca.

Po drugie, okoliczniki w obrebie zdan rozwinietych, ktére podkreslaja wage
czasu i przestrzeni, pelnigc — podobnie jak zawiadomienia - funkcje: temporalng
i lokalizujaca.

Po trzecie, struktury hipotaktyczne: dopelnieniowe, stuzace realizacji funkeji
przytaczania wypowiedzi bohateréw reportazy; okolicznikowe, wskazujace na
kluczowg czasoprzestrzen.

Po czwarte, stylistyczne funkcje: sprawozdawczosci, a wiec raportowania
przeprowadzonych czynnosci, zachowan uczestnikdw rozmowy, zaistnialych
watkow politycznych, wojennych i spolecznych; dynamizacji reportazu poprzez
postugiwanie si¢ orzeczeniami odnoszacymi sie do kategorii ruchu.

# J. Mikotajewski, Wielki przyplyw..., s. 18.
* Ibidem, s. 103.
* Ibidem, s. 38.
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Mozna zatem stwierdzi¢, ze sktadnia sprawozdawczo-raportujaca, ktéra re-
alizuje si¢ nie tylko we wspodtczesnym polskim reportazu ksigzkowym, ale takze

w tekstach publicystycznych - takze tych w Sieci — zamyka sie w triadzie: czas -
miejsce - dynamizm.
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Abstract

Cultural aspects of translation from Russian to Polish

At the moment, the word culture has become a concept increasingly used in translation.
Translation is a cultural carrier because it combines different languages and cultures.
In addition to the concept of culture, in the 1960s, the idea of organizational culture
(or corporate culture — in the 1970s) appeared. It is significant for specialist translation,
which is business translation, because any translation, whether written or oral, always takes
place in one or another situation of intercultural communication. This article will show
the importance of both translation culture and translation in culture in the conditions
of business communication. The following aspects will be taken into account: ethnic and
socio-cultural, organizational culture and culture of expression in terms of related languages,
such as Polish and Russian. The role of a translator is to find in the native language the
content equivalent to the message coming from a foreign, even the most similar, culture,
so she/he can be described as a participant and mediator of intercultural communication.
She/He is an interpreter of symbols, signs and cultural codes.
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W obecnych czasach pojecie kultura jest coraz czeéciej stosowane w kontekscie
przektadu. Mozna nawet powiedzie¢, ze przeklad jest swego rodzaju nosnikiem
kultury, poniewaz laczy w sobie nie tylko odmienne jezyki, ale rowniez kultury.
Leksem kultura jest definiowany wieloptaszczyznowo. Jedng z najbardziej popu-
larnych definicji jest ta autorstwa Edwarda Burnetta Taylora w pracy Primitive
Culture z 1872 roku:

kultura lub cywilizacja to zlozona cato$¢ obejmujaca wiedze, wierzenia, prawo, mo-
ralnos¢, obyczaje oraz wszystkie inne zdolnosci i nawyki nabyte przez czlowieka jako
czlonka spoteczenstwal.

Znany amerykanski antropolog i etnolog Edward T. Hall stwierdza, ze mimo
wielu réznic dotyczacych szczegotéw, antropolodzy zgodni sa co do trzech cech
charakteryzujacych kulture:

nie jest ona wrodzona, lecz wyuczona; roznorodne jej dzialy sa wewnetrznie powigza-
ne - dotykamy jednego jej aspektu, a poruszone zostajg wszystkie inne; jest wspdlna
wlasnoscig wszystkich ludzi, wyznacza granice miedzy poszczegdlnymi grupami
spolecznymi®

Zaznacza on réwniez, iz ,kultura jest swoistym $rodkiem przekazu; nie ma
takiego aspektu ludzkiego zycia, ktory nie stykalby sie z nig i nie byl zmieniany
przez kulture™.

Kultur¢ mozna zdefiniowa¢ réwniez jako sume wszystkich wyuczonych zacho-
wan, wystepujacych w spoleczenstwie. Do aspektow kultury zalicza si¢: podstawo-
we wartosci, przekonania, postawy, jezyk, komunikacje werbalng i niewerbalng,
normy i zasady, dzialania, orientacje czasowa, zwiazki przestrzenne, obraz swiata,
organizacje spoleczna (na przyktad ustrdj ekonomiczny, role pokrewienstwa,
strukture polityczng i religijng, opieke zdrowotna, kontrole spoleczng), historie,
osobowos¢, dorobek kulturalny i sztuke®.

Oprocz ogolnie uzywanego pojecia ,,kultura” w latach 60. XX wieku pojawilo
sie réwniez pojecie ,,kultura organizacyjna” (lub ,,korporacyjna” - lata 70.). Geert
Hofstede pisze, ze w latach 80. zaczeto popularyzowac poglad, iz ,doskonalos¢”

' Por. A. Kloskowska, Socjologia kultury, Warszawa 1981, s. 19.
2 E.T. Hall, Poza kulturg, Warszawa 1984, s. 25.
> Ibidem.

* C.H. Dodd, Dynamics of Intercultural Communication, Boston 1992; L. Samovar, R. Porter,
N. Jain, Understanding Intercultural Communication, Belmont 1981.
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organizacji tkwi w podzielanym przez wszystkich jej cztonkéw, wspolnym sposobie
myslenia, odczuwania i zachowania™. Autor réwniez okresla ja jako ,,.zbiorowe
zaprogramowanie umystu, ktore odrdznia cztonkow jednej organizacji od drugie;j™.

Rola ttumacza polega na odnalezieniu w rodzimym jezyku tresci ekwiwalentnej
dla przekazu pochodzacego z obcej, chocby i najbardziej podobnej, kultury, wiec
mozna go okresli¢ jako uczestnika i mediatora komunikacji miedzykulturowej,
a wiec réwniez cze$cig obu kultur; jest on interpretatorem symboli, znakéw i ko-
dow kulturowych’.

Przekladajac teksty specjalistyczne (w naszym przypadku - biznesowe), ttumacz
przede wszystkim kieruje si¢ zasadg komunikatywnosci. Oznacza to, ze ttumaczenie
ma informowa¢ oraz oddziatywac (zgodnie z wypowiedzig wyjsciows), a jednocze-
$nie powinno by¢ dostosowane do kultury oraz jezyka omawianej dziedziny jezyka
docelowego. Ttumacz takze powinien dobrze zna¢ terminologie ekonomiczna
i biznesowa oraz konteksty jej uzycia. Z racji tego, ze thtumaczenia specjalistyczne
w sferze biznesu mogg by¢ zaréwno stricte biznesowe, jak i medialno-biznesowe,
nalezy rozrézni¢ te dwa rodzaje przektadu. Przykladowo, w ttumaczeniu artyku-
téw poswieconych biznesowi w prasie lub innych mediach, trzeba uwzglednia¢
elementy wypowiedzi/tekstu, ktdre s3 powigzane z kulturg danego kraju. Dotyczy
to na przyklad nazw geograficznych, imion wlasnych, cytatow i aluzji zwigzanych
z literaturg, historia, filmem, muzyka i innych®. Zajmujac si¢ ttumaczeniem tekstow
specjalistycznych, nalezy mie¢ na uwadze wszelkiego typu rdéznice kulturowe.
Dotyczy¢ to moze sposobu ttumaczenia nazw wlasnych, stanowisk w organizacji,
nazw dziatéw wspolpracy miedzynarodowej oraz innych organow.

Barbara Kielar pisze, ze tekst przekladu powinien by¢ w stosunku do oryginatu
ekwiwalentny co do tresci i/lub formy, mimo réznic migdzy konwencjami obu
jezykow i towarzyszacemu kazdemu z nich ttu kulturowemu’.

Poniewaz kazde tlumaczenie czy to pisemne, czy ustne, zawsze ma miejsce
w tej lub innej sytuacji komunikacji miedzykulturowej, w niniejszym artykule
postaram si¢ pokaza¢ wage zaréwno kultury przekfadu, jak i przektadu w kulturze
w warunkach komunikacji biznesowej. Uwzglednione zostang aspekty: etno- i so-

* G. Hofstede, G.J. Hofstede, Kultury i organizacje, Warszawa 2007, s. 47.
¢ Ibidem, s. 297.

7 Por. A. Dolata-Zardd, Aspekty kulturowe w thumaczeniu tekstow specjalistycznych, ,,Rocznik

Przekladoznawczy” 2009, t. 9, s. 83-91.
Por. K. Hejwowski, Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu, Warszawa 2004, s. 71-72.

B.Z. Kielar, O ttumaczeniu tekstéw specjalistycznych, w: Problemy komunikacji miedzykul-
turowej. Lingwistyka, translatoryka, glottodydaktyka, red. B.Z. Kielar et al., Warszawa 2000,
s. 235.
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cjokultura, a takze kultura organizacyjna oraz kultura wypowiedzi pod wzgledem
jezykow pokrewnych, jakimi sg jezyki polski i rosyjski.

Moéwiac o pierwszym aspekcie, w przekladzie nalezy uwzgledni¢ normy, war-
tosci i symbole, poniewaz kultura organizacyjna moze by¢ okreslana jako normy
spoleczne i systemy wartosci stymulujace pracownikow, wlasciwy klimat organiza-
cyjny, sposob zarzadzania, podzielane znaczenia i symbole, schematy poznawcze,
wymogi zachowania'. Jest to bardzo wazne, przykltadowo, w tlumaczeniu misji
i wartoéci firm zawartych w folderach i materialach informacyjnych. Tu jednak
mozna znalez¢ wspdlne wartosci, takie jak innowacyjnos¢, inicjatywnos¢, wiary-
godnos¢, skuteczno$é, ekologicznosé, bezpieczenstwo, profesjonalnosé, reputacja,
jako$¢ ustug, uczciwosé, otwarto$¢ — czyli powszechnie rozumiane ogoélnoludzkie
oraz biznesowe warto$ci.

Wspomnieli$my wczesniej, iz przeklad tekstow biznesowych wymaga od ttu-
macza precyzji w przekazie informacji. Jednak to nie wystarczy. Firmy poszukuja
tlumaczy, ktérzy oprocz umiejetnosci precyzyjnego ttumaczenia posiadaja row-
niez umiejetnos¢ adekwatnego przekazania komunikatywnego celu wypowiedzi
z uwzglednieniem cech socjokulturowych komunikatéw, sytuacji komunikatyw-
nych, oczywiscie, z uzyciem odpowiedniego jezyka i terminologii. Powinni oni
zatem zna¢ zasady komunikacji miedzykulturowej oraz posiada¢ kompetencje
socjokulturows. Przykladowo, w wywiadach czgsto stykamy si¢ z takimi stowami,
jak myTy, fecont, aBrycroBckuit kpusnc, trudnymi do przettumaczenia bez wiedzy
na temat tych zjawisk w Rosji. Oprécz tego, w tekstach publicystycznych obecne
s3 elementy mowy potocznej, cytaty, przyslowia i powiedzenia (czasem nawet
nieco przerobione/przystosowane do sytuacji) niemozliwe do przettumaczenia
bez rozumienia ich tta kulturowo-historycznego oraz pochodzenia. Rzeczywisto$¢
pozajezykowa - ros. ¢ponosbie 3HaHu (Vasily Vereshchagin i Vitaly Kostomarov)
(wiedza ekstralingwistyczna / tto kulturowo-historyczne) pomaga ttumaczowi
w zrozumieniu kontekstu ttumaczonego tekstu. Taka wiedz¢ mozna podzieli¢
na trzy rodzaje: ogdlnoludzka, regionalng oraz kulturoznawcza''. Vera Kalinina
uwaza, ze dla przektadoznawstwa najwazniejsza jest wiedza kulturoznawcza, czyli
informacje znane wszystkim czlonkom okreslonej wspolnoty etnicznej lub jezyko-
wej, stanowigce cze$¢ kultury narodowe;j'?. Trzeba jednak dodac¢, ze w przekladzie
tekstow specjalistycznych nie mniej wazna jest wiedza socjalno-grupowa, ktéra
posiadaja ludzie okreslonych zawodéw oraz organizacji.

1% Por. B. Nogalski, Kultura organizacyjna. Duch organizacji, Bydgoszcz 1998, s. 105.
" B.JI. Kanuununa, Teopus u npaxmuxa nepesoda, Moskwa 2008, s. 39.
12 Tbidem.
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Dla adekwatnego tlumaczenia tekstu wazna jest zatem wiedza ekstralingwi-
styczna. Szczegdtowo ta kwestia rozpatrywana jest w monografii Jezyk i kultura.
Vereshchagin i Kostomarov okreslaja wiedze ekstralingwistyczng jako ,wspolna
dla uczestnikow aktu komunikatywnego, zapewniajaca wzajemne zrozumienie™".
Po raz pierwszy termin ¢onosble sHanua byl uzyty w pracach anglojezycznych
jako background knowlege, zas najblizszy polski odpowiednik to wtasnie ,wiedza
ekstralingwistyczna”. Jeszcze jedno rozumienie tego terminu znajdujemy u ro-
syjskiego lingwisty Venedykta Vinogradova. Okresla on go jako ,,informacje
socjokulturowg znang tylko pewnej nacji lub narodowosci, ktora zostata przez
nich przyjeta i znajduje odzwierciedlenie w jezyku danego narodu™*.

Podsumowujac powyzsze definicje, termin ten obejmuje wiedze etniczna,
bytowa, geograficzna, faktologiczna, kontekstualng i etykietowa, czyli caloksztalt
wiedzy socjokulturowej oraz socjobytowej. To s zaréwno specyficzne fakty histo-
ryczne danego narodu, ustroj panstwowy, pojecia etnograficzne i folklorystyczne,
jak i wszystko to, co w teorii przekladu nosi nazwe ,,realia”. W tym sensie wiedza
ekstralingwistyczna niezbedna dla dobrego przektadu jest $cisle zwiazana z jeszcze
jednym pojeciem - ,,jezykowy obraz §wiata” (ros. A3bIkoBas kapTuHa Mypa) — czyli
catoksztalt znaczen i wyobrazen o $wiecie, ktdry jest przechowywany w glowie
czlowieka i tworzy ,,okreslony zintegrowany system”". Kazdy cztowiek ma wlasne
wyobrazenie o otaczajagcym go swiecie, ktore wyksztalcito sie na podstawie jego
wlasnego doswiadczenia. Warto jednak zauwazy¢, ze ksztaltuje si¢ ono przede
wszystkim w granicach rodzimej kultury, a dopiero pdézniej doswiadczenie oraz
obraz §wiata moga zmienia¢ si¢ oraz uzupeltnia¢ pod wptywem obcych kultur.

Z powodu nieznajomosci tta kulturowego informacja, ktérg ttumacz otrzymuje
tylko z thumaczonego tekstu, bedzie niepelna, nieprzejrzysta lub niewtasciwa.
Dlatego tez ttumacz powinien mie¢ przygotowanie zaréwno lingwistyczne, jak i
socjokulturowe, a zatem mie¢ wiedze o realiach komunikatywnych oraz o kon-
tekscie komunikacji.

Tak, na przykiad, wspomniane wczesniej rosyjskie realia zedont oraz aBrycros-
ckmit kpusuc wymagaja dodatkowego wyjasnienia przy tltumaczeniu. Bo Bpemena
nieonTa, aBIryCTOBCKOTO Kpy3uca — s to pojecia zwigzane z sierpniowym kryzysem
1998 roku w Rosji, ktory byt powigzany z defaultem (ang. default — nieuiszczenie
naleznosci, zaplaty). Default moze by¢ rowniez panstwowy, kiedy panstwo-po-

' E.M. Bepemarus, B.I. Koctromapos, Asvix u kynvmypa, Moskwa 1990, s. 126.
* B.C. Bunorpapos, ITepesod. Obujue u nexcuqeckue sonpocot, Moskwa 2006, s. 37.

'* E.C. Ky6psixoBa, Posiv c1106000pa3o8anusi 6 opmuposanu A3uik060i KapmuHvl MUupa, w:
Ponv uenoseueckozo daxmopa 6 sA3vike: A3vik u kapmuna mupa, Moskwa 1988, s. 141.
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zyczkobiorca nie jest w stanie uisci¢ nalezno$¢ zgodnie z miedzynarodowa umows
kredytowa)'¢. Obnizenie warto$ci rubla doprowadzito do spadku gospodarczego,
a co za tym idzie do zubozenia ludnosci.

Inny przykltad z wywiadu na temat wizerunku firmy:

VHocTpanble GUpMbI He BCET/ja yAAYHO BBIXOAMIN HA POCCUIICKMIT PHIHOK
MIMEHHO IIOTOMY, YTO VX Ha3BaHNA BBI3bIBA/IN Y POCCHUAH HeajleKBaTHbIe SMOIINNI
wm accoryaryy (Hampumep, Jle Mot — ctpaHa JIMMOHYS, OO/IVIMOHWUTB 1 T.J1.).

Tutaj uzyto takich potocznych wyrazéw jak ctpana JIumonus i 061MMOHUTD,
co nie jest wcale zwigzane z cytryna, lecz z oszustwem (061MMOHUTB zZnaczy
oszuka¢). Ttumacz musi zna¢ pochodzenie tych wyrazéw oraz kontekst ich uzycia.

W tekstach publicystycznych w jezyku rosyjskim moga zosta¢ uzyte takie
elementy stylu publicystycznego: rony6oit skpan (telewizja), packpydenHas
kommanus (dobrze prosperujaca firma), samyck 6penga (wprowadzenie na ry-
nek nowej marki), «packpyrtka» 6penpa ($rodki stosowane w celu uznawalnosci
marki) i inne.

To jest dobry przyktad, zeby pokaza¢, ze czasem nie mozna dobra¢ odpowied-
nich znakéw jezykowych oraz elementéw leksykalnych, ktérymi mozna opisac¢
rzeczywisto$¢ pozajezykowa, a wowczas ttumacze postuguja sie takimi technikami,
jak opuszczenie, bezpo$redni transfer, rozwinigcie definicyjne czy ekwiwalencja'.

W tlumaczeniu mogg si¢ réwniez pojawia¢ nazwy administracyjne lub wlasne.
Dla odbiorcy tekstow docelowych moga one nie by¢ oczywiste i czesto wymagaja
zastosowania rozwiniecia definicyjnego. W tlumaczeniu pojawia si¢ wowczas opis
danego terminu lub nazwy wlasnej, ktory jednak nie ma odpowiednika w jezyku
docelowym. W formie pisemnej taki opis jest stosowany w postaci przypisu lub
komentarza. Przyktad: CuérHas manmaTa — mapIaMeHTCKMIT OpraH (MHAHCOBOT
o koHTponA B Poccmiickoit @epeparym’® (parlamentarny organ kontroli finan-
sowej Federacji Rosyjskiej). Pierwsze co przychodzi na mysl - zrozumie¢ to jako
»1zba (mamara) rozrachunkowa, obliczeniowa lub statystyczna (czyli zwigzana
z obliczeniami)”. Prawidtowe tlumaczenie bedzie opisowe, poniewaz dokladnego
odpowiednika w jezyku polskim nie ma. Najblizszym odpowiednikiem w jezyku
polskim jest NIK (Najwyzsza Izba Kontroli, ktéra ocenia funkcjonowanie pafistwa
i gospodarowanie srodkami publicznymi), a zatem wskazane przy ttumaczeniu

16 JLII. Kypakos, B.JI. Kypaxos, Bonvuioti monko8viii c108apb SKOHOMUHECKUX U I0PUOUUECKUX
mepmuros, Moskwa 2001.

17 Por. T. Tomaszkiewicz, Przektad audiowizualny, Warszawa 2006, s. 155-165.

'8 CuerHas manata, Academic.ru. Cnosapu u snyuxnoneouu na Akademuxe, https://investments.
academic.ru/1429/%D0%A1%D1%87%D1%91%D1%82%D0%BD%D0%B0%D1%8F_
%D0%BF%D0%B0%D0%BB%D0%B0%D1%82%D0%B0 (dostep: 12.08.2021).
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bedzie réwniez poréwnanie. Dotyczy to rdwniez wielu innych nazw administra-
cyjnych.

Drugim aspektem jest kultura wypowiedzi, kultura komunikacji interperso-
nalnej i miedzykulturowej (ros. MeXXKy/IbTypHass KOMMYHMKALVs, KOMMYHM-
KaTyBHOe nosefeHne, dostownie - ,,zachowanie komunikacyjne”). Termin xomMmy-
HUKaTVBHOemnoBeeHNe zostal wprowadzony przez rosyjskiego jezykoznawce
losifa A. Sternina w roku 1989 w pracy O noxamuu koMmyHUKamueHoz0 nosedeHus
i okreslony zostat jako ,caloksztalt norm i tradycji w komunikacji okreslonej
grupy ludzi”® (tlumaczenie - I.R.) Zachowanie komunikacyjne posiada okre-
$lone normy, ktére pozwalajg uwazac je za normatywne lub nie. Z kolei normy
zachowania komunikacyjnego mozna rozpatrywac w czterech aspektach: normy
ogolnonarodowe, grupowe, indywidualne oraz sytuacyjne®. W dziedzinie jezyka
rosyjskiego biznesu wazne sg wszystkie wspomniane normy, natomiast najbardziej
istotnymi sg grupowe (normy przedstawicieli danego zawodu) oraz sytuacyj-
no-rolowe (zachowania, w tym jezykowe, przedstawicieli okreslonego zawodu
w zaleznosci od tej lub innej sytuacji komunikacyjnej lub tej lub innej roli jej
uczestnikoéw - socjalnej, statusowej, wiekowej i in.). Zachowanie komunikacyjne
moze mie¢ charakter werbalny lub niewerbalny. Dla przektadu istotny bedzie,
oczywiscie, werbalny. W trakcie nauczania przyszlych ttumaczy celowe wydaje
sie zatem poréwnywanie zachowania Rosjan i Polakéw w réznych sytuacjach,
réwniez biznesowych. Odmiennosci dajg o sobie zna¢, na przyktad, w sposobach
przedstawiania sie, w formie zwrotdw grzecznosciowych, formul jezykowych czy
w rozmowach telefonicznych.

Trudnosci w przekladzie sprawiaja rosyjskie zwroty do partnera lub wspoét-
pracownika po imieniu i imieniu odojcowskiemu (Anexcauap Vropesnd, AHHa
ITerpoBHa), poniewaz w Polsce przyjete jest zwracanie si¢ per Pan, Pani, co
odpowiada rosyjskiemu rocnopus, rocnioxxa. W Rosji tych zwrotow uzywa sie
tylko w stricte oficjalnych sytuacjach, jednak tez nie zawsze. Preferowany jest
wariant z imieniem i imieniem odojcowskim. Z kolei w Polsce zwrot po imieniu
w sytuacji oficjalnej jest niedopuszczalny. Jesli zas w jezyku rosyjskim uzywamy
WyrazOw rOCIIOfIVH, TOCIIOXa, to po nich musi koniecznie wystepowac nazwisko
(rocmoxa Ilerposa) lub nazwa stanowiska (rocnogun gupexrop). W jezyku pol-
skim mozliwy jest zwrot bez podania nazwiska: ,,Dzien dobry Pani..”, ,,Prosze
Pani.... W tym ostatnim przypadku odpowiednikiem w ttumaczeniu na jezyk
rosyjski bedzie forma drugiej osoby liczby mnogiej zaimka Boi przy zwrdceniu sie

¥ VI.A. Crepuus, O nousimuu KoMmmyHukamueHozo nosedenust, w: Kommunikativ-funktionale
Sprachbetrachtung, Halle 1989, s. 279-282.

20 Tbidem.
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do jednej osoby. Jesli ttumacz nie bedzie wyposazony w taka wiedze kulturowsa,
to moze zle przettumaczy¢ te zwroty.

W jezyku rosyjskim nie jest przyjete zwracanie si¢ do rozmoéwcy w trzeciej
osobie. Przyklady: ,,Czy Pani wychodzi?” (dostowne ttumaczenie: ITarn Borxopm?),
,Co Pani chce zrobi¢?” (dostowne tltumaczenie: Yro ITann xouer cienarn?). Na
jezyk rosyjski te zwroty powinno si¢ ttumaczy¢ jako Bsr Berxogute? Uto Bbr
XOTUTE CHeNaTh?

W korespondenc;ji stuzbowej prosbie wyrazonej konstrukcjg ITpoury Bac
COCTaBUTb M BBICTIATh 9TO INCHMO ellje cerogHs w jezyku polskim odpowiada
»Pana poprosze sporzadzi¢ i wyslac ten list jeszcze dzisiaj”. Pokazuje to, jakie
wazne jest rozumienie kultury wypowiedzi w jezyku obcym oraz prawidtowe
tlumaczenie. Przy niedostatecznej wiedzy na ten temat Polacy moga sie zdziwic,
ze kto$ zwraca si¢ do nich w liczbie mnogiej (Bsr), z kolei Rosjanie dziwig sig, ze
mozna zwracac si¢ do kogo$, uzywajac trzeciej osoby.

W rozmowie telefonicznej odpowiednikiem rosyjskiego C Bamurosopur...
jest polskie ,,Z tej strony..”. Wskutek interferencji moze pojawi¢ si¢ konstruk-
cja: C aroit cropons! S KoBanbcku. .., chociaz nie jest ona uzywana w jezyku
rosyjskim. Dotyczy to zwlaszcza telefonicznych rozmoéw stuzbowych. Dlatego
przy przygotowaniu przysztych tlumaczy proponowane sg rézne zadania na
ksztaltowanie zachowan komunikatywnych. Przykladem moze by¢ test wyboru:
jak prawidlowo odpowiadac na telefon w firmie: 1. Cymato; 2. JJo6pblit geHb!
Komnanus «Anbdar. Cekperapb pykoBoauTess oraena umnopra Enena [Tanuna.
3. CekpeTapb pyKoBOANTENLA OTAeMa UMIOPTa; 4. Ayno!. Oczywiscie, preferowany
jest wariant drugi. Jednak niezbedny jest komentarz, ze nie wszyscy przestrzegaja
norm i form grzecznos$ciowych i nieraz w odpowiedzi mozna ustysze¢ Crymrao...
lub [Ta...., co moze zdezorientowa¢ nieprzygotowanego do takiej formy rozmoéwce
(lub ttumacza).

Jak zauwaza Jury Prochorov, tresci kulturoznawcze odzwierciedlajace zacho-
wanie komunikatywne przedstawicieli danej spotecznosci lingwokulturowej moga
by¢ celowo powigzane z jego cechami szczegétowymi w konkretnej dziedzinie
komunikacji werbalnej*’.

Przedmiotem dzialalno$ci ttumacza w dziedzinie biznesu jest tekst specjali-
styczny, przy czym zawierajacy nie tylko tresci stricte ekonomiczne, lecz réwniez
cenng informacj¢ kulturows, wyrazy ogélnie znane uzytkownikom danego jezyka,
elementy mowy potocznej, nazwy geograficzne oraz wlasne itp., co stanowi tlo
kulturowe obejmujace réwniez sytuacje gospodarcza lub polityczna, w ktorej

21 10.E. IIpoxopoB, HayuoHanvHole COUUOKYIbIMYPHbLE CINEPeOmUnbl peuesozo 00uLeHUS U UX
ponv 8 06yueHuU pycckomy sS3biky uHocmpanyes, Moskwa 2003, s. 253-254.
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powstawal tekst. Dotyczy to przede wszystkim tekstow pisanych, chociaz czasami
w tlumaczeniach ustnych takze mozna napotkac¢ odniesienia do pewnej sytuacji
lub znanego cytatu, ktére nalezy ttumaczy¢.

Dyskurs biznesowy obejmuje réwniez stownictwo specjalistyczne (zaréwno
ekonomiczne, jak i prawnicze) uzywane zwlaszcza w oficjalnych dokumentach oraz
negocjacjach. Moze ono stwarza¢ trudnos$ci w przekladzie. Dlatego w tlumacze-
niu z zakresu biznesu uzywa si¢ czgsto ekwiwalencji, pozwalajacej na zastapienie
danego terminu innym istniejacym w jezyku docelowym. Terminy mogga nie by¢
absolutnie réwnoznaczne w réznych jezykach, moze wystepowac wieloznacznos¢
terminologiczna oraz zjawisko ,,falszywych przyjaciét thumacza™ Topru - prze-
targ, licytacja, targi — sspmapka; BoirofHbIN — korzystny, wygodny — ymo6HbIi;
aBaHc - zaliczka, awans - noBblIeHrenocnyxoe; rpys — fadunek, gruz — pyuns;,
pasBamuubl. Czesto wybor odpowiedniego ekwiwalentu w drugim jezyku moze
by¢ trudny z powodu niepelnej zgodnosci pola referencyjnego wyrazu oraz jego
najblizszego korelatu w jezyku ojczystym. Przyklad: nponssopctso: 1. produkcja,
wytworczo$é, 2. produkowanie, wytwarzanie, 3. przemyst; npennosxxennue: 1. oferta,
2. podaz, 3. propozycja. Wazne jest zatem, aby tltumacz miat wiedze specjalistyczna
w takim stopniu, zeby mdc swobodnie poruszac sie w danej dziedzinie. Dlatego tez
na zajeciach poswieconych ttumaczeniom biznesowym na kierunku lingwistyka
stosowana w Instytucie Literaturoznawstwa i Jezykoznawstwa Uniwersytetu Jana
Kochanowskiego studenci przyswajaja rowniez wiedzg z zakresu réznych dziedzin
zycia gospodarczego obu krajow (Rosji i Polski).

Jezyk biznesu obejmuje wiele termindw zlozonych. Sa to state potaczenia
wyrazowe, niemajace, w odrdznieniu od frazeologizméw, cech ekspresywnych.
Sa to, na przyklad, takie terminy zlozone, jak: 6aprepnas cuenka (transakcja
barterowa) czy njenHas 6ymara (papier warto$ciowy). Niektore z nich nie maja
w jezyku polskim dokladnych odpowiednikéw: HekauecTBeHHBII TOBap — towar
ztej jakosci, moroBopHbIit cpok — termin przewidziany w umowie. Dlatego tez
przyszli specjalisci-ttumacze musza dobrze zna¢ kluczowe stowa i terminologie
oraz rozumie¢ ich znaczenia zaréwno w jezyku rosyjskim, jak i polskim.

Viacheslav Alimov zauwaza, ze jako$¢ przekladu okresla jego adekwatno$c,
co oznacza dokladnos¢ w przekazie tresci oryginatu oraz petng zgodnos¢ funk-
cjonalno-stylistyczna®. Trzeba zauwazy¢, ze nie jest wskazane dostowne ttuma-
czenie, lecz nalezy przestrzega¢ norm leksykalno-gramatycznych, jak réwniez
kulturowych jezyka docelowego.

2 B.B. Anumos, Teopust nepesoda (nepesod 6 cghepe npogpeccuonanvroil KommyHukayuu) - 4-e
u30., ucnp., Moskwa 2006, s. 16.
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Jako przyklad przytoczymy zasady ttumaczenia listu handlowego z jezyka
polskiego na jezyk rosyjski. Przede wszystkim w ttumaczeniach takiego rodzaju
nalezy przestrzega¢ odpowiedniego dla danego jezyka stylu wypowiedzi, stosowa¢
adekwatne konstrukcje jezykowe oraz formy grzecznosciowe. Nie bez znaczenia
jest rowniez sytuacja komunikatywna, w ktorej pismo jest sporzadzane (kon-
fliktowa lub bezkonfliktowa), podstawa jego wyslania (zaproszenie, prosba lub
podziekowanie) itp.

W tlumaczeniu oferty handlowej na jezyk rosyjski juz na poczatku napotykamy
réznice w sformutowaniu tematu listu. W jezyku polskim zazwyczaj stosuje sie
konstrukeje typu: ,,Sprawa: dostawa obrabiarek” lub ,,Dot. dostawy obrabiarek’,
natomiast w jezyku rosyjskim: O mocraske crankoB. Nastepnie trzeba uwzgledni¢
podstawe napisania listu ze wskazaniem ilo$ci i nazwy towaru: ,,Z wdzigcznoscia
potwierdzamy otrzymanie Waszego zapytania ofertowego, dotyczacego dostawy
200 obrabiarek, model 527-C i zawiadamiamy, ze mozZemy zaproponowac zada-
ng ilo§¢ ww. maszyn na nastepujacych warunkach:...” (ros. C 6marogapHocTbIO
HOAITBEp K/jaeM oTydeHne Bamtero sanpoca, Kacarouerocs nocraskyu 200 CTaHKOB
mopenu 527-C 1 coob1jaeM, 9T0 MOYKeM MPef/IOKIUTD HY>KHOe BaM KomdecTBO
B/y MalllVH Ha C/IeAYIOIIVX YCIOBUAX: ...). W danym tlumaczeniu nalezy przede
wszystkim zwroci¢ uwage na frazemy okreslajace potwierdzenie i podzigkowanie,
tlumaczenie terminu ,,zapytanie ofertowe” (3ampoc), réznice w uzyciu w danym
kontekscie wyrazu model (mozmernp) oraz skrétu ww. (B/y).

W nastepnej czesci listu zawarte sa nastepujace dane: cena, warunki i termi-
ny dostawy, warunki ptatnodci. Tu réwniez wystepuja istotne réznice miedzy
jezykiem polskim i rosyjskim. Na przyktad, w polskim liScie cena okreslana jest
nastepujaco: ,Cena wynosi 1200 rubli franco wagon granica ukrainsko-polska”,
a rosyjski odpowiednik danego sformutowania brzmi Ilena cocrasser 1200
py6eit 1 moHMMaeTcs GppaHKO-BarOH YKPaMHCKO-TIONbCKAsA TPAHNUIIA. Zarow-
no w jezyku polskim, jak i rosyjskim takie zdanie jest praktycznie niemozliwe
w mowie ogoélnej. Charakterystyczne jest ono wylacznie dla jezyka kancelaryj-
no—urzqdowo—biznesowego. Oznacza, Ze cena towaru zawiera rOwniez warunki
dostawy, zgodnie z ktérymi odpowiedzialno$¢ za towar oraz wszystkie koszty
zwigzane z jego transportem ponosi sprzedawca do momentu przybycia na gra-
nice ukrainsko-polska, gdzie odpowiedzialno$¢ i wszystkie koszty przechodza
na kupujacego. Przektad ten pokazuje, jak wazna jest nie tylko znajomos¢ jezyka
obcego czy nawet terminologii biznesowej, ale rowniez umiejetnos¢ wyboru od-
powiedniego stylu, uzycia stalych potaczen wyrazowych (w obu jezykach) oraz
znajomos¢ sytuacji komunikatywnej (socjokulturowej). Warto zwrdci¢ uwage na
terminologie zawarta w przytoczonym przykladzie. Termin ,franko” (¢ppanko),
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oznacza moment przekazania odpowiedzialnosci i kosztéw dostawy partnerowi
zgodnie z miedzynarodowymi warunkami dostawy Incoterms. Nalezy takze za-
uwazy¢, ze przy tltumaczeniu stalego polaczenia wyrazowego wskutek interferencji
z jezykiem ojczystym prawdopodobne jest powstanie btedu: ,,cena wynosi” - riena
BBIHOCUT (zamiast IleHa COCTaBJIAeT).

Podsumowujac powyzsze rozwazania, mozna sformulowac nastepujace wnio-
ski. Podczas przekiadu tekstow biznesowych (zaréwno ustnych, jak i pisemnych)
mamy do czynienia z cechami zakorzenionymi w realiach kulturowych danej
spolecznosci. Dobra znajomos¢ aspektow kulturowych, spofecznych i politycznych
kraju (czyli calej rzeczywistosci pozajezykowej), z ktorego pochodzi thumaczony
tekst warunkuje jego wlasciwy przeklad. W przypadku ttumaczenia biznesowego
jest to nie mniej istotne.

Podejmujac si¢ thtumaczenia tekstow biznesowych, trzeba nieustannie korzystac
z réznych zrodet, w tym dokumentacji biznesowej, aktow prawnych oraz artyku-
téw prasowych zaréwno rosyjskich, jak i polskich w celu znalezienia wtasciwych
ekwiwalentéw leksykalnych. Ponadto ttumacz musi posiada¢ rozlegla wiedze
kulturoznawczg.

Reasumujac, nie mozna dokona¢ dobrego przekladu tekstu specjalistycznego
bez znajomosci jego aspektow kulturowych. Dotyczy to zaréwno kultury socjo-
i etnolingwistycznej, jak i kultury wypowiedzi. Oprocz wiedzy jezykowej i mery-
torycznej konieczna jest takze znajomo$¢ kultury organizacyjnej, co warunkuje
odpowiednie ttumaczenie.
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Abstract

The language of optical singularities. Negativity and experience
in Self-Portrait in a Convex Mirror by John Ashbery

John Ashbery is known as the author of sophisticated ekphrases, in which interest in the
visual arts is combined with a predilection to use the achievements of avant-garde poetry,
especially surrealism. Among the visual fascinations of the author, we can find abstract art,
but also the so-called ,,trompe-lceil’, a genre of artistic representations aimed at creating
an optical illusion and deceiving the naive viewer. In this article, I would like to show
how John Ashbery’s fascinations are present in his texts. I am thinking of A Self-portrait
in a Convex Mirror, which is a perfect example of meditation on a work of art, which is
as much a product of an artistic experiment and an attempt to transcend the limitations
of existence.

Keywords: language, experiment, experience, self-portrait, negativity
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Autoportret w wypuklym lustrze Johna Ashberyego poswiecony jest znanemu
pod tym samym tytulem obrazowi Parmigianina. Ashbery osobie renesansowego
artysty poswiecil rowniez osobny esej, ktory poeta rozpoczyna od stéw innego
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wloskiego malarza, Giorgia de Chirica. Pozwole sobie p6js¢ w $lad za poeta i ten
tekst rowniez rozpocza¢ od cytatu z Chirica czy tez $cislej od Ashberyego, ktory,
powolujac si¢ na Chirica definiujacego sztuke awangardows, probuje zdefiniowac
sztuke Parmigianina. W calosci fragment ten brzmi nastepujaco:

Nie nalezy zapominad, ze obraz zawsze powinien by¢ §wiadectwem najglebszego do-
znania, i ze najglebsze oznacza niezwykle, a niezwykte oznacza nierozpoznane albo
wrecz nieznane. Aby dzieto sztuki moglo zyska¢ prawdziwa niesmiertelno$¢, musi
catkowicie przekroczy¢ ludzkie ograniczenia. Zblizy si¢ tym sposobem do marzen
i do ducha dziecinstwa'.

Jesli te definicje — tak jak czyni to Ashbery - odnie$¢ do Parmigianina, to
Parmigianino i jego sztuka mogg okazac sie bliskimi krewnymi artystow awan-
gardowych oraz ich wytworéw. Parmenczyk Autoportretem w wypuktym lustrze
wywotal kontrowersje nie mniejsza niz dwudziestowieczni twércy spod znaku
awangardy. Na widok Autoportretu..., jak podaje Ashbery, tym razem za Giorgio
Vasarim, wspolczesna malarzowi publicznos¢, sam papiez i caly jego dwor ,,wpadli
w ostupienie” (Pope Clement and his court were stupefied)®.

Jesli przysta¢ na definicje sztuki zaproponowang przez Chirica i odnies¢ ja
do renesansowego artysty, uzna¢ mozna, ze poddane deformacji bizarrium,
ekscentryczny wytwor wyobrazni, tudziez wynik artystycznego eksperymen-
tu, jest Swiadectwem najglebszego doznania. Namalowany przez Parmigianina
Autoportret w wypuklym lustrze rejestruje bowiem do$wiadczenie z natury swej
niezwykle i trudne do nazwania. Mozna réwniez powiedzie¢, ze to sama zmien-
na natura doswiadczenia zmusza artyste do znajdowania srodkéw dotychczas
niespotykanych. To najglebsze i niezwykte doznanie, w ktérego przedstawienie
celowata awangarda, bytoby, jesli p6j$¢ w $lady za opisanym przez Ashberyego
Parmenczykiem, negatywnym doswiadczeniem samego siebie. Reprezentacja
takiego przezycia ogniskowalaby si¢ na przedstawieniu ludzkiej twarzy, utrwala-
taby doswiadczenie tego, co czlowiekowi najblizsze i zarazem niedostepne — takie

U J. Ashbery, Parmigianino, przel. P. Sommer, , Literatura na Swiecie” 2006, nr 7/8, s. 111.

Ashbery przez wiele lat pozostawal aktywny jako krytyk sztuki oraz recenzent. O jego
zwigzkach ze wspolczesnymi sztukami plastycznymi zob.: C. Altieri, John Ashbery i wyzwania
postmodernizmu w sztukach wizualnych, przel. K. Bartczak, ,Literatura na Swiecie” 2006,
nr 7/8, s. 235-262.

Autoportret w wypuklym lustrze cytuje w oryginale oraz w ttumaczeniu wg wydan: J. Ashbe-
ry, Self-Portrait In a Convex Mirror, w: idem: Selected Poems, Manchester 2002, s. 188-204;
oraz idem, Autoportret w wypuklym lustrze, przel. P. Sommer, , Literatura na Swiecie” 2006,
nr 7/8, s. 5-23. Numery stron podaje bezposrednio w tekécie po cytacie.
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doswiadczenie, ktére zmusza do autoekspresji i wysitek autoekspresji udaremnia.
Szkic ten poswiecony jest jednemu wybranemu watkowi Autoportretu w wypuktym
lustrze. Chcialbym zaproponowac, aby spojrze¢ na poemat od, jak to ujmuje sam
jego tekst, ,negatywnej strony”.

Ambiwalentng nature przedstawionego przez malarza przezycia znajdziemy juz
W passusie otwierajagcym poemat, we fragmencie, w ktérym poeta w przewrotny
sposob opisuje portret znajdujacy si¢ na co dzien w wiedenskim Kunsthistorisches
Museum. Wyimek 6w brzmi nastgpujaco:

Jak u Parmigianina, prawa reka

Wieksza niz glowa, wypchnieta na patrzacego

I miekko odchylona, jakby chciala ostoni¢

To, co zapowiada. Okno w olowianej ramie, stare belki stropu,
Futro, marszczony muslin, pier§cionek z koralem stopiony

Z gestem dajacym wsparcie twarzy, ktora

Naplywa i cofa sie jak reka,

Cho¢ pozostaje bez ruchu’® (5).

»Jak u Parmigianina” (As Parmigianino did it) — pierwsze zdanie poematu
zawiera eliptyczne poréwnanie, w ktérym przemilczano czlon nadrzedny, pozo-
stawiajac go domystom czytelnikow. Jest tak by¢ moze dlatego, ze ekfraza, literacki
opis dzieta sztuki, ktory juz za chwile zaproponuje poeta, stara si¢ przemyci¢ co$
wiecej niz tylko dziela opis. Posta¢ przedstawiona przez poete by¢ moze wcale nie
pochodzi z obrazu wzmiankowanego w tytule poematu. Ten kto$ — mozliwe, ze
sam Ashbery - pozuje bowiem z miejsca przynaleznego modelowi Parmenczyka
i w cudzym wizerunku rozpoznaje wlasne zwierciadlane odbicie. Gdy osoba ta
mowi do Parmigianina, czytelnik ma prawo przypuszcza¢, ze méwi ona do samej
siebie. Nawigzujac dialog z wloskim malarzem, inicjuje ona w istocie soliloquium,
wewnetrzng dyskusje, ktorg rozpisuje w formie medytacyjnego poematu®.

Zobaczmy, co w lustrze podstawionym przez renesansowego malarza dostrzegt
Ashbery. Oto pierwsza osobliwo$¢: ,,reka wieksza niz glowa”. Malarz, a za nim

3 As Parmigianino did it, the right hand / Bigger than the head, thrust at the viewer / And swerving

easily away, as though to protect / What it advertises. A few leaded panes, old beams, / Fut,
pleated muslin, a coral ring run together / In a movement supporting the face, which swims /
Toward and away like the hand / Except that it is in repose (188).

Zob. J. Gutorow, Sielanka? John Ashbery i ponowoczesna retoryka pastoralna, ,Literatura
na Swiecie” 2006, nr 7/8, s. 298-306 i jego oméwienie koligacji z medytacyjnym nurtem
poezji anglojezycznej, poczawszy od Wordswortha, a skonczywszy na tradycji wysokiego
modernizmu.
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poeta, nie dochowujg wiernosci zasadom proporcji. Zmieniona zostaje réwniez
perspektywa, z ktorej malarz, a za nim widz spogladaja na portret. Reka, ktdra
rzadko bywa przedmiotem zainteresowania portrecistow, ulokowana zostaje na
pierwszym planie. Twarz z kolei, wypchnigta przez nienaturalnych rozmiaréw
reke, znajduje swoje miejsce w tle obrazu. Czy jednak znajduje ona tam swoje
miejsce? Oto druga z osobliwosci Autoportretu w wypuktym lustrze — twarz, ktora
malarz i poeta wspdlnie utrwalaja, ,naplywa i cofa sie, cho¢ pozostaje bez ruchu”.
Twarz ta, cho¢ unieruchomiona przez portreciste, do okreslonego miejsca w tle
obrazu przypisana, miejsca na obrazie znalez¢ nie moze albo znalez¢ nie chce.
Podobnie reka, ktdra, cho¢ obezwladniona przez autoportret, nie wydaje si¢ by¢
pozbawiona wtasnej woli, woli, dodajmy odmiennej od przymusu utrwalania,
ktéry napedza wytwarzanie autoportretu.

Reka, ,wypchnigta na patrzacego i migkko odchylona” (swerving easily away),
chciataby ,,0stonic¢ to, co zapowiada” (to protect what it advertises), dostownie
twarz modela. W oryginale odchylenie owo okreslone zostaje za pomoca stowa
swerve. W terminologii Harolda Blooma, krytyka, ktory tworczos¢ Ashberyego
szczegolnie sobie upodobal, wyraz ten zajmuje istotne miejsce’. ,,Odchylenie’,
swerve tudziez clinamen, tak, jak rozumie je Bloom i jak lokuje je w stworzonej
przez siebie hierarchii rewizyjnych ratio, jest tropem kryzysu i negacji, oznacza
fascynacje podszyta agresja, odchylenie i upadek, ktorych to zjawisk archetyp
Bloom odnajduje w postaci Miltonowskiego Szatana.

Wykrzywiona perspektywa, ktorg, tworzac autoportret, wyprobowal Parmigia-
nino, zacheca, aby podazy¢ tropem zaproponowanego przez Blooma odczytania
clinamen, nawet jesli drugi z portrecistow i uczestnikow interdyscyplinarnej
emulacji, Ashbery, nie ucieka si¢ w swej probie do retoryki petnej Bloomowskich
hiperboli badz szatanskich przesadni. Dodajmy, ze w terminologii zaproponowa-
nej przez krytyka clinamen to takze uchylenie dorobku prekursoréw, niezgoda na
taki sposob istnienia, ktéry miescitby si¢ w ramach przedstawien lub wyobrazen
zgotowanych poecie przez tych, ktérzy chronologicznie go poprzedzali. To takze
taki sposob przedstawiania, w ktérym reka modela ,,odchyla si¢ miekko”, chcac
»zastoni¢ to, co zapowiada”. Clinamen tudziez odchylenie to trop ambiwalentny,
podobnie jak ambiwalentna jest uprawiana przez Ashberyego i Parmigianina
krytyczna praxis autoportretu.

Na autoportrecie powstalym w wyniku agonu miedzy malarzem i poetg reka
oraz twarz portretowanego uchylaja si¢ rece i oku przegladajacego si¢ w lustrze,

> Zob. A. Bielik-Robson, Duch powierzchni. Rewizja romantyczna i filozofia, Krakéw 2004,
s. 277; eadem, Szes¢ dni stworzenia. Harolda Blooma mitologia tworczosci, w: H. Bloom, Lek
przed wplywem: teoria poezji, przel. A. Bielik-Robson, M. Szuster, Krakow 2002, s. 201-240.
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portretujacego siebie modela. Dzieje si¢ tak dlatego, ze dla reki i twarzy czy tez —
$cidlej — dla ich wlasciciela utozsamienie si¢ z tym, co odbite w wypuklym lustrze
i nastepnie przetransponowane na malarski tudziez poetycki wizerunek, oznacza
zgode na ,,zycie w kuli’, na trwanie wyznaczone przez ramy przedstawienia. W taki
wlasnie sposob utrwalong podobizne Parmigianina i Ashberyego nazywa kolejny
z fragmentow poematu:

Lecz jest to zycie w kuli.

Chcialoby sie wysuna¢ reke

Poza kule, ale jej ksztalt,

I to, co ja unosi, nie pozwala.

Na pewno wiasnie dlatego, a nie przez odruch,
Zeby co$ ukry¢, reka przyttacza swoja wielkoscia,
Gdy cofa sie nieznacznie. Nie sposéb tak jej
Skonstruowa¢, by byta plaska jak fragment muru:
Musi sie wiaczy¢ do okregu,

Wrdci¢ do ciala, ktorego sie wydaje

Tak nieprawdopodobna czescia, odgrodzic¢ i ochroni¢ twarz [...]° (7).

»Chciatoby sie wysung¢ reke poza kule” (One would like to stick one’s hand /
Out of the globe) — model zaklety w krysztalowa kule autoportretu bedzie chciat
ja opuscié, lecz bez powodzenia. ,,Zycie w kuli” bowiem to przezycie w cieniu
przedstawienia, to doswiadczenie, ktérego spod wladzy reprezentacji nie wyzwoli
zmiana przyjetej perspektywy przedstawienia. ,, Zycie w kuli” jako istnienie spro-
wadzone do lustrzanego odwzorowania to zarazem znieksztalcony wizerunek
ignorujagcy nakaz wiernego nasladownictwa. ,,Zyciem w kuli” nazwiemy wiec

®  But it is life englobed. / One would like to stick one’s hand / Out of the globe, but its dimension,
/ What carries it, will not allow it. / No doubt it is this, not the reflex / To hide something, which
makes the hand loom large / As it retreats slightly. There is no way / To build it flat like a section
of wall: / It must join the segment of a circle, / Roving back to the body of which it seems / So
unlikely a part, to fence in and shore up the face [...] (189). Przy okazji cytowanego fragmen-
tu nalezaloby sie wytlumaczy¢ z fundamentalnej trudnosci, jaka towarzyszy interpretacji
Autoportretu juz na poziomie cytowania poematu. Jego konwersacyjny charakter sprawia
(tak wlasnie, konwersacyjny, nawet jesli poeta nie okresla wyraznie granic poszczegolnych
wypowiedzi!), ze cytujacy zwykle wchodzi rozméwcom Ashberyego wpét stowa, dekontek-
stualizujgc interpretowane przez siebie fragmenty. Nie inaczej jest w przypadku cytowanego
powyzej passusu, ktorego pierwsze zdanie wskazuje juz na to, iz wyrwany zostal on z szerszej
wypowiedzi (,Lecz jest to...”). O putapkach czekajacych na interpretatoréw Ashberyego
zob. artykuly Andrzeja Sosnowskiego, O poezji flow i chart, , Literatura na Swiecie” 1992,
nr 3, s. 105-110, oraz Kacpra Bartczaka, Poetyka totalna Johna Ashberyego, ,Literatura na
Swiecie” 2006, nr 7/8, 5. 392-412.
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przedstawienie, ktdre tematyzuje napiecia miedzy egzystencja i reprezentacja, gdyz
jako zdeformowany lustrzany wizerunek, jako zycie odbite w wypuktym lustrze,
jest ono takze spojrzeniem z ukosa na zycie i jego przedstawienia, spojrzeniem,
ktore ozywczo wplywa na przedstawienie jako takie.

Ten, kto pozuje ,,jak u Parmigianina’, ,,chcac wysuna¢ reke poza kule”, wy-
powiada Zyczenie, ktérego spelnienie oznacza¢ mogloby zniesienie prymatu
reprezentacji. ,,Zaklety w kule krysztalowq” przedstawienia, zarazem portretujacy
i portretowany, pragnie uciec z ram wyznaczonych przez przedstawienie, pragnienie
to zisci¢ jednak postanawia, kopiujac ,wszystko, co ujrzat w zwierciadle”. Dziwom
wypuklego lustra nie sposéb bowiem odda¢ sprawiedliwosci, jesli sprowadzi¢
je do plaszczyzny przedstawienia. Rozpisanie cudéw ujrzanych w wypuklym
zwierciadle na powierzchni portretu/poematu jest zarazem jedynym sposobem,
by cho¢ zado$¢uczynic ich widzialnosci. Jak méwi Ashbery:

[...] wszystko jest powierzchnia: powierzchnig to, co widac,
A nic nie moze istnie¢ poza tym, co wida¢’ (8).

Reki modela nie sposob przedstawic tak, aby ,,byta ptaska jak fragment muru”
(flat like a section of wall). Zarazem reka ta, aby zaistnie¢, musi zosta¢ rozpisana
na powierzchni poematu, rzucona na plaszczyzne przedstawienia, dostownie,
jak powiada Ashbery w jednym z konicowych fragmentéw poematu, ,,splaszczyé
sie do konca w krajobrazie pokoju”. By¢ to by¢ widzialnym, zdaje si¢ sugerowaé
poeta. Zrownawszy istnienie z widzialno$cia, wskazuje on zarazem na istnienia
przyrodzong powierzchownos¢.

Reka, nawet jesli mimowolnie i tylko samg sitg bezwladu, to jednak sprawia
wrazenie, jakby chciafa ostoni¢ powierzchownos¢ modela przed wzrokiem obser-
watorow. Albo nieco inaczej, powierzchowno$¢ tudziez twarz portretowanego sa
czyms, na co skoordynowane reka i oko portretujacego nie znajduja wlasciwego
wyrazu, poniewaz:

[...] nie ma sléw, zeby oznaczy¢ powierzchnie, a raczej
Stéw, co powiedzialyby, czym jest naprawde, ze nie jest
Czyms zewnetrznym, lecz jest widzialnym sednem [...]* (8).

7 [...] everything is surface. The surface is what's there / And nothing can exist except what'’s
there (190).

8 [...] there are no words for the surface, that is, / No words to say what it really is, that it is not
/ Superficial but a visible core (190).
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Narzedzia artystycznej ekspresji dowodza swojej anachronicznosci w kon-
frontacji z sednem egzystencji. Tajemnica Zycia zamknietego w kuli wypuklego
lustra jest, jak mowi Ashbery ttumaczony przez Sommera, jawna az nazbyt’.
Istota zwierciadlanego bycia znajduje si¢ na samej jego powierzchni, dlatego tez
iluzjonistyczny wybieg zastosowany przez Parmenczyka, wypchnigcie reki na
widza, ogrodzenie reka wlasnej twarzy, skonstruowanie portretu w taki sposdb,
by zyska¢ efekt glebi malowidla, nie zyskuje aprobaty protagonisty poematu.
W jednym z passuséw zamykajacych poemat czytamy:

Dlatego zaklinam cie, cofnij t¢ reke, Francesco,

Nie wysuwaj jej jako tarczy ani w gescie pozdrowienia —
Jako tarczy pozdrowienia -

W magazynku jest miejsce na jeden pocisk:

Patrzymy przez ten teleskop od tej drugiej

Strony, a ty oddalasz si¢ szybciej

Niz $wiatlo, by si¢ do konca splaszczy¢

W krajobrazie pokoju, co jest jak zaproszenie,

Ktérego nigdy nie wystano, 6w syndrom o nazwie ,,to wszystko
Bylo snem”, cho¢ stowo ,,wszystko” pokazuje

Skrétem, ze nie byto. Istnialo

Naprawde, cho¢ nie bez kltopotu [...]" (22-23).

Ten, kto chce zaistnie¢, nie moze miec¢ sekretéw, musi pozosta¢ na widoku,
musi dac¢ si¢ uchwyci¢ w ramy przedstawienia. Istniejacy, zdaje si¢ za Parmigiani-
nem sugerowac Ashbery, wychodzi z takiej operacji egzystencjalnie uszczuplony,
pozbawiony duszy tudziez prawdziwego ja. Dlatego tez nienaturalnych rozmiaréw
reka, przestaniajac powierzchownos¢ modela, w istocie zwalnia go z klopotliwej
dlan, bo pozbawiajacej glebszej istoty, koniecznosci istnienia.

Mozna tez powiedzie¢, ze reka ta, ,,tarcza pozdrowienia” (the shield of a greeting),
jak nazywa ja Ashbery, czyni sam fakt bycia modelem ktopotliwym, wskazujac na
ambiwalentny sposoéb istnienia tego, kto uzycza portretowi wlasnej twarzy. Jest
to reka zfozona w gescie powitania i przed powitaniem si¢ wzbraniajaca, to taki

°  The secret is too plain (189).

10 Therefore I beseech you, withdraw that hand, / Offer it no longer as shield or greeting, / The shield
of a greeting, Francesco: / There is room for one bullet in the chamber: / Our looking through
the wrong end / Of the telescope as you fall back at a speed / Faster than that of light to flatten
ultimately / Among the features of the room, an invitation / Never mailed, the it was all
a dream” / Syndrome, though the ,,all” tells tersely / Enough how it wasn’t. Its existence / Was
real, though troubled [...] (203).
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znak, ktory, zapraszajac innych do patrzenia na modela, przed ich spojrzeniem
chcialby go uchroni¢. ,Tarcza pozdrowienia” to $lad egzystencji, ktdra, aby prze-
trwaé, przysta¢ musi na wlasng widzialnos¢ i otworzy¢ sie na wzrok innych, to
zarazem trop istnienia wzbraniajacego si¢ przed powierzchownoscia obcych spoj-
rzen. ,Tarcza pozdrowienia” nazwiemy iluzjonistyczny chwyt, malarska sztuczke,
réwniez poetycki paradoks, za pomocg ktdrych reka i oko portretujacego w sen
zaledwie zamieni¢ chcialyby to, co ,,istnialo naprawd¢”

Jednak ten, kto na portrecie si¢ znalazl, zyt rzeczywiscie. ,To wszystko” nie
bylo snem, ,istniato naprawde, cho¢ nie bez klopotu” (Its existence / Was real,
though troubled). Troubled existence utrwalonego na autoportrecie Parmigianina/
Ashberyego mozna rozumie¢ literalnie jako zycie pelne udreki i klopotéw. Mozna
jednak te fraze czytac rowniez jako istnienie, ktore samym swym faktem wprawia
w zaklopotanie swojego posiadacza. Egzystencja dla oczarowanego samym sobg
»ja stanowi bowiem wstydliwy balast. Powierzchowna, sprowadzona do widzialnej
plaszczyzny przedstawienia egzystencja sprawia klopot ,,ja’, ktore widzi w sobie
wigcej niz to, co plaszczyzny znajomych mu przedstawien odbi¢ beda w stanie.

By¢ moze dlatego Parmigianino, a za nim Ashbery, ulegaja pokusie, aby stworzy¢
wizerunek niecodzienny, aby skonstruowac takie odwzorowanie, ktore, oddajac
sprawiedliwo$¢ widzialnosci portretowanego, sprawi zarazem, ze osoba utrwa-
lona na portrecie uchyla¢ si¢ bedzie powierzchownemu spojrzeniu widza oraz
ze utrwalona przez wizerunek powierzchownos¢ portretowanego mamic bedzie
wrazeniem wlasnej glebi. Wydaje si¢, ze pokusa, ktorej malarz i poeta ulegaja,
tworzac autoportret w wypuklym lustrze, polega réwniez na tym, aby przekroczy¢
ludzkie ograniczenia, o ktérych moéwi Chirico cytowany przez Ashberyego. Parmi-
gianino, a za nim Ashbery, nie pozostaja obojetni na pokuse, aby, przeksztalcajac
zycie w sen, nawiasem opatrzy¢ wlasng egzystencje.

Parmigianino, jak twierdzi idacy z Wlochem w zawody Ashbery, odmalowujac
wlasny wizerunek, wysyla ,,zaproszenie, ktérego nigdy nie wystano” (an invitation
never mailed). Warto poréwnac ,niewystane zaproszenie” Autoportretu... do innej
korespondencyjnej metafory, a mianowicie do ,,skradzionego listu”, ktorego kon-
cepcje Jacques Lacan rozwija w seminarium po$wigconym lekturze opowiadania
Edgara Allana Poe. , List (litera) zawsze dociera w miejsce swego przeznaczenia”
czytamy w ostatnim zdaniu Lacanowskiego seminarium''. Ryzykujac wielkie
uproszczenia albo przyjmujac punkt widzenia krytykéw Lacana, stwierdzi¢ mozna,
ze miejsce przeznaczenia determinuje losy listu (litery) czy tez egzystencji w nim

1. Lacan, Seminar on , The Purloined Letter”, w: The Purloined Poe: Lacan, Derrida & Psy-
choanalytic Reading, red. ].P. Muller, W.J. Richardson, Baltimore-Londyn 1988, s. 53.
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zapisanej'”. Natomiast zaproszeniu (tez list!) niewystanemu przez Ashberyego do
spotki z Parmigianinem miejsca przeznaczenia przypisac nie sposob.

Jesli pokusi¢ si¢ o wyznaczenie réznicy pomiedzy tymi koncepcjami, powiedzie¢
mozna, ze niewystane zaproszenie to metafora egzystencji, ktéra, nie chcac dotrzeé
w miejsce jej przypisane, ucielesnia sen o zniesieniu czlowieczenstwa i przyna-
leznej mu skonczonosci, ktora to skonczonos¢ implikowana bylaby z kolei przez
odnajdujacy swojego adresata list'"’. Marzeniem stematyzowanym przez Autoportret
w wypuktym lustrze byloby egzystowanie na sposob niezobowigzujacy, to znaczy
taki, ktory nie zobliguje istniejacego do przyjecia na siebie ciezaru istnienia. Ktos,
kto egzystuje w taki sposob, zaledwie jest ,,sobie” albo soba ,,bywa’, nie podlegajac
determinantom, na jakie przysta¢ musza wszyscy ci, ktérzy postanowili by¢ peina
geba i ktérzy nie zastaniajg wlasnej twarzy przed wzrokiem odtwarzajacego ich
powierzchowno$¢ artysty.

Sprébujmy dotychczasowe propozycje interpretacyjne przeformutowaé w na-
stepujacy sposob. Autoportret, ktory wytania sie z czytanego przez nas poematu,
przedstawia czlowieka bez wlasciwosci, czlowieka, ktory wzdraga si¢ przed byciem
»jakims”, cztowieka, ktory odmawiajgc istnienia, kieruje si¢ pokusa przekroczenia
wlasnego czlowieczenstwa oraz zwigzanych z nim ograniczen. Czlowiek éw, kiero-
wany poczuciem ewentualnosci, chcialby, jak ujmuje to Jacek Gutorow, ,,by¢ albo
nie by¢ i by¢”, mnozac negacje i zaprzeczenia, aby, jeszcze raz Gutorow, rozerwac
ramy wlasnej egzystencji'‘. Wydaje sig, ze do kogo$ takiego zwraca si¢ Ashbery
w ponizszym fragmencie:

Ty pozostaniesz, rozhustany, pogodny

W swym gescie ni to obejmowania, ni przestrogi,
Ale zawierajacym co$ z obydwu w czystej
Afirmacji, ktdra nie afirmuje nic® (8).

Passus ten w pelni ujawnia ambiwalentng czy tez, kolejne ulubione stowo
Blooma, antytetyczng nature Autoportretu w wypuktym lustrze. Antytetycznosc¢

12 Por. J. Derridy krytyke pogladow Lacana w tekscie Le facteur de la véritée, angielskie thu-
maczenie The Purveyor of Truth, w: The Purloined Poe..., s. 173-212.

13 Zob. interpretacje ostatniego zdania Lacanowskiego seminarium, zwlaszcza ostatnie z moz-
liwych rozumien cytowanego sformulowania: ,wszyscy umrzemy” (we all die). B. Johnson,
The Frame of Reference: Poe, Lacan, Derrida, w: The Purloined Poe..., s. 249.

" J. Gutorow, Sielanka? John Ashbery..., s. 304.

> You will stay on, restive, serene in / Your gesture which is neither embrace nor warning /
But which holds something of both in pure / Affirmation that doesn’t affirm anything (190).
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Autoportretu... polegalaby na tym, ze umieszcza on we wlasnych ramach jakosci,
ktére sam wyklucza jako sprzeczne, nieprzystajace do siebie lub niezborne. Model
utrwalony przez autoportret pozostaje wszak ,,niespokojny” (restive oryginalu
Piotr Sommer oddaje jako ,,rozhustany”, dla potrzeb niniejszej interpretacji pro-
ponuje jednak, aby trzymac si¢ stownikowej propozycji thumaczenia) i ,,pogodny”
(serene) zarazem'S.

Przewrotna logika zastosowana przez twérce autoportretu sprawia, ze osobie,
ktdrej odpowiada tak pomyslany wizerunek, przypisa¢ mozna dowolne okresle-
nia. Na mocy negacji zawierajacej sie w wyliczeniu ,,ani, ani” postac ta eksponuje
wlasng ni-jako$¢, to jest taki sposob istnienia, ktory, zwalniajac istniejacego od
atrybutow, okreslen lub jakosci, nie determinuje ram egzystencji. Owo umilowa-
nie ni-jakosci czy tez, jak nazwalby to inny z krytykdw, neutrum, znajduje swoj
wyraz w gescie czystej afirmacji, ktéra (uwaga, kolejna antyteza), jako podszyta
negatywnoscig nie moze znalez¢ wlasnego przedmiotu, ktéra, by powtorzyc¢ stowa
poety, ,nie afirmuje nic” (doesn’t affirm anything)"’. Wydaje sie, Ze negatywna
strone autoportretu dookresli¢ pozwoli nam nastepujacy fragment:

Ten wiatr niesie co$, czego sam nie zna, sam siebie

Napedza, slepy, nie ma pojecia

O sobie. To bezruch, ktory odsacza

Calg aktywno$¢, tajemna badz publiczng, wystarczy raz go uznaé:
Pogloski na temat stowa, ktorego nie da si¢ zrozumie¢,

Ale da si¢ odczué, zimny powiew, zaraza

Co przenosi si¢ wzdluz przyladkéw i pdtwyspow

Twojego unerwienia, i dalej ku archipelagom,

Az do oblanej wodg, ogorzalej tajemnicy otwartego morza.

To strona negatywna'® (14).

Wymienmy za Ashberym pojawiajace sie powyzej figury negatywnosci. Po
pierwsze, wiatr, $lepa sita. Po drugie, bezruch, ktéry 6w wiatr sprowadza, inercja,

1o Wielki stownik angielsko-polski, English-Polish Dictionary, t. 2, Warszawa—Oxford 2004,
s. 997.

17 Zob. R. Barthes, The Neutral: Lecture Course at the Collége de France (1977-1978), Nowy
Jork 2005.

'8 This wind brings what it knows not, is / Self-propelled, blind, has no notion / Of itself. It is
inertia that once / Acknowledged saps all activity, secret or public: / Whispers of the word that
can’t be understood / But can be felt, a chill, a blight / Moving outward along the capes and
peninsulas / Of your nervures and so to the archipelagoes / And to the bathed, aired secrecy
of the open sea. / This is its negative side (196).
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stan bliski utraty woli, wigc antyteza energii, moznosci i mocy. Po trzecie, roz-
przestrzeniajaca si¢ pogltoska, niezrozumiale stowo, ktére mozna jedynie poczud,
lecz nie sposéb go skonceptualizowaé; stowo jako szeptanka i sensacja, wiec takze
wrazenie lub bodziec silne na tyle, Ze nie sposéb ujarzmic ich za pomoca okreslo-
nej pojeciowej tresci. Po czwarte, zaraza, ktérg przynosi podmuch od otwartego
morza. Po pigte wreszcie, morze samo jako przestrzen otwarta i nieznana, jako
obszar, skad przychodzi tajemnicza plaga, jako strefa tego, co inne.

Wydaje sie, iz warto rozwing¢ jeszcze jeden watek, jaki za pomocg morskiej
metaforyki przemyca Ashbery. Przedstawia on mianowicie ludzkie cialo jako
staly lad, o ktdrego istocie nie stanowi jednak twardy grunt pod nogami, lecz
postrzepiona linia brzegowa, sie¢ przyladkow, potwyspow i archipelagoéw. Poeta
konceptualizuje ludzkie cialo, jak sam je nazywa, ,,polwyspy unerwienia’, jako
miejsce zetknigcia z tym, co wobec czlowieka nieznane i obce, co przychodzi
z zewnatrz, i czego podsumowanie czytelnik poematu znajdzie, jak sadze, w na-
stepujacym fragmencie:

[...] Ta inno$¢, to

»Niebycie nami” jest wszystkim, co da sie obejrze¢
W lustrze, cho¢ nikt nie umie powiedzie¢,

Jak do tego doszlo. Do portu

Wplynat okret pod nieznang bandera® (21).

Komentarz do powyzszego cytatu moze rowniez postuzy¢ za podsumowanie
dotychczasowych spostrzezen. Jesli ,,niebycie nami” jest rzeczywiscie wszystkim,
co da sie w lustrze zobaczy¢, to inno$¢ uznana by¢ moze za jadro ludzkiej istoty.
U podstaw negatywnego do$wiadczenia siebie stoi bowiem elementarna nie-
mozno$¢ rozpoznania siebie w zwierciadlanym wizerunku. ,,Okret pod nieznang
banderg’, figure doswiadczenia innosci rozszerzy¢ mozna na doswiadczenie jako
takie. Wszelkie doswiadczenie wyrastaloby zatem z negatywnego podloza. Prze-
zycie z natury swej bytoby czyms$ nierozpoznanym, czyms obcym, przychodzacym
skadinad, czyms, co wytwarzane na poczekaniu przez czlowieka reprezentacje
probowalyby uchwycic¢ i czemu nie moglyby sprostac.

Dos$wiadczenie negatywnosci nie pozostaje zatem bez wplywu na egzystencje
ijej reprezentacje. Przedstawienie, chcac nadazy¢ za przezyciem, poszerza¢ musia-
toby swoje ramy. Nie pozostaloby to bez wplywu na egzystencje, ktéra, zmieniajac
konstrukcje wlasnych przedstawien, powiekszataby sama siebie. W tym, jak sadze,

19 This otherness / this ,,Not-being-us” is all there is to look at / In the mirror, though no one can
say / How it came to be this way. A ship / Flying unknown colors has entered the harbor (202).
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tkwi sedno do$wiadczenia awangardowej sztuki oraz praktykowania artystycznego
eksperymentu, ktdrych, cytujac Chirica, Ashbery posrednio staje sie rzecznikiem?.
Etymologia jakze waznego dla awangardy stowa eksperyment wskazuje wszak na
jego zwiazki ze stowem experience. Eksperyment artystyczny, a wigc poszukiwanie
nieznanych $rodkéw wyrazu, dawatby swiadectwo niewyrazalnemu do$wiadczeniu.
Taki cel zdaje si¢ stawia¢ przed wlasnym autoportretem réwniez John Ashbery.
Eksperyment przeprowadzony przez poete oznaczy¢ prébuje nierozpoznane ob-
szary istnienia, obszary, gdzie panuje negatywnos¢ i ambiwalencja, takie rejony
egzystencji, gdzie egzystencja kwestionuje sama siebie.
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Abstract

Student - a citizen of a multicultural world. Intercultural competence
in education at the academic level

Intercultural competence is understood as integrated knowledge, skills and attitude that
enable effective communication with people of different cultural origins. In today’s glo-
balised world, intercultural competence is, therefore, one of the key social competencies,
indispensable at the university, workplace and society, where people representing different
cultures communicate and cooperate. In addition, the possibility of acquiring intercul-
tural competencies during their studies helps young people to prepare for the challenge
of working in a multicultural team or implementing an international project. The article
aims to present methods enabling students to acquire competence in intercultural com-
munication. The crucial elements of such classes are methods of active didactics (typical
for the intercultural workshops). They include the method discussed on the example of
the project ,,Multicultural Piotrkéw Trybunalski”, realised by students of the third year
of English philology as a part of the subject Intercultural Communication. The added
value of this method is that the projects are carried out in mixed groups, in which there
are both Polish students and the foreign ones who take part in the Erasmus+ exchange
programme. Therefore, the project facilitates breaking down communication barriers
between students, accelerates the integration process and shows cultural differences in the
area of cooperation (a different approach to time, division of tasks, reporting problems,
etc.). Properly selected content and method allow students to experience the so-called
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general sensitizing training, in which they get acquainted with a broad spectrum of issues
related to intercultural communication. They also reflect on their attitude to cultural dif-
ferences and look for traces of multiculturalism and intercultural contacts in the history
of Piotrkéw Trybunalski. The author refers to the rich literature on the subject and her
own didactic experience.

Keywords: intercultural competence, methods of active didactics, method of educational
project

Stowa kluczowe: kompetencja miedzykulturowa, metody dydaktyki aktywnej, metoda
projektu edukacyjnego

Czym jest kompetencja miedzykulturowa?

W realiach wspolczesnego, wielokulturowego $wiata teza o konieczno$ci posia-
dania kompetencji migdzykulturowej nie jest podawana w watpliwos¢. Refleksje
na temat skutecznych sposobdw jej nabywania warto jednak poprzedzi¢ proba
zakre$lenia ram definicyjnych pojecia ,,kompetencja miedzykulturowa”

Stowo ,,kompetencja” wywodzi si¢ od tacinskich stéw competentia - od-
powiednio$¢, zgodno$¢ i competere — schodzi¢ sig, zgadzac si¢, nadawac sie,
wspolzawodniczy¢ (z kims)'. W ostatnich latach stowo to utrwalilo si¢ na dobre
w dziatalnosci zawodowej, edukacji, zarzadzaniu i innych sferach spotecznych,
co ma niewatpliwy zwigzek z trendem ciaglego podnoszenia kwalifikacji i do-
ksztalcania si¢, okreslanym jako uczenie sie przez cale zycie (lifelong learning).
»Kompetencj¢” najczesciej rozpatruje si¢ w formule klasycznej triady, na ktorg
sktadajg si¢: wiedza, umiejetnosci i postawa. W bardziej szczegdtowym ujeciu,
np. zgodnie z Encyklopedig pedagogiczng XXI wieku, wyrdznia sie dwa podejscia
do definiowania tego pojecia. Po pierwsze, kompetencj¢ mozna rozumie¢ jako
»adaptacyjny potencjal podmiotu, pozwalajacy mu na dostosowanie dzialania do
warunkéw wyznaczonych przez charakter otoczenia” (ujecie statyczne). Wedlug
drugiej koncepcji, kompetencja to ,transgresyjny potencjal podmiotu, gdzie ge-
nerowane przezen typy dzialan sa podatne na twércza modyfikacje, nastepujaca
w rezultacie interpretacji kontekstu dziatan” (ujecie dynamiczne)?. Jak widac,

' Zob. tez: W. Kopalinski, Stownik wyrazow obcych i zwrotéw obcojezycznych, Warszawa 1989,
s. 271.

2 A. Meczkowska, Kompetencja, w: Encyklopedia pedagogiczna XXI wieku, t. 2, Warszawa
2003, s. 693.



Student - obywatel wielokulturowego $wiata 161
obydwie te definicje zawieraja odniesienia do interpretacji otoczenia lub kontek-
stu, w jakim jednostka ,,kompetentna” podejmuje skuteczne dziatania. Wskazuje
to na praktyczny wymiar pojecia ,kompetencja’, o ktérym w nastepujacy sposob
pisze Aneta Rogalska-Marasinska:

»~Kompetencje” kojarzy si¢ z umiejetnoscia kontrolowania zfozonych sytuacji i radzenia
sobie z nimi, tj. ich prowadzenia i dojécia do korzystnego rozwigzania, co wiaze si¢
z umiejetnoscia korzystania z informacji, swobodnego odwolywania si¢ do wlasnej
wiedzy i nabytych sprawnosci oraz umiejetnoscia, checia, potrzeba i szczerym zaan-
gazowaniem we wlasny rozwdj?.

»Kompetencja’ oznacza wigc m.in. umiejetnos¢ zorientowania si¢ w danej
sytuacji, zrozumienia kontekstu i odniesienia posiadanych informacji do ,tu
i teraz”. David Beckett okresla takie momenty jako ,,czytanie chwili” (reading the
moment) i ,,ocene osadzong w kontekscie” (judgment-in-context)*. Uprawniony
zatem wydaje si¢ wniosek, ze kto§ posiada dang kompetencje dopiero wtedy,
gdy jest w stanie skutecznie dziata¢ w sytuacjach nowych, czesto zaskakujacych,
ktérych nie mozna bylo przewidzie¢ wczesniej.

Wykorzystujac powyzsze refleksje, ,kompetencje miedzykulturowg” mozna
zdefiniowac¢ jako zespol zintegrowanej wiedzy, umiejetnosci i postawy, ktore
maja ulatwiac¢ zrozumienie zachowania oséb wywodzacych sie z innych kultur,
pomaga¢ w budowaniu satysfakcjonujacych relacji z tymi osobami, a takze wspie-
ra¢ komunikacje i efektywna wspoétprace z nimi. Ponadto, jak podkreslaja Ewa
Dabrowa i Urszula Markowska-Manista:

Do kompetencji miedzykulturowych zalicza si¢ moralne uznanie Innych jako cztonkéw
grupy reprezentujacych rézne kultury i sposoby zycia. Kompetencje migdzykulturowe
moga [wiec] rozwija¢ moralnos¢ i akceptacje wzgledem réznorodnych grup i subkultur
oraz stanowi¢ etyczng wyktadnie uznajgca wachlarz praw i wolnosci oséb odmiennych
narodowo$ciowo, etnicznie, Wyznaniowo’.

> A.Rogalska-Marasinska, Zadania szkolne inspiracjg do ksztattowania kompetencji miedzykul-
turowej uczniéw wobec wyzwan zrownowazonego rozwoju, w: Kompetencje migdzykulturowe
jako kapitat spotecznosci wielokulturowych, red. J. Muszyniska, W. Danilewicz, T. Bajkowski,
Warszawa 2013, s. 221.

* D. Beckett, Holistic Competence. Putting Judgments First, ,, Asia Pacific Education Review”
2008, vol. 9, nr 1, s. 21-30, http://files.eric.ed.gov/fulltext/EJ8110 92.pdf (dostep: 15.09.2021).

> E. Dgbrowa, U. Markowska-Manista, Kompetencje nauczycieli w zakresie edukacji migdzy-
kulturowej, w: Kompetencje miedzykulturowe..., s. 244.
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Specjalisci z zakresu kompetencji i komunikacji miedzykulturowej (badacze,
trenerzy, nauczyciele itp.) uzywaja zaréwno sformulowania , kompetencja mie-
dzykulturowa” / ,,interkulturowa” (w liczbie pojedynczej), jak i ,kompetencje
miedzykulturowe” (w liczbie mnogiej). Liczba mnoga wskazuje tu na poglad, ze
kompetencja migedzykulturowa moze by¢ postrzegana jako meta-kompetencija,
na ktdra sklada sie szeroki zakres umiejetnosci i kompetencji spotecznych, zakta-
dajacych z kolei konieczno$¢ odniesienia si¢ do okreslonych wartosci i postaw®.
Ponadto w literaturze mozna tez spotkac sie z pojeciem ,,kompetencje wielokul-
turowe”, ktdre to pojecie podkresla znaczenie wiedzy na temat wzorcéw zachowan
charakterystycznych dla réznych kultur i - zaleznie od podejscia — traktowane
jest jako pojecie nadrzedne lub podrzedne w stosunku do pojecia ,,kompetencja
miedzykulturowa™.

Wraz z nabywaniem kompetencji miedzykulturowej mlodzi ludzie uczg sig,
jak budowac spoteczenstwa, w ktorych mozliwe jest bezkolizyjne wspotbytowanie
0s6b reprezentujacych rézne kultury, a takze jak tworzy¢ dla nich przestrzenie
porozumienia spotecznego i wspdtpracy w obszarach zaréwno zawodowych, jak
i pozazawodowych. Wedlug Rady Europy i Komisji Europejskiej kompetencja
miedzykulturowa jest jedng z tzw. kompetencji kluczowych, ktéorymi powinien
postugiwac sie kazdy wspotczesny obywatel $wiata, zas jej rozwoj nastepuje w wy-
niku korelacji kilku czynnikéw, do ktérych zaliczajg si¢ m.in.: wiedza o Innych,
czestotliwos¢ i charakter kontaktow z osobami z réznych kultur, charakter tych
doswiadczen, nastawienie do $wiata i innych oséb®.

Literatura przedmiotu dostarcza wielu informacji na temat réznych modeli
rozwoju kompetencji miedzykulturowej. Wszystkie te modele pokazuja, iz rozwdj
tej kompetencji to dlugotrwaty proces, ktory polega na swiadomym integrowaniu
wielu obserwacji, doswiadczen i interakcji, jak réwniez odnoszeniu ich do rzetelnej
wiedzy na temat specyfiki roznych kultur. Jednym z takich modeli jest Rozwojowy
model wrazliwosci migdzykulturowej (Developmental Model of Intercultural Sen-
sitivity - DMIS) Miltona Bennetta, zgodnie z ktérym proces rozwoju kompetencji

Zob. tez: 1. Sobieraj, Kompetencje miedzykulturowe jako kapital wspélczesnego cztowieka,
w: Wielokulturowosé: konflikt czy koegzystencja?, red. A. Sliz, M.S. Szczeparniski, Warszawa
2011, s. 205.

Bardziej szczegélowa analiza réznic miedzy tymi pojeciami wykracza poza ramy niniej-
szego artykulu. Zob. tez: M. Bem, Modele kompetencji miedzykulturowych, w: Kompetencje
miedzykulturowe..., s. 119-136.

Zob. tez: Zalecenie Parlamentu Europejskiego i Rady UE z dnia 18 grudnia 2006 r. w sprawie
kompetencji kluczowych w procesie uczenia sie przez cale zycie (2006/962/WE), http://eu-
r-lex.europa.eu/legal-content/pl/TXT/PDF/?uri=CELEX:32006H0962 (dostep: 15.09.2021).
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miedzykulturowej to stopniowe przechodzenie z fazy etnocentryzmu, w ktérym
jednostka ocenia zachowania innych ludzi przez pryzmat swojej kultury, do fazy
etnorelatywizmu, w ktdrej osoba ta rozumie juz, iz ocena ,wlasciwe/niewlasciwe”
lub ,,normalne/nienormalne” zalezy od konkretnej kultury, do ktérej odnosimy
dane zachowanie’ (nalezy tu zaznaczy¢, ze jedyna kategoria, na podstawie ktorej
mozemy oceni¢ zachowanie, tradycje lub wartos¢ typowa dla danej kultury jako
»akceptowalne/nieakceptowalne’, jest stosunek do praw czlowieka)'’. Inny, wart
przywotania model to tzw. zintegrowany model miedzykulturowej inteligencji
emocjonalnej, opracowany przez Ho Law, Sare Ireland i Zulfi Hussain, ktéry
zwraca uwage na to, ze ,kompetencje kulturowe s niezaprzeczalnie konsekwen-
cja kompetencji osobistych oraz kompetencji spotecznych, [a] na koniec zostaja
ponownie przepuszczone przez filtr kompetencji osobistych™'. Ciekawy jest takze
model strukturalny Martine C. Gertsena (z uzupelnieniami dokonanymi przez
innych badaczy), w ktérym wyrézniono trzy plaszczyzny kompetencji interkul-
turowej, tzn. afektywna, kognitywna i odnoszaca sie do postaw. Kazdej z tych
plaszczyzn przypisano okreslone cechy w nastepujacy sposob: a) plaszczyzna
afektywna: niski poziom etnocentryzmu, brak uprzedzen, otwartos¢ i empatia,
b) plaszczyzna kognitywna: swiadomos¢ kulturowa, samoswiadomos¢ i realistyczne
oczekiwania, c) plaszczyzna dotyczaca postaw: respekt, elastyczno$¢, sprawnosé
jezykowa, umiejetnosci komunikacyjne i tolerancja wieloznacznosci'>. Co wazne,
cho¢ kazdy model podkresla znaczenie nieco innych czynnikéw wptywajacych na
rozwdj kompetencji miedzykulturowej, wszystkie one wskazuja na fakt, iz punktem
wyj$cia do budowania tej kompetencji jest zrozumienie pojecia ,,kultura’, znajo-
mos¢ cech charakteryzujacych kulture pochodzenia i swiadomos¢ zakotwiczenia
mentalnego jednostki w jej rodzimej kulturze.

° Faza etnocentryzmu dzieli si¢ dodatkowo na etapy: zaprzeczenie, obrona i minimalizacja,
za$ faza etnorelatywizmu na etapy: akceptacja, adaptacja i integracja. Zob. tez: M.J. Bennett,
Developing Intercultural Competence for Global Leadership, w: Interkulturelles Management:
Konzeption — Beratung — Training, red. R-D Reineke, C. Fussinger, Gabler 2003, s. 207-226,
cyt. za: M. Bem, Modele kompetencji migdzykulturowych, w: Kompetencje migdzykulturowe...,
s. 119-136.

10 Zob. tez: K. Przybyszewski, Prawa cztowieka w kontekstach kulturowych, Poznan 2010,
passim.

"' H. Law, S. Ireland, Z. Hussain, The Psychology of Coaching Mentoring and Learning, New
Jersey 2007, cyt. za: M. Bem, Modele kompetenciji..., s. 125.

12 J. Bolten, Einfiihrung in die interkulturelle Wirtschaftskommunikation, G6ttingen 2007, cyt.
za: A.M. Harbig, Ksztalcenie kompetenciji interkulturowej przyszlych menedzerow - rola zajeé
z jezyka obcego, w: Kompetencija interkulturowa w teorii i praktyce edukacyjnej, red. M. Mac-
kiewicz, Poznan 2010, s. 213.
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Czy dzisiejszy student potrzebuje
kompetencji miedzykulturowe;j?

Codzienne sytuacje spoleczne dostarczaja nam wielu okazji do przekonania
sie, ze kompetencja migdzykulturowa znacznie ulatwia funkcjonowanie w spote-
czenstwie zréznicowanym etnicznie/narodowo, ktérym stopniowo staje sie takze
spoleczenstwo polskie, upodabniajac si¢ pod tym wzgledem do krajow Europy
Zachodniej". Dzisiejszy absolwent szkoly wyzszej ma na przyklad duzg szanse
trafi¢ do miejsca pracy, w ktérym zetknie si¢ z osoba reprezentujaca inng kulture
lub zostanie cztonkiem zespotu zadaniowego zlozonego z pracownikéw o réznym
pochodzeniu kulturowym. W takiej sytuacji posiadanie kompetencji migedzykul-
turowej staje si¢ niezaprzeczalnym atutem. Jak méwi Jerzy Mikulowski-Pomorski
»w warunkach rynku [...] racj¢ ma ten, kto potrafi skutecznie przemawia¢ do
innych. By to osiagna¢, musi rozumie¢ inny od wlasnego sposob myslenia, umie¢
spojrze¢ na $wiat oczyma innych ludzi”*. Ci ,inni ludzie” czg¢sto wywodza sie
z réznych kultur i postrzegaja tzw. wspolng rzeczywistos¢ w sposéb catkowicie
odmienny od naszego, dlatego trudno nawigza¢ z nimi ni¢ porozumienia bez
zrozumienia Zrédel tej odmiennosci. Co wigcej, trudno sobie dzi§ wyobrazi¢
sytuacje, w ktorej osoba piastujaca stanowisko kierownicze nie posiada - przy-
najmniej w pewnym stopniu — kompetencji mi¢dzykulturowej. Wedtug modelu
cech kierowniczych opracowanego przez Jolante Szaban i okreslanego jako model
»3S”, ,uniwersalne i niezbedne cechy przelozonego, na kazdym szczeblu kierowa-
nia i w kazdych warunkach socjo-kulturowych” to sprawiedliwos¢, spolegliwos¢
i stabilno$¢ emocjonalna uzupelniona przez umiejetnos¢ komunikowania sie¢
i elastyczno$¢ w zachowaniu w otoczeniu wielokulturowym'. Zréznicowanie
kulturowe wspoélczesnych przedsiebiorstw i organizacji sprawilo, iz kompetencje
miedzykulturowe zostaly uznane - obok podstawowych kompetencji zarzadczych,
takich jak planowanie, organizowane czy koordynowanie - za cze$¢ globalnych
kompetencji zarzadczych's.

13 Zob. tez: T. Paleczny, Wymiary analizy relacji miedzykulturowych, ,Relacje Migdzykulturowe.
Intercultural Relations” 2017, nr 1(1), s. 27-55.

1 J. Mikulowski-Pomorski, Komunikacja miedzykulturowa. Wprowadzenie, Krakéw 2003,
s. 11.

' ]. Szaban, Migkkie zarzgdzanie. Ze wspotczesnych probleméw zarzgdzania ludzmi, Warszawa
2003, s. 128.

'* R.M. Steers, C.J. Sanchez-Runde, L. Nardon, Management Across Cultures. Challenges and
Strategies, Nowy Jork 2011, s. 36, cyt. za: K. Gajek, Kompetencje migdzykulturowe jako ele-
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Opisane powyzej umiejetnosci, postawy i wiedza sktadajace sie na kompetencje
miedzykulturows to cechy uniwersalne, ktére przydaja si¢ w réznych sytuacjach
spolecznych - zawodowych i pozazawodowych. Oznacza to, ze, rozwijajac kompe-
tencje miedzykulturows, student rozwija jednocze$nie swoje ogélne umiejetnosci
spoleczne (praca w zespole), a takze cechy osobowosci, takie jak np. samoswia-
domos¢ ($wiadomos¢ cech charakterystycznych wiasnej kultury i osobistych
preferencji w zakresie roznych zachowan), kreatywnos¢, myslenie strategiczne
czy umiejetnos¢ podejmowania trafnych decyzji w szybko zmieniajacych sie
warunkach gospodarczych. Nalezatoby tu jeszcze doda¢ uwaznos¢ (dostrzega-
nie szczegdtéw kontekstu), szacunek dla rozméwcy i umiejetno$¢ precyzyjnego
formulowania wypowiedzi. Stwarzanie studentom mozliwo$ci rozwoju tego typu
umiejetnosci wpisuje si¢ w alternatywne podejscie do pedagogiki i metodyki
nauczania, propagowane m.in. przez Kena Robinsona, angielskiego krytyka tra-
dycyjnego podejscia do edukaciji, ktory podkresla znaczenie ksztaltowania tzw.
kompetencji ,,migkkich” w rozwoju osobowosciowym czlowieka. Tym samym
odrzuca on jednowymiarowg teorie ilorazu inteligencji i protestuje przeciw kon-
centrowaniu si¢ w procesie edukacji tylko na rozwoju zdolnosci analitycznych
(intelektu). Wedtug Robinsona:

celem [...] pelnowymiarowej edukacji jest mozliwie szeroki rozwoj czlowieka wraz
ze wszystkimi jego cechami, zaréwno intelektualnymi, jak i emocjonalnymi, w tym
wrazliwo$cig na otaczajacy go $wiat".

O wartosci roznorodnosci kulturowej w obecnej rzeczywistosci pisze takze
Stawomir Magala:

Naukowcy, konsultanci, menedzerowie i osoby z branzy zaczynaja odkrywac i wyko-
rzystywa¢ lokalng i niezwerbalizowang wiedze, rytualy, symbole, jezyki i zachowania.
Doceniane zaczynajg by¢ réznice migdzykulturowe zaréwno miedzy poszczegélnymi
ludzmi, jak i grupami ludzi, a takze ich wplyw na osobowoéci i organizacje. [...] Rdznice
miedzy sposobami wychowania postrzegane s3 jako wyraz réznorodnosci kulturowe;j
(réznice w tym kontekscie to wyzwania i szanse, a nie zagrozenia). Réznorodnos¢ ta
coraz czesciej traktowana jest raczej jako okazja do twdrczego rozwoju niz przeszkoda
lub zagrozenie dla wysitku zespotowego'®.

ment kultury wspéltczesnej organizacji — dylematy teorii i praktyki, ,Problemy Zarzadzania”
2011, vol. 9, nr 2(32), . 210.

17 K. Robinson, Oblicza umystu. Uczqc si¢ kreatywnosci, ttum. A. Baj, Krakow 2010, s. 82-125.
18 S.J. Magala, Kompetencje miedzykulturowe, Warszawa 2011, s. 9-10.
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Jak wiec wida¢, bez wzgledu na $ciezke rozwoju zawodowego, na jaka zdecy-
duje sie student, kompetencja migdzykulturowa jest dla niego cennym zasobem
przydatnym w wielu sytuacjach spolecznych. Edukacja na poziomie akademickim
powinna wiec odpowiada¢ na potrzebe rozwijania kompetencji miedzykulturowe;j
i stwarzac studentom szanse uczeszczania na zajgcia o odpowiedniej tematyce.

Jak przygotowywac studentéw do zycia
w spoleczenstwie wielokulturowym

W ostatnich latach studenci coraz czg¢sciej maja mozliwo$¢ nabywania i roz-
wijania kompetencji miedzykulturowej na zajeciach obowiazkowych lub fakulta-
tywnych, zaréwno ogdlnych, jak i ukierunkowanych tematycznie. W zalezno$ci
od podjetego kierunku czy wybranej specjalnosci sa to wyklady lub ¢wiczenia
z okreslonych przedmiotéw (komunikacja interkulturowa, komunikacja interkul-
turowa w biznesie itp.), a takze lektoraty jezykdéw obcych, na ktérych poruszane
sg tematy z zakresu komunikacji migdzykulturowej. Dodatkowo w niektérych
uczelniach studenci majg mozliwos$¢ udzialu w warsztatach miedzykulturowych,
ktore organizowane sg przez treneréw zewnetrznych'. Bez wzgledu na forme zaje¢,
ich kluczowym elementem powinny by¢ metody z zakresu dydaktyki aktywnej
(aktywizujace ¢wiczenia dydaktyczne), takie jak: burza mdzgow, dyskusja oks-
fordzka, gry szkoleniowe, inscenizacja, studium przypadku (case study), analiza
SWOT, metoda projektu edukacyjnego itp.*

Aktywizujace metody dydaktyczne wywodzg si¢ z refleksji rozwijanych w dzie-
dzinie psychologii i metodyki, a opartych na réznych odmianach konstruktywizmu.
Wynika z nich, ze cztowiek nabywa wiedzg ,,przez aktywne tworzenie, wykorzy-
stujac to, co juz zna i wie’?', nie wchlania jej zas w sposdb bierny jak przystowiowa
gabka. A zatem, jak pisze Blazej Sajduk, zgodnie z tym paradygmatem

19 Zob. tez: ]. Wozniak, A. Staszczyk, Od studenta do menedzera kompetentnego migdzykul-
turowo: warsztaty miedzykulturowe dla studentéw, ,,Perspektywy Kultury — Perspectives
on Culture” 2017, nr 17 (2/2017), s. 81-97, https://www.ignatianum.edu.pl/storage/files/
December2018/pk_17.pdf (dostep: 15.09.2021).

2 Szczegbdlowe omowienie wszystkich wymienionych tu metod wykracza poza granice ob-
jetosciowe artykulu. Wiecej informacji na temat aktywizujacych ¢wiczen dydaktycznych
czytelnik znajdzie m.in. w pozycjach: B. Sajduk, Nowoczesna dydaktyka akademicka. Kto
kogo uczy?, Krakéw 2014; M. Laguna, A. Kozak, Metody prowadzenia szkoler, Gdansk 2014.

21 J. Biggs, C. Tang, Teaching for Quality Learning at University, Nowy Jork 2002, s. 20-22,
50-54, w: B. Sajduk, Nowoczesna dydaktyka akademicka..., s. 107.
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edukacja nie jest jednokierunkowym przekazywaniem wiedzy przez wykladowce
oraz jej wiernym retransmitowaniem przez studenta. Nauczanie jest tworzeniem
warunkow, w ktérych studenci, opierajac si¢, na dotychczasowym doswiadczeniu
i korzystajac z wlasnej wiedzy, uzyskujg mozliwos¢, by dzialac i ja poszerza¢ o nowe
elementy. Aktywizujace metody nauczania, jaka sama nazwa wskazuje, bazuja na ak-
tywnym uczestnictwie studentéw w nauce - to uczestnicy zaje¢ wykonuja wigkszo$¢
pracy - definiujg problemy, proponujg rozwigzania, mysla, a nastepnie testuja swoje
koncepcje w rzeczywistosci®.

Jedna z metod aktywnych, ktére §wietnie sprawdzaja si¢ w kontekscie naby-
wania kompetencji miedzykulturowej, jest metoda projektu edukacyjnego, ktory
mozna zdefiniowac jako ustrukturyzowane dzialanie podzielone na mniejsze
etapy, ktorego celem jest osiagniecie zaplanowanego, konkretnego celu. Tworca
tej metody, William H. Kilpatrick, wyrdznil kilka typow projektéw, m.in. projekt
produkeyjny (efektem pracy jest wtedy stworzenie czegos nowego, np. materiatu
filmowego) i projekt problemowy (efektem jest tu rozwigzanie problemu). Reali-
zacja projektu przewiduje zawsze dzialanie w kilku krokach, ktére w przypadku
zaje¢ ze studentami moga by¢ opisane w nastepujacy sposob:

1. Wybranie przez prowadzacego tematyki, ktorg zazwyczaj doprecyzowuja nastepnie
studenci w toku dalszych prac [...].

2. Wprowadzenie studentéw do zadania, klarowne wyjasnienie celu, przedstawienie
harmonogramu prac i zasad ich realizacji (w tym zdefiniowanie i ustalenie tzw.
kamieni milowych, czyli waznych z punktu widzenia realizacji harmonogramu
wydarzen np. oddanie raportéw czastkowych).

3. Wylonienie grup projektowych (np. przez losowanie lub dobrowolny wybdr kole-
zenski).

4. Planowanie pracy w grupie pozostaje w gestii studentdéw, jednak prowadzacy
powinien, przynajmniej w pierwszej fazie, czuwa¢ nad realno$cig zakladanych
dziatan i terminéw realizacji.

5. Realizacja projektu obejmuje samodzielne dzialania studentéw (przy ew. wsparciu
konsultacyjnym prowadzacego).

6. Ocena efektow projektu (np. poprzez otrzymane rezultaty i ,,karty pracy” kazdego
z czlonkéw grupy)®.

Projekty realizowane w ramach przedmiotéw zwigzanych z nabywaniem
kompetencji miedzykulturowej maja r6zny charakter i tematyke. Studenci moga

> Ibidem.
2 B. Sajduk, Nowoczesna dydaktyka akademicka..., s. 105.
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przygotowac wspolnie prezentacje multimedialng, wystep sceniczny, film nagrany
telefonem komoérkowym, reportaz, ksigzke kucharska, degustacje dan typowych
dla ich rodzimej kultury itp. Wazne jest jednak, aby - o ile to mozliwe — grupa
projektowa byta r6znorodna pod wzgledem kulturowym (wyktadowca powinien
dopilnowac tego, aby w kazdej grupie znalezli si¢ studenci pochodzacy z réznych
krajow). Dzigki temu studenci beda mieli mozliwo$¢ doswiadczenia kontaktu
z przedstawicielami innych kultur.

Przykladem projektu produkcyjnego, ktérego celem jest rozwijanie kompetencji
miedzykulturowej, jest ,Wielokulturowy Piotrkéw Trybunalski’, ktory realizujg
studenci IIT roku kierunku filologia angielska w ramach przedmiotu komunika-
cja interkulturowa. Efektem jest prezentacja multimedialna (w aplikacji Power
Point, Prezi lub innym) na temat wybranego obiektu lub miejsca, ktére pokazuje
wielokulturowy charakter Piotrkowa Trybunalskiego. Prezentacja podzielona jest
na kilka sekgji, takich jak:

1. lokalizacja obiektu/miejsca (mapka),

2. historia obiektu/miejsca (krotki opis),

3. wielokulturowy aspekt budynku/miejsca (tu pojawiaja si¢ watki na temat
przedstawicieli mniejszo$ci etnicznych/narodowych zamieszkujacych
miasto),

4. filmik (ok. 10-minutowy, studenci pokazuja w nim i krotko omawiaja
wybrany obiekt/miejsce),

5. proces przygotowywania projektu (w tej czgsci studenci umieszczajg swoje
komentarze na temat wspotpracy, opisuja ewentualne trudnosci i wyzwania,
podziat rol, sposoby komunikacji, spotkania robocze itp.).

Instrukcja projektu zawiera takze zalecenie, aby cztonkowie danej grupy pro-
jektowej wybrali sie razem do Centrum Informacji Turystycznej i sprawdzili, jakie
materialy sa tam dostgpne (ulotki informacyjne, broszury, ksigzki itp.). Grupowe
zdjecie zrobione przed wejsciem do CIT-u powinno znalez¢ si¢ w sekeji 5 prezen-
tacji. Kazda grupa sktada sie z 4-5 0sdb (sg to studenci polscy i co najmniej jeden
student-Erasmus), a na przedstawienie prezentacji przeznaczonych jest ok. 30-40
minut. Jako tematy studenci wybierajg zazwyczaj zabytki i obiekty historyczne,
ktdre sg reprezentacyjnymi miejscami Piotrkowa Trybunalskiego. Dotychczas
przygotowane prezentacje opisywaly m.in. Wielka i Mata Synagoge, nowy cmentarz
zydowski, cerkiew pw. Wszystkich Swietych, Zamek Krélewski, Stare Miasto oraz
klasztor i kosciot oo. bernardynéw pw. Matki Boskiej Anielskiej i sw. Krzyza. Opi-
sywane byly takze miejsca mniej oczywiste, takie jak np. I Liceum Ogdlnoksztatcace
im. Bolestawa Chrobrego czy Aeroklub Ziemi Piotrkowskiej im. Generata Pilota
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Stanistawa Karpinskiego. Po obejrzeniu wszystkich prezentacji studenci zawsze
zgodnie przyznaja, ze projekt byl dla nich okazja do zapoznania si¢ z ciekawymi
obiektami/miejscami i zdobycia wielu czgsto zaskakujacych informacji na temat
wielokulturowych watkéw w historii miasta (méwig o tym zaréwno studenci spoza
Piotrkowa Trybunalskiego, jak i mieszkaricy miasta). Informacje na temat przed-
stawicieli mniejszosci narodowych/etnicznych czy religijnych, zamieszkujacych
niegdys licznie Piotrkéw Trybunalski, sg czgsto punktem wyjscia do dyskusji na
temat r6znic miedzy tradycjami wywodzacymi si¢ z réznych religii, a takze na
temat wielokulturowego aspektu historii Polski, ktory zostal nieco przyémiony
przez wydarzenia II wojny $wiatowej i okres komunizmu. Studenci polscy zwra-
caja rowniez uwage na integracyjny i miedzykulturowy aspekt projektu. Fakt, iz
w zespole projektowym sg studenci-Erasmusi, pozwala im przyjrze¢ si¢ réznicom
miedzykulturowym, ktdre przejawiaja sie np. w réznym podejsciu do terminowosci
wykonywania zadan, punktualnosci czy komunikacji interpersonalne;j.

Aktywizujace metody dydaktyczne sprawiajg, ze przedmiot komunikacja inter-
kulturowa ma czesciowo formute treningu migdzykulturowego, a dodatkowo - daja
one studentom przedsmak rozwigzywania sytuacji problemowych, z jakimi beda
mogli zetkna¢ si¢ w przysziosci. W treningu uwrazliwiajacym miedzykulturowo
takie metody sa szczegdlnie istotne, gdyz pozwalaja na odejscie od klasycznych
metod podajacych, ktére — gdy sa naduzywane — moga by¢ nudne dla mlodych
ludzi przyzwyczajonych do aktywnosci i interakeji. Dodatkowo metody te sty-
mulujg percepcje studentéw, co w przypadku pracy z umiejetnosciami i postawami
jest sprawg kluczowa. Zajecia, w czasie ktdrych studenci moga na rézne sposoby
pracowa¢ w grupach, odgrywac scenki czy (czasem burzliwie) dyskutowacé, niosa
ze sobg szereg korzysci. Po pierwsze, studenci moga skonfrontowa¢ swoje poglady
dotyczace odmiennosci kulturowej z pogladami innych uczestnikéw. Po drugie,
maja mozliwo$¢ przezywania sytuacji, ktore wymagaja odwolania si¢ do innych
wzorcow zachowan niz te, ktdre sg im znane z zycia codziennego. Po trzecie
wreszcie, mogg zastanowi¢ si¢ nad wlasng postawg, ktdra ujawnia si¢ w trakcie
¢wiczen symulujgcych kontakt z inng kulturg. Wiszystkie te elementy sktadaja sie
na solidny trening emocjonalny.

Bezposrednie doswiadczenie odmiennoéci, potaczone z refleksja, ze ,,studen-
ci-Erasmusi to wlasciwie tacy sami studenci jak my”*, buduje postawe otwartosci
wobec 0s6b wywodzacych sig z innych kultur i staje si¢ czesto przyczynkiem do
zmiany postawy z etnocentrycznej na etnorelatywna. Aby jednak mozliwy byt
proces uczenia si¢ odpowiednich zachowan i ksztaltowanie postawy otwartosci na

2 Taki komentarz czgsto stysze od polskich studentéw pod koniec semestru, w czasie ktdrego
mieli okazje pozna¢ studentéw zagranicznych.
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odmienno$¢ kulturows, zajecia uwrazliwiajace miedzykulturowo muszg opieraé
sie na przemyslanym zestawie ¢wiczen. W czasie projektowania takich zajec¢ szcze-
g6lna uwage nalezy zwrdci¢ na wielotorowo$¢ przekazu i zaangazowanie réznych
kanaléw percepcji, a takze — wykorzystanie metod szkoleniowych wpisujacych
sie w tzw. cykl Kolba®. Interaktywna formuta zaje¢ i wykorzystywanie ¢wiczen
angazujacych emocjonalnie wymagaja od wyktadowcy pewnej wiedzy z zakresu
metodyki trenerskiej, ktéra zaklada m.in. dbalos¢ o wlasciwe omoéwienie ¢wiczen.
Jest to niezwykle wazna kwestia, gdyz odpowiednio omdéwione ¢wiczenia dajg
studentom mozliwos¢ uswiadomienia sobie wzglednosci kulturowej i potrzeby
pracy nad postawg akceptacji zaskoczenia, jakiego mozna do$wiadczy¢ w kontakcie
z osobg o innym rodowodzie kulturowym. Zatem ideg przedmiotu komunikacja
interkulturowa jest polaczenie aspektu zdobywania wiedzy z obszaru kompetencji
miedzykulturowej z nauka praktycznych umiejetnosci komunikacyjnych oraz
wypracowaniem nawyku tzw. elastycznego myslenia (flexible thinking)*. Warto
takze podkresli¢, iz realizowane sg w tym przypadku cele odnoszace si¢ do wielu
przyjetych dla szkolnictwa wyzszego efektow ksztalcenia”, m.in. zwigzanych z wie-
dza, np. w zakresie wiedzy o réznych wymiarach kultury i ich zwiazkach z innymi
sferami zycia spolecznego. Zajecia z zakresu kompetencji miedzykulturowych
pozwalajg takze na rozwijanie umiejetnosci, takich jak wyszukiwanie danych,
analiza, ocena i selekcjonowanie informacji dotyczacych zjawisk kulturowych,
czy tez samodzielne formulowanie sadow krytycznych. Studenci zwigkszaja tak-
ze swoja $wiadomos¢ znaczenia rodzimego dziedzictwa kulturowego i uczg sie
szacunku wobec innych tradycji kulturowych.

Whioski konicowe

Kompetencja miedzykulturowa moze by¢ rozumiana jako jedna z kompetencji
spolecznych, ktdrych rozwijanie jest integralng czgscig ksztalcenia na poziomie
WyZszym i ma ogromne znaczenie w procesie przygotowywania studentéw do

» K. Mikotajczyk, Jak uczq si¢ dorosli, czyli co powinien wiedzie¢ trener o specyfice ksztalcenia
uczestnikow szkolenia, ,,E-mentor” 2011, nr 2 (39), http://www.e-mentor.edu.pl/artykul/
index/numer/39/id/831 (dostep: 15.09.2021).

% B. Dignen, Communicating Across Cultures, Cambridge 2011, s. 8-9.

7 Efekty uczenia sie, zgodnie z Krajowymi Ramami Kwalifikacji dla Szkolnictwa Wyzsze-
go, rozumiane s3 jako zasob wiedzy, umiejetnosci i kompetencji spolecznych. Zob. tez:
A. Chlon-Dominczak, S. Stawinski, A. Krasniewski, E. Chmielecka, Polska Rama Kwalifikacji,
Warszawa 2016, https://kwalifikacje.gov.pl/images/Publikacje/Polska-rama-kwalifikacji.pdf
(dostep: 15.09.2021).
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pelnienia zaréwno rdl zawodowych, jak i pozazawodowych. Znany interkultu-
ralista Geert Hofstede zwraca uwage na fakt, iz ludziom nie uda si¢ skutecznie
porozumiewac ze sobg w obliczu wyzwan wspolczesnego $wiata, jesli nie uswia-
domig sobie, ze umysly przedstawicieli innej kultury ,,zaprogramowane” s3 w inny
sposob niz umysty oséb wywodzacych si¢ z ich rodzimej kultury®. Te réznice
W ,,zaprogramowaniu umystu” powodujg czesto, ze kontakt z innoscig kulturowa
pociaga za sobg trudne emocje, dlatego tak wazne jest, aby student u progu do-
rostego zycia nauczyt si¢ panowac nad nimi i wiedzial, jak racjonalnie reagowac
na sytuacje niezrozumiate, zaskakujgce lub trudne z powodu réznic kulturowych.
Skoro z prawdopodobienstwem graniczacym z pewnoscig mozna stwierdzi¢, ze
predzej czy pozniej kazdy absolwent studiéw wyzszych zetknie si¢ z osoba odmien-
ng kulturowo, warto zadba¢ o to, aby dobrze zrealizowany przedmiot z zakresu
kompetencji miedzykulturowych zaopatrzyt go w narzedzia, dzigki ktérym oceni
on taki kontakt jako ciekawy i ubogacajacy.
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Streszczenie

Miedzykulturowos¢ jako zasadnicza warto$¢ w warunkach pozbawienia wolnosci:
analiza poréwnawcza réznych typow zrodel oraz ich dostepnosci

W artykule autor przedstawia miedzykulturowos¢ jako jeden z bazowych czynnikéw,
wplywajacych na zachowanie os6b w warunkach pozbawienia wolno$ci. W badaniu trans-
misji kulturowej na poziomie ideologicznym pomiedzy pozbawionymi wolnoéci réznych
narodowosci szczegdlng uwage poswiecono interakcjom w ramach instytucji, opartych na
miedzykulturowosci (tzw. Zakonu jako stowarzyszenia zawodowych zlodziei oraz partii
bolszewikéw) w procesie przeciwstawienia sie spoteczenstwu, jego normom i warto$ciom
oraz reszcie wspolosadzonych. Na tym tle zostajg poddane analizie pordéwnawczej zrodla
réznego typu z punktu widzenia ich dostepnosci (w tym jako artefaktéw muzealnych czy
archiwalnych) oraz faktologicznosci. Analiza obejmuje trzy warunkowo wyodrebnione
okresy: Imperium Rosyjskie — Zwigzek Radziecki - Federacje Rosyjska.

Slowa kluczowe: miedzykulturowos¢, zeslanie, przymusowa praca
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Introduction

In this paper, multiculturalism is considered as an ancestral coexistence of di-
verse cultures or various ethnic groups whereas interculturalism is a cross-cultural
interaction within a socio-political formation. ‘While multiculturalism focuses
on a national level questioning the national identity, interculturalism emphases
the local level because of the geographical and physical proximity among groups
that facilitate dialogue and exchange™. The author of the paper proposes widely
accepted approaches in this field of knowledge to avoid debates on terms to de-
fine ‘multiculturalism and interculturalism, the two concepts commonly used in
managing cultural diversity™. The article focuses not on the ‘war of words: inter-
culturalism v. multiculturalism’ and its denying ‘a non-ideological diction and
cross-party appeal” but on the two adjacent and similar sides of one phenomenon,
‘a source of peace or conflict, development and retardation, past and present™, the
conceptualization of which depends on profiling’.

First, it is important to note that interculturalism shares a number of features with
multiculturalism. In particular, interculturalism values cultural diversity and pluralism
which in turn necessarily entails the implementation of reasonable cultural accommo-
dation. [...] Interculturalism proposes that intercultural dialogue requires a culturally
neutral legal and institutional framework, as well as institutional structures that actively
support and encourage intercultural dialogue. The design of institutions needs to be
respectful of the specific cultural needs and requirements of minority groups [...J°.

' R. Kastoryano, Multiculturalism and interculturalism: redefining nationhood and solidarity,

“Comparative Migration Studies” 2018, No. 6, p. 6, https://doi.org/10.1186/s40878-018-
0082-6 (access: 29.09.2021).

B. Ni Chonaill, Interculturalism in Higher Education in Ireland, in: In Transforming our
World Through Design, Diversity and Education. Proceedings of Universal Design and Higher
Education in Transformation Congress 2018, eds. G. Graddock, C. Doran, L. McNutt, D. Rice,
Amsterdam 2018, p. 626.

C. Joppke, War of words: interculturalism v. multiculturalism, “Comparative Migration Stu-
dies” 2018, No. 6, pp. 1-2, https://doi.org/10.1186/s40878-018-0079-1 (access: 29.09.2021).

1. Hussain, Tyranny of Soft Touches: Interculturalism, Multiculturalism & and 21st. Century
International Relations, Mexico 2004, p. 20.

J. Bartminski, O profilowaniu i profilach raz jeszcze, in: O definicjach i definiowaniu, eds.
J. Bartminski, R. Tokarski, Lublin 1993, p. 272.
M. Barrett, Interculturalism and multiculturalism: concepts and controversies, in: Intercul-

turalism and multiculturalism: similarities and differences, ed. M. Barret, Strasbourg 2013,
pp. 26-27.
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This paper aims to show how interculturalism formed such institutional fra-
meworks of the inmates in prisons and labour camps of the Russian Empire, the
USSR, and the Russian Federation and how such informal frameworks negatively
affected the lives of convicts. The emphasis is placed on the type of analyzed so-
urces, their substantivity and availability for museum and archival ones and clear
attribution for the literary sources.

Museums as reflections of changes in mass consciousness

In the Moscow State, the word katorga meant a rowing vessel, a galley, a large
boat” and reflected one of the ways to get rid of felons and other criminals by
selling them into slavery to Iran. However, political convicts were either tortured
and executed or imprisoned. In the Russian Empire, the convicted of rebellions
and other political crimes were sentenced to katorga after branding letters of
their crimes at faces. In the 18" and 19" centuries, the word katorga obtained the
meaning of forced labour usually in distant lands and hard-living conditions to
punish minor political or strictly criminal offences®. Political exile became a wi-
despread punishment in the Russian Empire in the 18" century only for noblemen
(sometimes with families). At that time such punishment wasn’t sentenced by
the court, and the political exile did not imply any forced labour. The first widely
known political exile in the Russian Empire was prince Aleksander Danilovich
Menshikov, who factually reigned the Russian Empire in 1725-1727. Despite
bad living conditions (as presented in the picture by a famous Russian realist
history painter Vasily Ivanovich Surikov), he was not forced to any labour - the
wooden church in the place of his exile, the Beryozovo village, was built by his
eight servants. It is worth mentioning that after his death the Menshikov family
was given back the title of prince and some possessions.

In the 1870s, the punishment by political exile was extended from the low-upper
(personal nobility) to the upper-middle classes (civil servants, rich merchants,
cossacks in some parts of Russia including the members of their families). Political
exile in the Russian Empire implied that the convict wasn't judged by Military or
Criminal Courts (with total deprivation of nobility and possessions or the status of

7 See Kamapea, in: PJa. Chernyh, Istoriko-jetimologicheskij slovar’ sovremennogo russkogo
jazyka, Moskva 2004, v. 1, p. 387.

8 J. Zubkow, Russkij ugolovnyj diskurs Kniga vtoraja. Paradigmatika russkogo ugolovnogo
diskursa i analiz rossijskogo ugolovnogo antropogennogo landshafta, Torun 2019, pp. 145-147.
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citizen for lower
classes). Such co-
nvict was not for-
ced to any labour,
paid 8 rubles for
living, helped
with money by
friends and family
(or joined by wife
and children in
the place of set-
tlement by their
free decisions).
In the Russian
Empire, there
were no museums
Pic. 1. Menshikov with his children in exile. Menshikov v Berezove. ~ devoted to impri-
205.5 x 169.5, holst, maslo Tret’jakovskaja galereja, Lavrushinskij  sonment, tortures

pereulok d.10, Zal 28, https://www.tretyakovgallery.ru/collection/ 314 executions of
menshikov-v-berezove (access: 29.09.2021)

major political of-
fenders, katorga
(forced labour for criminal and minor political convicts), or the convicted to
political exile. They all were convicts according to the laws of the Russian Em-
pire but were punished differently, and there wasn’t any political or other sense
to promote their deeds. The first museum devoted to the political exile in the
Russian Empire, now “The State Historical and Ethnographical museum-reserve
Shushenskoye, was opened in 1930 as “The Vladimir Ilyich Lenin’s museum;, and
in 1970 reorganized into “The Vladimir Ilyich Lenin Siberian Exile’ In the pictures
available on the website of this museum we can see the living conditions of the
convicts sentenced to exile in Shushenskoye in the Russian Empire.

Vladimir Ilyich Ulyanov-Lenin came to a settlement in a village, chose accom-
modation on his own, and his wife Krupskaya joined him later (also sentenced
to political exile). They were paid 16 rubles and allowed to seek additional em-
ployment if needed. According to a folk legend, Lenin was keen on hunting as
presented in a picture “Vladimir Ilyich Lenin with peasants in the Shushenskoye
village’ by a famous Soviet realist painter Vladimir Basov. Special attention should
be drawn to the fact that the reproduction of this picture was placed on a popular
Soviet stamp in 1953.
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However, for the
purposes of research
one more intere-
sting fact should be
mentioned — Lenin’s
father, Ilya Nikolay-
evich Ulyanov, was
a famous teacher
and a civil servant
in the rank of active
state councillor (that
was equal to major-
-general in the army
or real admiral in the
navy), had personal
nobility, many or-
ders and one of the

Pic. 2. A room in the house where Lenin lived. Obshhij vid mu-
zeja-zapovednika ‘Shushenskoe’. Istoriko-jetnograficheskij muzej-
-zapovednik ‘Shushenskoe, https://museum.ru/M1395 (access:
29.09.2021)

highest salaries in the Russian Empire. Ulyanov died of intracerebral hemorrhage
a year before his eldest son Alexander Ulyanov was arrested and executed for
organization and participation in a terrorist fraction and the preparation of as-
sassination of Alexander III of Russia. The younger of Ulyanov brothers, Vladimir
Ulyanov (as the rest of the family) did not experience any legal consequences or

Pic. 3. A view of the museum-reserve Shushenskoye. Komnata .
v dome, gde zhil V1. Lenin, Istoriko-jetnograficheskij muzej-zapovednik ~ a$ The Joseph
‘Shushenskoe), https://museum.ru/M1395 (access: 29.09.2021) Vissarionovich

inconveniences in
this regard - vice
versa, during his
political exile he
was helped with
money by his
mother from Uly-
anov’s pension.
The second
museum devo-
ted to the politi-
cal exile in the
Russian Empire
opened in 1934
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Pic. 4. V.I. Lenin with peasants in the Shushenskoye
village. V.I. Lenin sredi krest’jan sela Shushenskoe, Elec-
tronekrasovka, https://www.electro.nekrasovka.ru/
books/6160157 (access: 29.09.2021)
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Stalin Museum’ and in 1962
renamed and reorganized into
“The Solvychegodsk Museum-
-Memorial of Political Exile’ to
hide any official attribution to
the name of Stalin. It is worth
mentioning that in the 21* cen-
tury there appeared some mu-
seums directly devoted to Stalin
and named after him in the Rus-
sian Federation and the Repu-
blic of Georgia. The existence
of such museums is too short to
make any conclusions but their
appearance is at least disturbing.

Pic. 5. A house where Stalin lived in exile. Dom M. P. Kuzakovoj, gde prozhival ssyl'nyj I.V. Dzhu-
gashvili, Muzej politicheskoj ssylki (muzej I.V. Stalina), https://pomorland.travel/what-to-see/
muzey-politicheskoy-ssylki (access: 29.09.2021)
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Pic. 6. A room where Stalin lived in exile. Komnata doma M. P. Kuzakovoj, gde prozhival ssylnyj
I. V. Dzhugashvili, Muzej politicheskoj ssylki (muzej I.V. Stalina), https://pomorland.travel/
what-to-see/muzey-politicheskoy-ssylki/ (access: 29.09.2021)

Anyway, below in the pictures, we can see the living conditions of political exile in
the Russian Empire, which experienced the convicted Iosif Dzhugashvili-Stalin.

Moreover, speaking about the ‘political exile’ in the Russian Empire, we should
focus on the measures of law enforcement in the case of convicts. It is evident
from Picture 7 that political convicts gathered to discuss problems connected
with the movement they were sentenced for and even take pictures privately
(that wasn't easy in 1915). In the picture from the private archive of Sverdlov’s
family published in 1939, we can see such later prominent Bolsheviks as Sverdlov,
Kamenev, Spandaryan, and, of course, Stalin who gathered to discuss the court
trial against the bolshevik deputies of the Duma.

All convicts gathered in the picture were not dressed in tatters or starving
to death as later Gulag prisoners. There is no need to prove that all Bolsheviks
were internationalists who negated the existence of God and private property
proclaiming a wider interculturalism first in the political exile and then in the
entire Soviet State. Hence, such interculturalism can be considered extremism in
modern terms and shouldn’t be respected as a positive phenomenon. Moreover,
having seized power, the Bolsheviks changed the dimensions of political exile
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Pic. 7. The political convicts gather to discuss a court trial. SsylI'nye revoljucionery v Turuhan-
skom krae 1915, in: Kto prjachet proshloe revnivo, tot vrjad li s budushhim v ladu..., https://
memorial.krsk.ru/Work/Konkurs/14/Zotkina/0.htm (access: 29.09.2021)

and criminal justice by changing the poles of punishment. From 1918 to 1922,
the ‘katorga’ (as forced labour for criminal deeds in the Russian Empire) in the
Soviet State was sentenced to political convicts called ‘the people’s enemies’ for
ten years. Lenin introduced the term in 1917, and Stalin in 1927 only repeated
it’. On the other hand, felons and other criminals were made ‘the people’s
friends’ by the Soviet authorities'’. There were also other systematic changes
in the penitentiary system made by the Bolsheviks: 1. The families of political
convicts were also sentenced and moved to Siberia and other underpopulated
areas in the Far North or Asian regions without any financial or other sup-
port. 2. The political convicts were deprived of civic rights, whereas criminal
convicts weren't. 3. In the Russian Empire escaped prisoners were captured for

° See épae napooa in Zh. Rossi, Spravochnik po GULAGu, v. 1, Moskva 1991, pp. 63-64.
10 See ibidem, v. 1, p. 105.
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reward"!, whereas in the Soviet State they were killed for a reward of 30 to 50
rubles' till the 1970s (no reward for killing, just 10-day leave for a captured
prisoner for soldiers).

It shouldn’t be expected that any museum would exhibit pictures or other ar-
tefacts connected with headhunting in Siberia or other parts of the USSR but the
appearance of museums connected with soviet prisons and prison (or forced
labour) camps such as the Gulag is a landmark of changes in mass consciousness
and, ipso facto, shows the recognition of crimes committed by the adepts of
Marxism-Leninism interculturalists. GULAG History Museum, also the State
GULAG History Museum in Moscow (there are some other private museums
with similar names) was founded in 2001 to acknowledge the memory of victims
of Stalinists repressions. The main initiator of its foundation and its long-time
director was Anton Vladimirovic Antonov-Ovseenko, who spent 13 years in
labour camps (Gulag camps). The main idea of his historical and journalistic
works was to prove that Stalin was a ‘felon’ and to describe ‘the evils of the
Soviet era.

Pic. 8. A group of political convicts building a barrack. The Tashlyk district of the Khakassia
Autonomic Voivodeship in the Krasnoyarsk region, the 1950s

! Ibidem, v. 1, p. 87; A. Chehov, Ostrov Sahalin, in: Polnoe sobranie sochinenij, t. 14, Moskva
1987, p. 145.

12 See conosxu in: Z. Rossi, Spravochnik po GULAGu, v. 1, p. 81.
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Being apart from labelling that can be partly true®, we should one more time
point out the differences in living conditions of political convicts compared with
the images discussed above. As we can see in Picture 8'* submitted along with many
other artefacts to the Virtual Museum of Gulag History by the Circle and Branch
of the Union of Siberians in Bystrzyca Klodzka (Kolo i Oddzial Zwigzku Sybira-
kow w Bystrzycy Klodzkiej), the Polish political convicts are building a barrack
for accommodation. They do not look smoothly as the convicted revolutionists
in Picture 7 and, as other Gulag prisoners, may have been starving. According
to an autobiographical dictionary ‘A Gulag Handbook’ written by a former Co-
mintern member and Gulag prisoner, Jaques Rossi, the daily limit of bread in
the Russian Empire was unified in prisons and labour camps and totalled 819 g.
(with the addition of other foodstufts) whereas in the Soviet penitentiary system
it depended on the ‘working output’ of a convict and varied from 400 g to 1200 g
in the 1930s for a 10-hour working day and from 300 g to 850 g in the 1940s for
a 12-hour working day without other foodstuffs'.

Another informal framework of prisoners
based on interculturalism

Certain pieces of information and some artefacts concerning organized crime
could have been found occasionally (not as parts of the permanent exhibitions)
in several museums of old prisons or the museums devoted to particular law en-
forcement units in the Soviet State and the Russian Federation. As the museums
devoted to Gulag or Bolsheviks’ exiles became virtual, there appeared a museum
of organized crime called IIpaiim Kpaiim - nepswiii no sopam (Prime Crime — the
firsts on vory'®) that is legal again from 9 March 2021". The website presents va-

B L. Trockij, Stalin, in: Istorija v licah. Diktatory, Moskva 1995, p. 309.

" Gruppa ssyI'nyh na stroitel'stve baraka. Tashtypskij rajon Hakaskoj AO Krasnojarskogo
kraja, 1950-¢, in: Vystavka Sledy pol'skoj pamjati na territorii Rossii. Virtalnyj Muzej Gulaga,
Moskva 2021, https:// gulagmuseum.org/showObject.do?object=72356292&language=1
(access: 29.09.2021).

5 See natika, in: Z. Rossi, Spravochnik po GULAGu, v. 2, pp. 268-269.

16 Vory is a commonly used collective naming for criminals taking the highest position
in criminal hierarchy in the Russian Federation and other post-soviet states.

7 The website was closed by a decision of the district court for propagation of an extremist
movement A.U.E. that has very little in common with the vory fraternity. It should be
mentioned that any use of pictures of the living vory (even former criminals) may initiate
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rious ways for seeking information by personal criteria in a database containing
several thousands of items, even an interactive calendar as presented in Picture 9.

4 CEHTABPL 2021 r. W

NH BT ©F YT NT CB BC &= Abynapze llesaH (1975)
1 2 3 4 5 g% Bapkanas ®puaoH (1538)

6 7 8 9 10 11 12 & vrpass Garpar (1554)

13 14 15 16 i¥ 18 19 &% Auba OMepw (1926)

2021 32 23 2% 23 26 § CaaxsH Paumk (1929)

27 28 BB 30 @ ©ponos Mrops (1995)

Pic. 9. A virtual calendar with the names of the vory born or died that day

It can be an attempt to influence mass consciousness by associations with other
types of calendars, to memorize the dead vory by ‘soft” artefacts. Certainly, they
are memorized also by hard artefacts — e.g. memorials, as presented in Pictures
10" (Aslan Usoyan’s memorial) and 11%° (Vyacheslav Ivankov’s memorial).

The number of the gathered soft artefacts (high-quality reprints of hard artefacts)
is significant. However, the most impressive is that information in the forms of
interrogation reports, personal letters, interrogation videos etc. was classified in
the Soviet State and the Russian Federation. The websites presentating classified
information are visited ten times more often than those online museums devoted
to Gulag prisoners. The list of known vory is long and shows that in the USSR
and the RF the vory take origin from various ethnic and confessional groups.

criminal investigation pursuant to the amended Article 210 of the RF Criminal Code. This
article gives vory the only alternative: being charged for just ‘being a vor’ to a strict prison
regime for 5-8 years in case of former criminals and for 10 to 25 years in case of active crimi-
nals or get a suspended one-year sentence provided that they name other not-known vory.

18 A virtual calendar on the homepage of the website ‘Prajm Krajm Pervyj Po Voram, https://
www.primecrime.ru (access: 29.09.2021).

¥ Usojan Aslan Rashoevich (Hasan), in: Prajm Krajm Pervyj Po Voram, https:// primecrime.
ru/characters/1214/ (access: 29.09.2021).

2 Ivarn’kov Vjacheslav Kirillovich (Japonchik), in: Prajm Krajm Pervyj Po Voram, https://pri-
mecrime.ru/characters/574/ (access: 29.09.2021).
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Pic. 10. Aslan Usoyan’s memorial

It means they are multicultural, and no evidence will give grounds to imply their
interculturalism.

In the latest linguistic research?, such interculturalism of the vory was proposed
based on an analysis of syntagmatic and paradigmatic of invariant endoethnonyms
used by professional criminals as argot polynomials to signify the highest criminal
status. The expression ‘the elite of organized crime’ was used due to polynomiality
of studied argot nominations i.e. multiple names of a notion on the basis of distinct
qualities (features) distinguished in its volume and corresponds well to the juridical
term ‘a person holding the highest position in a criminal hierarchy’. Based on the
principles of similarity and adjacency, the axis of choice (selection) was applied
to analyze the paradigmatis of the code of professional criminals, and the axis
of combination - to analyze its syntagmatic. Within the code, semiotic-cultural,
language, and speech representations were distinguished to study the signs ‘in pra-
esentia, ‘in absentia’ and ‘in potentia’ on the basis of their reproducibility, stability,
and modelling. Such approach allowed to involve the entire complex of available

21 E.A. Zubkov, A.A. Romanov, A.L. Faktorovich, Nekotorye mify ob jelite organizovannoj
prestupnosti v Rossii, chast’ 1, Polinomnye otnoshenija invariantnyh argoticheskih nominacij,
“Mir lingvistiki i kommunikacii’, nr. 3(61), pp. 190-213.
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informational facts into analysis and
to state that polynomial argot nomi-
nations 3axon (1. order, brotherhood,
2. code, law), 6 3axone (in brotherho-
od, in order), saxonunuxu (1. legalists,
2. chivalric brothers; 3. friars), 6ocaxu
(forgotten and dead), zanaxu (Halak-
ha followers), 6podsieu (outcasts) and
6nammute (initiated) were used in the
criminal environment as endoethno-
nyms to signify the highest criminal
status both before and after an argot
name 8opui (vory) was accepted as
their polynomial endoethnonym. It
was also stated that the juridical term
sop 6 3axoHe (‘thief-in-law’) functio-
ning hitherto (in 2010 it was changed
for ‘a person holding the highest po-
sition in criminal hierarchy’) is not  Pic. 11. Vyacheslav Ivankov’s memorial

used by the vory themselves as an

endoethnonym. A contrastive analysis on the levels of word and word expression
in the Russian and Polish languages allowed to determine a polynomial use of
the same invariant endoethnonyms by Polish-speaking professional criminals:
gatach, bosak (including wldczega i.e. 6poosea), blatny, Zakon, zakonnik, w zako-
nie. This proves that a criminal community called nowadays ‘the vory” appeared
in the pre-Soviet era and is much more widespread than Russian-speaking area.

It was determined during the analysis on word and word expression levels
that agrot polynomials undergo mutual rotation during appearance and further
cryptonymic and cryptolalic use as endoethnonyms. Such rotation manifests itself
in the following interconnected processes.

1. The process of changes in argot polynomials takes place gradually, old and
new names function as polynomials (in the mode of multi-names). For example,
argot names (3onomas) Poma (1. (Golden) Campaign; 2. (Golden) Oath) and
(Mean) Henomusausuii (poocmea) ((Ivan) Not remembering/Forgetting (kinship))
to name the highest criminal status go out of use for several decades after new
names appear (8 3akoHe, 3akonHux) or old ones (60p) are rethought.

2. The changes in collective argot polynomials can coincide in the time period
with the reduction of homonymic chains. It was suggested that the process of re-
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duction of a homonymic chain (the disuse of original words poma in the meaning
npucsea (oath) and its derivatives pommuk, pomumenv, pomax etc. (someone who
gives an oath) in the Russian standard language) could have affected the disap-
pearance of argot words (3onomas) Poma (1. (Golden) Campaign; 2. (Golden)
Oath) and 3onomopomey, (1. a member of (Golden) Campaign; 2. someone who
gives a (Golden) Oath).

The analysis of paradigmatic relations of invariant argot polynomials on word
and word expression levels in the Russian and Polish languages gave grounds to
propose the identity of the ideological zone of the elite of Polish- and Russian-spe-
aking professional crime. A quasi-religious character of this ideological zone was
determined, for example: taking functions of ‘shadow justice] the belief in Jesus
Christ as the first vor (a major political offender ), a positive attitude to crime
based on religious texts, etc. (see ibid.) excusing Latin.

Conclusions

Interculturalism is a positive phenomenon in a democratic multicultural state
for an individual who is sentenced to a multicultural environment in prisons or
labour camps, even based on self-preservation instinct that makes him respect other
religions and customs. However, it should be considered a negative phenomenon
in case it creates illegal institutional frameworks such as the Bolsheviks movement
or the criminal fraternity of vory. There is no need to prove that many attempts
to join major world religions led to the appearance of new religious doctrines,
denominations (the vory consider themselves a denomination) or even dangerous
sects. In its turn, the deformation of traditional ideas of Judaism, Christianity,
and Islam present in the criminal ideology will negatively influence the ‘ethnical
dominanta’ (a set of behaviour stereotypes intrinsic to the majority of an ethnic
group) of inmates on a personal level.
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Abstract

Lieutenant Tadeusz Adam Zielinski 1907-1993.
Symbolic return of the sculptor to Poland

The profile and sculptural work of Tadeusz Adam Zielinski, a soldier of the General
Wiadystaw Anders Army, and his artistic creativity on the ,trail of hope” is presented.
Attention was paid to his post-war work in London and works on secular subjects, among
which, a special place has the panel relief from the Camberwell Green Magistrates’ Court
in London. After the demolition of the court building, some part of it was sent to the
Nicolaus Copernicus University in Torun with the purpose of decorating the seat of the
Medical Faculty of Collegium Medicum in Bydgoszcz.

Keywords: Tadeusz Adam Zielinski - sculptor, General Anders’ Army, Our Lady of Ko-
zielsk-Victorious, Altar-Monument in Tiberias, Basilica of Agony - Jerusalem, Sta-
tion III and IV of the Way of the Cross — Jerusalem, panel relief, Camberwell Green
Magistrates’ Court — London
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Kozielska Zwycieska, Oltarz-Monument w Tyberiadzie, Bazylika Agonii - Jerozolima,
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Rzezbiarz ,,tworzacy w lanym metalu, cemencie, kamieniu i drewnie™, porucz-
nik Tadeusz Adam Zielinski (urodzony w 1907 roku w Trzebini, zmart 1993 roku
w Londynie) byt jednym z zolnierzy Armii Andersa. Po okresie internowania na
Lowie, w Ulbroce koto Rygi, po wiezieniu w obozie w Kozielsku II, przez Griazo-
wiec dotarl do Tockoje, gdzie formowala si¢ Armia Polska w ZSRR. Artysta zostat
przydzielony do 6. Lwowskiej Dywizji Piechoty (6DP). Jej dowddca byt gen. Michat
Karaszewicz-Tokarzewski, ktory na calym szlaku wojennym wspieral dzialania
zwigzane z kulturg i sztuka, w tym réwniez aktywno$¢ rzezbiarska porucznika
Zielinskiego. Warto tu wspomnie¢, ze dziatajacy w 6. Dywizji teatr byt jednym
z najlepszych w Armii Polskiej w ZSRR, a jego zalozycielem byl m.in. malarz
Michat Siemiradzki?. Siemiradzki byl autorem obrazu Matki Boskiej Kozielskiej,
wykonanej w Kozielsku na drugiej czesci deski z ikonostasu, ktora wykorzystal
Zielinski do przygotowania swojej plaskorzezby Matki Boskiej Kozielskiej.

Po ostatniej ewakuacji w sierpniu/wrzesniu 1942 roku z terenéw Zwiazku
Sowieckiego do Iranu i utworzeniu w czerwcu 1943 roku 2. Korpusu Polskiego
porucznik Zielinski wraz z 6. Dywizjg wszed! w sktad nowo utworzonej armii
iz 2. Korpusem Polskim przeszed! caly jej szlak bojowy. W 1948 roku dotart do
Wielkiej Brytanii, gdzie pozostat do swojej $mierci w 1993 roku.

Z okresu pobytu porucznika Zielinskiego w Zwigzku Radzieckim najbardziej
znana jest jego plaskorzezba Matka Boska Kozielska, ktora prezentuje polaczone
w jednym obrazie wizerunki Matki Boskiej Zyrowickiej z Dziecigtkiem oraz Matki
Bozej Ostrobramskiej. Powstata przy ogromnym zaangazowaniu wielu wspoéto-
sadzonych, ktérzy nie mieli sSwiadomosci, w jakim przedsiewzieciu uczestnicza.
Jedni uzyczyli kredek, potem zdobywali farby, inni wykonywali korony dla Matki
Bozej i Dziecigtka, robili dtutka. W efekcie powstala plaskorzezba stata sie obiektem
kultu, po$wiecona zostala przez ksiedza kapelana Nikodema Dubréowke i podob-
nie jak inni jency z Kozielska II dotarla do miejsc formowania si¢ Armii Polskiej
w ZSRR. Potem, ofiarowana generalowi Andersowi, jako patronka polskiej armii
towarzyszyla jej na calym szlaku. Po zakonczeniu wojny, juz jako Matka Boska
Kozielska Zwycigska (po zwycigstwie pod Monte Cassino), w 1949 roku trafila
do Londynu, gdzie zostata umieszczona w kosciele katolickim pw. Niepokalanego
Poczegcia Najswietszej Maryi Panny, zwanym Brompton Oratory’, a po wybudo-

' A. Siombkajlo, Zieliriski Tadeusz Adam, w: Encyklopedia polskiej emigracji i Polonii, t. 5, red.
K. Dopierata, Torun 2005, s. 415.

> Z. Wawer, Armia generata Andersa w ZSRR 1941-1942, Warszawa 2012, s. 372.

* Niezwykte polskie wizerunki Matki Bozej. Matka Boza Kozielska Zwycigska, http://www.
swzygmunt.knc.pl/OTHERMARYs/POLISH/HTMs/0030MPL_MBKOZIELSKAZWY-
CIESKA_01.htm (dostep: 30.03.2016).
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waniu polskiej $wiatyni do ko$ciota
pw. $w. Andrzeja Boboli. Znajduje si¢
tam do dzis, upamietniajac gehenne
zolnierzy, cywilow, ich wyjscie z nie-
ludzkiej ziemi, jak Jézef Czapski na-
zywal miejsce zsytki Polakow, a takze
odnoszone zwyciestwa i cierpienia
w drodze do wolnej Polski.

Na terenie Palestyny znajduja sie
liczne rzezby, ktore wyszty spod reki
porucznika Zielinskiego. W Tybe-
riadzie na dziedzincu kosciota oo.
franciszkanow powstaly plaskorzezby
do monumentu-oltarza, majacego
ksztalt tuku o dtugosci 7 m, dedyko-
wanego Matce Boskiej Czestochow-
skiej — Krélowej Korony Polskiej, jako
wotum dzigkczynne zolnierzy 2. Kor-
pusu za szczesliwe ocalenie z zesta-
nia w Rosji. Te prace to umieszczona
w centrum monumentu, w nastawie
oftarzowej, ptaskorzezba Matki Bo-
skiej Czestochowskiej i znajdujace
sie po jej bokach dwie plaskorzezby

Fot: TopM,

Fot. 1. Matka Boska Kozielska Zwycieska, kosciol
pw. $w. Andrzeja Boboli, Londyn, zrédto: https://
www.stbobola.co.uk/pl/gallery/image?view=ima-
ge&format=raw&type=orig&id=4293

przedstawiajace mloda ochotniczke, trzymajaca znicz, i junaka grajacego na
kornecie* oraz znajdujace si¢ w bocznych skrzydlach oltarza po dwie naturalne;j
wielko$ci ptaskorzezby: po lewej $w. Michata Archaniota - patrona zolnierzy i ziem
wschodnich oraz rycerza z czaséw Bolestawa Chrobrego, a po prawej $w. Krzysz-
tofa, patrona wojsk zmotoryzowanych oraz wspolczesnego zolnierza polskiego’.
Kazda z tych szesciu figur wykonanych przez Tadeusza Adama Zielinskiego ma
wysokos¢ 152 cm®. Dodatkowo na zakonczeniach tukéw ottarzowych umieszczono

*  Bolestawskie wieczory z kapitanem Franciszkiem Lesniakiem weteranem II wojny swiatowej,

red. J. Liszka, Katowice 2009, s. 120.
> Ibidem.

¢ Zielinski, 16th March - 6th April 1965 [katalog wystawy w Cassel Gallery], Londyn 1965;
J. Kozminski, Pierwszy etap ocalenia panelowej plaskorzezby Zielifiskiego dobiega kotica,
https://www.tydzien.co.uk/artykuly/2020/03/02/pierwszy-etap-ocalenia-panelowej-pla-
skorzezby-zielinskiego-dobiega-konca/ (dostep: 2.02.2020).
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Fot. 2. Monument-oltarz dedykowany Matce Boskiej Czestochowskiej — Krolowej Korony Pol-
skiej, Tyberiada, zrodlo: K.P. Kowalik, Tyberiadzkie slady przesztosci, ,Opiekun. Dwutygodnik
Diecezji Kaliskiej”, http://www.opiekun.kalisz.pl/

plaskorzezby przedstawiajace herby szesciu miast polskich’ (po trzy na kazdym
cokole): Warszawy, Lwowa, Wilna, Krakowa, Poznania i Gdanska®.

W Jerozolimie w absydzie Bazyliki Agonii, zwanej tez Bazylika Narodow, na
Gorze Oliwnej w Gentlemani, po prawej stronie centralnej mozaiki przedsta-
wiajacej modlitwe Chrystusa w Ogrodzie Oliwnym, znajduje sie, ufundowany
przez zonierzy polskich stacjonujacych w Palestynie, obraz o wymiarach 6 x3 m
ukazujacy scene pojmania Jezusa. Jego wykonawca byt Tadeusz Adam Zielinski.

Takze przy stacjach jerozolimskiej Drogi Krzyzowej mozna odnalez¢ $lady
tego artysty. Tu nalezy przypomnie¢, ze dzigki staraniom ksiedza kanonika Ste-
fana Pietruszki-Jablonowskiego, kapelana 2. Korpusu, udalo sie wydzierzawic¢ dla
Polski na 25 lat stacje III (Pierwszy upadek pod krzyzem) i IV (Pan Jezus spotyka
swoja Matke) w dowdd uznania za wktad Zolnierzy polskich w walke z Niemca-
mi. Ostatecznie, dzieki staraniom m.in. kardynata Stefana Wyszynskiego, Polacy
dzierzawili te stacje do 1995 roku’.

7 Bolestawskie wieczory...,s. 121.
8 S.S. Nicieja, Tadeusz Adam Zieliriski, tworca ptaskorzezby Matki Boskiej Kozielskiej, ,Wigz”
1994, nr 11, s. 92.

° Polska Via Dolorosa, rez. M. Nekanda-Trepka, Polska 2003, 30 minut, kolorowy, http://
www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=4216861 (dostep: 15.02.2016); korespondencja z ks.
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Konkurs na zaprojektowa-
nie obu stacji wygral porucz-
nik Zielinski. Przygotowat
réwniez plany oltarzy i wy-
konatl ich modele w glinie.
Bogata dokumentacja doty-
czaca tych projektéw poka-
zuje, ze Zielinski nawigzywat
w nich zaréwno do tradycji
i kultury polskiej (m.in. fresk
droga krzyzowa Polakéw w 111
stacji), jak i frontowych zma-
gan naszych Zolnierzy (m.in.
oltarz w IV stacji podtrzymu-
ja orly spod Monte Cassino).
Tak ocenial te projekty ksiadz

kanonik Pietruszka-Jablonow-  Fot. 3. Scena pojmania Chrystusa, mozaika w Bazylice
ski: Agonii w Jerozolimie, fot. E.B. Zybert

...powierzenie por. Zielinskiemu wykonania rzezb jest najlepsza i najszczesliwsza
koncepcja, juz bowiem przy tej pierwszej pracy por. Zielinski wykazal bezsprzecznie
swoj wielki talent i $miem twierdzi¢, ze tej klasy artysty nie ma tutaj w Palestynie wérod
reszty naszych polskich, a moze nawet i obcych artystow'.

Niestety armia musiata opusci¢ Palestyne i Zielinski nie mial juz mozliwosci
zrealizowania swoich artystycznych planow. Wykonali je wedlug jego zamystu
rzezbiarze wloscy — Antonio Minghetti (ottarz w stacji III i plaskorzezba nad
wejsciem do oratorium) oraz Slodani (stacja IV). To ich nazwiskami sygnowane
sa te rzezby. Obecnie oryginalna rzezba do stacji IV znajduje si¢ w jednej z nisz
w krypcie ormianskiego kosciota katolickiego pw. Najswietszej Maryi Panny
»Spasmos”.

Tadeuszem Nosalem z 4 marca 2016 roku, cyt. za: E.B. Zybert, Polacy i Droga Krzyzowa
w Jerozolimie, w: Muzeum etyczne. Ksiega dedykowana profesorowi Stanistawowi Waltosiowi,
red. D. Folga-Januszewska, Krakéw 2017, s. 188.

Archiwum Akt Nowych, List Przewodniczacego Komitetu Wykonawczego Fundacji dla
Polski Stacji Il i IV Stacji Drogi Krzyzowej w Jerozolimie do gen. brygady J.A. Wiatra
2 16.1. 1947 r., L.dz. 148/47 [dokumenty niepublikowane], cyt. za: E.B. Zybert, Polacy i Droga
Krzyzowa w Jerozolimie..., s. 183-184.
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Fot. 4. Oltarz stacji III Drogi Krzyzowej z rzezba przedstawiajaca Jezusa upadajacego pod krzy-
zem, wedlug projektu Tadeusza Adama Zielinskiego, diuta Antonia Minghettiego, fot. D. Kuz-
mina

Juz w Wielkiej Brytanii, na zamoéwienie Polonii, Tadeusz Adam Zielinski
wykonal mozaike do Nazaretu upamietniajaca szczesliwe wyjscie Polakow ze
Zwiazku Radzieckiego.

Poczatkowo porucznik Zielinski, podobnie jak wielu Zolnierzy z armii Andersa,
borykal si¢ z duzymi trudnosciami finansowymi. Wsparciem byly zamdéwienia na
rzezby o charakterze sakralnym (gléwnie Madonny), ktére mozemy podziwiaé
w $wiatyniach i innych obiektach uzytecznosci publicznej na terenie catej Wielkiej
Brytanii. Przyktadem moze by¢ figura Madonny z Dziecigtkiem, zdobigca fasade
Polskiego Centrum Katolickiego zwanego ,,Polish Millenium House” w Birming-
ham, pierwszego Domu Polskiego w Anglii.

Innym $wiadectwem talentu Zielinskiego jest rzezba oltarzowa wykonana na
zamowienie polskiego kosciota pw. $w. Andrzeja Boboli, gdzie dzis$ znajduje sie
takze jego Matka Boska Kozielska Zwycieska. Przedstawia liczacg prawie trzy
metry posta¢ Chrystusa Kréla, wykonang w aluminijum.

Choc¢ tworczos¢ Tadeusza Adama Zielinskiego kojarzy sie gtéwnie ze sztuka
sakralng, to tworzyl on réwniez prace o innej tematyce, prezentowane na wystawach
indywidualnych i zbiorowych w Londynie oraz poza terenem Anglii. Jego dziela
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Fot. 5. Rysunek projektu rzezby Jezusa upadajacego pod krzyzem do stacji III Drogi Krzyzowej,
autorstwa Tadeusza Adama Zielinskiego, fot. E. Maruszak

trafity do muzedw, m.in. do Muzeum Uniwersyteckiego Uniwersytetu Mikolaja
Kopernika w Toruniu, gdzie znajduje si¢ kilka jego prac, m.in. terakotowy profil
marszalka Jozefa Pilsudskiego, bedacy darem od Janusza Poraj-Biernackiego''.

Pracg malo znang, cho¢ powierzchniowo ogromna, byta jego rzezba panelowa,
zdobigca wnetrza sagdu magistrackiego w Camberwell Green w Londynie (Cam-
berwell Green Magistrates’ Court). Zostala wykonana w 1968 roku. Znajdowata
sie na drugim pietrze budynku sagdowego na powierzchni o dtugosci 100 m i wy-
sokosci 5 m'% Skladala sie z dwdch czeéci, przedzielonych gtéwnym wejsciem
z klatki schodowej. Obie cze$ci przedstawiaja podobne, jezeli nie doktadnie takie
same elementy”’.

Budynek sadu przeznaczono do rozbiérki w 2018 roku. Zaistniata obawa, ze
panel ulegnie zniszczeniu. Podje¢to starania o ocalenie go. Jedna z pierwszych oséb,

1 J. Kozminski, Pierwszy etap ocalenia panelowej...

12 A. Heasley, A Piece of Polish Art in Camberwell, https://aniaheasley.com/2018/04/22/a-pie-
ce-of-polish-art-in-camberwell/ (dostep: 22.01.2020).

* Eadem, Plaskorzezba Tadeusza Adama Zieliviskiego w sqdzie w Camberwell Green, https://
www.aniaspoland.com/tazwallpolish/ (dostep: 22.01.2020).
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ktéra zainicjowata dziatania
na rzecz jego zachowania,
byla Anna Heasley, ttumacz-
ka przysiegla, wystepujaca
czesto przy postepowaniach
sagdowych z udzialem Pola-
kéw, odbywajacych sie w tym
budynku. To ona nagto$nita
sprawe i upublicznita jg na
swoim blogu, poszukujac
sprzymierzencow w dziata-
niach na rzecz ocalenia od
zniszczenia tego muralu.
Szczgsliwie dla pomyslnego
rozwigzania tej sprawy wila-
czyt sie ,,Tydzien Polski” z re-
daktorem naczelnym Jarosta-
wem Kozminskim. Podkresla
on, ze wielomiesigczne roz-
mowy z administracja obiektu
w sprawie muralu polskiego

Fot. 6. Ottarz do stacji IV Drogi Krzyzowej, wykona-
ny wedlug projektu Tadeusza Adama Zielinskiego, fot.
E.B. Zybert rzezbiarza ostatecznie zosta-

ty zwienczone sukcesem'.
W efekcie t¢ wielkg panelowa konstrukcje oddano do dyspozycji Polskiej Fun-
dacji Kulturalnej i dzialajacych w jej imieniu Krystyny Havard i Jarostawa Koz-
minskiego, z zastrzezeniem, ze prace demontazowe maja si¢ zakonczy¢ do konca
lutego 2020. Polska Fundacja Kulturalna zobowigzata si¢ ocali¢ dzielo i umiesci¢
je w budynkach uzytecznosci publicznej na terenie Wielkiej Brytanii i Polski'.
Zainteresowane pozyskaniem ptaskorzezby byly londynski Polski Osrodek Spo-
teczno-Kulturalny, gdzie sg juz inne prace tego artysty, oraz uniwersytet w Toruniu,
ktory zadeklarowat pokrycie kosztow transportu do Polski i zapewnil, ze uczelnia
z wdziecznoscig przyjmie rzezbe, nie kryjac jej w magazynach, ale wykorzysta
ja dla ozdobienia gléwnego holu w nowo budowanym gmachu dydaktycznym

' J. Kozminski, Rzezba panelowa Zieliriskiego to polskie dziedzictwo kulturowe, https://www.
tydzien.co.uk/artykuly/2020/01/22/rzezba-panelowa-zielinskiego-to-polskie-dziedzictwo-
-kulturowe/ (dostep: 22.01.2020).

5> Tbidem.
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Fot. 7. Rzezba Chrystusa Krola, kosciél pw. sw. Andrzeja Boboli w Londynie, zrédto: https://
www.stbobola.co.uk/pl/gallery/image?view=image&format=raw&type=orig&id=5446

Wydzialu Lekarskiego Collegium Medicum w Bydgoszczy'®. Zaangazowanie
finansowe w projekt potwierdzita rowniez Fundacja Stowarzyszenia Polskich
Kombatantéw oraz Polonia Aid Foundation Trust".

Dzialania zmierzajace do ocalenia dziefa Zielinskiego byty i sa zwigzane z pro-
jektem zatytulowanym My wszyscy od Andersa. Album familijny, ktérego pomy-
stodawcg i wykonawcg jest londynski ,, I'ydzien Polski” Istotg tego przedsiewzigcia
jest utrwalanie pamieci o losach przedstawicieli wojennej i powojennej emigracji
polskiej, o wyjatkowosci tamtego pokolenia, ich réznorodnych poczynaniach
majacych na celu podtrzymywanie na obczyznie idei wolnej, niepodlegtej Polski,
przyblizanie wcigz malo znanych aspektow ich historii oraz pokazywanie ich
codziennosci, a takze realizacji pasji pomimo dramatycznych wojennych i po-
wojennych przejs¢s.

16 Idem, Mural Zieliniskiego dotart do Polski, https://www.tydzien.co.uk/artykuly/2020/06/14/
rzezba-panelowa-zielinskiego-dotarla-do-polski (dostep: 14.06.2020).

17 Idem, Rzezba panelowa Zieliriskiego...

18 Idem, Pierwszy etap ocalenia panelowej...
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Fot. 9. Tadeusz Adam Zielinski przy pra-
cy, zrédlo: http://www.tydzien.co.uk/me-
dia/2020/03/panele-zdjete.jpg

Elzbieta Barbara Zybert

Fot. 8. Widok na rzezbe panelowg
w Camberwell, fot. A. Heasley,
https://aniaheasley.com/2018/04
/22/a-piece-of-polish-art-in-cam-
berwell/
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Fot. 101 11. Lewa i prawa strona korytarza w budynku sadu w Camberwell przedstawiajaca
plaskorzezbe panelowg Tadeusza Adama Zielinskiego, fot. J. Zielinski, zrédlo: J. Kozminski,
Rzezba panelowa Zieliriskiego to polskie dziedzictwo kulturowe, https://www.tydzien.co.uk/
artykuly/2020/01/22/rzezba-panelowa-zielinskiego-to-polskie-dziedzictwo-kulturowe/
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Fot. 12. Podpis Tadeusza Adama Zieliniskiego na jego ptaskorzezbie panelowej, fot. A. Heasley,
https://aniaheasley.com/2018/04/22/a-piece-of-polish-art-in-camberwell/

Fot. 13. Fragment plaskorzezby panelowej Tadeusza Adama Zieliniskiego, fot. A. Heasley,
https://aniaheasley.com/2018/04/22/a-piece-of-polish-art-in-camberwell/
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Fot. 14. Tadeusz Adam Zielinski przy pracy nad muralem Camberwell Magistrates Court,
zrédto: http://www.tydzien.co.uk/media/2020/03/panele-zdjete.jpg

Fot. 15. Demontaz panelowej plaskorzezby, fot. J. Kozminski, zrodlo: J. Kozminski, Rzez-
ba panelowa Zielitiskiego to polskie dziedzictwo kulturowe, https://www.tydzien.co.uk/arty-
kuly/2020/01/22/rzezba-panelowa-zielinskiego-to-polskie-dziedzictwo-kulturowe/
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Fot. 16. Skrzynie zawierajace elementy rzezby panelowej, fot. J. Kozminski, zrédto: J. Koz-
minski, Mural Zielifiskiego dotart do Polski, https://www.tydzien.co.uk/artykuly/2020/06/14/
rzezba-panelowa-zielinskiego-dotarla-do-polski

Hasto My wszyscy od Andersa. Album familijny wywoluje oczywiste skojarzenie z for-
macja wojskowg, ale nam idzie dzi$ przede wszystkim o dzialania na polach innych niz
pola walki. General Anders rozumial, jak wazne jest przetrwanie polskoséci. A polskos¢
to historia, tradycja i kultura®.

Pierwsza czedcig projektu bylo ocalenie od zniszczenia rzezby panelowej Zie-
linskiego. Dzigki wlaczeniu si¢ do akeji corek artysty, udato sie¢ uzyska¢ pozytywna
decyzje brytyjskiego Ministry of Justice, ktore po zamknieciu sagdu na Camberwell

¥ Tbidem.
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Green i sprzedazy budynku deweloperowi, zgodzilo si¢ przekazac Polskiej Funda-
cji Kulturalnej panele Zielinskiego, uznajac tym samym, iz stanowig one polskie
dziedzictwo kulturowe®. Druga czes¢ projektu Artysci Andersa ma szerszy zakres
ijej celem jest odkrywanie, dokumentowanie nieznanych materiatéw obrazujacych
zolnierskie zycie kulturalne, bedacych dotychczas w posiadaniu rodzin zotnierzy,
i prezentowanie ich szerokim kregom zainteresowanych oséb?'.

Tak wigc, porucznik Tadeusz Adam Zielinski, znakomity rzezbiarz, niestety
mato znany w Polsce, ktéry po zakonczeniu wojny pozostal poza granicami
Polski, za sprawg swojej panelowej plaskorzezby, symbolicznie do niej powrdcit,
odstaniajac kolejne karty zapomnianego, ale na szczeécie ocalonego, polskiego
dziedzictwa kulturowego.
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