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W 2022 r. czasopismo naukowe ,,Muzealnictwo” ukoriczyto 70 lat. Poszukujac swych korzeni w tradycji niepodlegtej
Drugiej Rzeczypospolitej, periodyk odnajduje prekursoréw w podéwczas wydawanych: ,,Przeglgdzie Muzealnym”,
»,Pamietniku Muzealnym” czy , Kwartalniku Muzealnym”. Po 1945 r., kiedy dorobek miedzywojnia trzeba byto
z trudem ocalaé, inicjatorem powstania i pierwszym redaktorem naczelnym ,,Muzealnictwa” zostat prof. Kazimierz
Malinowski, przedwojenny maturzysta Gimnazjum $w. Marii Magdaleny w Poznaniu, absolwent historii sztuki na
Uniwersytecie Poznanskim, po Il wojnie $wiatowej zas dyrektor Muzeum Wielkopolskiego (nastepnie Narodowego)
w Poznaniu, dyrektor Centralnego Zarzagdu Muzedw i Ochrony Zabytkdw w Ministerstwie Kultury i Sztuki, uczestnik
prac nad konwencja haska (1954) oraz ustawg o ochronie débr kultury i o muzeach (1962). Pierwszym wydawca
czasopisma byto Stowarzyszenie Historykdw Sztuki i Kultury Materialnej (obecnie Stowarzyszenie Historykdw Sztu-
ki); aktualnie, od 2011 r., role te petni Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw, od 2 wrzesnia 2023 .
pod nazwa Narodowy Instytut Muzedw.

Czasopismo naukowe ,Muzealnictwo” dokumentuje ponad dwustuletnig historie polskich muzedw, stara-
jac sie zarazem zaprezentowac ja w kontekscie miedzynarodowych relacji. Tematyka publikowanych artykutow
obejmuje spektrum zagadnien, dla ktérego ramy stanowig ustawowe, a tym samym publiczne zadania muzedw.
Odnajduja sie one w strukturze statych dziatéw czasopisma, do ktérych naleza muzea i kolekcje, zarzadzanie
muzeum, badania proweniencyjne, digitalizacja, prawo oraz dziaty: biograficzny (Polski Stownik Muzealnikow),
wspomnieniowy i recenzyjny. Dziaty state corocznie dopetnia oryginalny i zarazem najbardziej aktualny temat
gtéwny numeru.

Ostatnia dekada to intensywne prace nad nadaniem periodykowi wszystkich cech czasopisma naukowego
podlegajgcego okresowej ocenie parametrycznej Ministerstwa Edukacji i Nauki. Aktualnie czasopismo jest in-
deksowane w najwazniejszych miedzynarodowych i krajowych bazach czasopism: Scopus, CEJSH, ICI Journals
Master List, BazHum. Ostatnia ocena parametryczna, przeprowadzona przez Ministerstwo Edukacji i Nauki,
przyniosta czasopismu rezultat w postaci 100 pkt, co stawia je w szeregu najwyzej punktowanych humanistycz-
nych periodykéw w Polsce. Mimo tych osiggniec i zacnego doswiadczenia ostatnie stowo nie zostato jeszcze
wypowiedziane. Staramy sie o podwyzszenie punktacji, realizujgc m.in. grant z programu ,,Rozwdj czasopism
naukowych”, stuzagcy umiedzynarodowieniu czasopisma oraz zwiekszeniu jego dostepnosci.

Tematem przewodnim numeru zaplanowanego na rok 2023 jestt o zs a m o $ ¢ muzeum. Inspiracja do jego
podjecia staty sie m.in. prace nad nowa definicja muzeum, skonkludowane w trakcie ostatniego Zgromadzenia
Generalnego Miedzynarodowej Rady Muzedw (ICOM), ktére odbyto sie w Pradze w sierpniu minionego roku.
Tak jak nowa definicja muzeum powstawata w dtugim i petnym kontrowersji procesie dyskusji i sporow (pisali-
$my o tym obszernie w ,,Muzealnictwie” 2020, nr 61), tak i t 0 zsa m o $ ¢ muzealna traktujemy jako proces:
poszukiwania tozsamosci, redefiniowania jej wobec nowych wyzwan czasow wspoétczesnych, ktére w ostatnich
latach oznaczajg rowniez pandemie, wojne wywotang agresjg Rosji przeciw Ukrainie, kryzys gospodarczy, po-
gtebianie sie nieréwnosci spotecznych, summa summarum odbierane w swym natezeniu jako kres swiata, ktory
jeszcze nie tak dawno miat znamiona stabilnosci. Pytanie o t oz sam o $ ¢ muzeum jest wiec zaproszeniem do
pisania artykutéw o tym, jak ten rozsypujacy sie swiat pouktadaé na nowo, jaka w tym rola przypadnie muzeom?
Historia przyniosta tym instytucjom oraz ich twércom wiele doswiadczen ,,czasu korica, czasu poczatku”, sg wiec
w pewnym sensie historycznie zdeterminowane, by ze $miatoscig proponowanych i realizowanych pomystéw
spogladac w przysztosc.

W imieniu Redakcji czasopisma naukowego ,,Muzealnictwo” dziekuje za wspéttworzenie kolejnego numeru.

Piotr Majewski
redaktor naczelny



In 2022, the Museology journal celebrated its 70 years. Searching for its roots in the tradition of the independent
Second Polish Republic, the journal identifies its forerunners in the following periodicals published at the time:
Przeglqd Muzealny, Pamietnik Muzealny, or Kwartalnik Muzealny. In 1945, when the preservation of the legacy
of the inter-war period required much effort, it was Prof. Kazimierz Malinowski, a pre-WW Il graduate from
the Gymnasium of St Mary Magdalene in Poznan, graduate in art history from the University of Poznan, and
a post-WW Il Direct of the Central Council of Museums and of the Preservation of Monuments at the Ministry
of Culture and Art, contributor to the Hague Convention (1954) and to the Act on the Preservation of Cultural
Goods and on Museums (1962) who initiated the launch of Museology, serving as its first Editor-in-Chief. The
journal’s first publisher was the Association of Historians of Art and Material Culture (currently the Association
of Art Historians, SHS); since 2011 Museology has been published by the National Institute for Museums and
Public Collections, from 2 September 2023 under the name of the National Institute for Museums.

The Museology journal has been documenting the history of Polish museums spanning over 200 years, at the
same time trying to represent it within the context of international relations. The thematic array of the published
papers covers the range delineated by the framework of the statutory and also public tasks of museums. Various
topics find their place within the structure of the annual’s regular sections containing, among others, museums
and collections, museum management, provenance studies, digitizing, law in museums, as well as segments dedi-
cated to biographies (Polish Dictionary of Museum Curators), memoirs, and reviews. The set of the regular sections
is annually complemented with a genuine and at the same time topical leading theme of the issue.

The last decade has meant an intense effort to make the Museology annual boast all the features of an
academic journal periodically parametrized by the Ministry of Education and Science. Currently, the periodical
is indexed in the major international and domestic journal databases: Scopus, CEJSH, ICI Journals Master List,
BazHum. The latest parametric evaluation conducted by the Ministry of Education and Science has resulted in
awarding 100 points to Museology, which places it among the highest-ranking humanist periodicals in Poland.
Despite these accomplishments and respect-worthy experience, we have not as yet said the final word: we are
seeking to increase our parametric assessment by implementing, e.g., a grant awarded from the ‘Development
of Journals’ Programme aimed at internationalizing periodicals and increasing their availability.

The leading theme of the 2023 issue is museum’s ide ntity. The topic was actually inspired, e.g.. by the
works on the new museum definition, concluded during the last ICOM General Assembly held in Prague in August
last year. Just as the new definition was coined in a lengthy and controversial process of debates and arguments
[which we reported on extensively in Museology, 61 (2020)], so is museum’s identity seen by us as a process:
seeking identity, redefining it when faced with contemporary-day challenges which in the recent years have also
included the pandemic, war started with Russia’s aggression on Ukraine, economic crisis, deepening of social
inequalities; all these in their accumulation can be perceived as the end to the world which not until long ago
used to boast stability. Therefore, asking about museum’s identity is an encouragement to Authors to write
articles on how to rearrange this disintegrating world, and what role museums should be assigned in the process
History has provided museums and their founders with much experience of the ‘time of the end, of the time of
the beginning’, thus they are, in a way, historically preconditioned to look into the future with the boldness of the
proposed and implemented ideas.

On behalf of the Editorial Staff of the Museology journal | would like to thank you for contributing to the
journal’s next issue.

Piotr Majewski
Editor-in-Chief

www.muzealnictworocznik.com
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Dolnoslaskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych, w depozycie
Muzeum Wspotczesnego Wroctaw

Patrycja Mastej, Identity, 2007, digital graphics accompanying
the Identity Exhibition, shown on 14 February — 15 April 2007,
collection of the Lower Silesian Society for the Encouragement of
Fine Arts, deposit at the Wroclaw Contemporary Museum
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Abstract: Museums have always been regarded as centres
of knowledge and culture, places where we can extend our
understanding of the surrounding world. Today, next to their
basic tasks, museums also perform various social functions,
playing an important role in establishing bonds with people
and taking into account their experiences. New roles of the
early-215t-century museums go far beyond the up-to-now
areas of the functioning of cultural institutions in society, with
a transformation occurring in their activities targeted at the
application of the collection’s emotional potential, narrative,
space, and museum displays to have a therapeutic impact
on the public suffering from civilizational ailments, all this
conducted in cooperation with psychologists, pedagogues, and
doctors. The activity in this respect has been yielding positive

effects, and more often and in an increasing number proofs
demonstrating museums’ therapeutic value as well as their
substantial impact on people’s health and well-being have
been observed. This new contemporary form of museums’
activity is called museotherapy. The definition of the concept
prepared by Dorota Folga-Januszewska and Robert Kotowski
has been published in the Dictionary of Museology published
in two languages: by Routledge in English and Armand Colin
in French. The paper aims at popularizing the knowledge of
and disseminating so-far findings in museotherapy. Results
of research in this respect conducted in various countries
and museotherapy-related implemented projects have been
presented in the article. All these may encourage museum
curators to conduct classes in the discussed area.

Keywords: museum, museotherapy, emotions, health, frame of mind.

Wspodtczesne muzea wykraczajg poza swe tradycyjne role
zwigzane z gromadzeniem, ochrong, konserwacjg czy eks-
ponowaniem zbioréw na rzecz wielu rél spotecznych, w tym
m.in. w obszarze poprawy zdrowia. Jak zauwazyt John Orna-
-Ornstein z Arts Council England, wnoszqg ogromny wktad
w poprawe Zycia ludzi oraz poprawe zdrowia fizycznego
i psychicznego. To ekscytujgca nowa era dla sektora, ktory
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jest liderem w pokazaniu, w jaki sposéb kultura moze aktyw-
nie przyczyniac sie do zapobiegania chorobom, jakosci zycia,
zdrowego starzenia sie i rozkwitu cztowieka'. Potwierdzajg
to wyniki prowadzonych od wielu lat badan. Dzieki nim do-
szto do uscislenia pojecia ,,muzeoterapia”, ktérego defini-
cja, przygotowana przez Dorote Folge-Januszewskg oraz
Roberta Kotowskiego, zostata opublikowana w Stowniku



muzeologii wydawanym w dwdch wersjach jezykowych
— przez Routledge (wersja angielska) i Armand Colin
(wersja francuska). Czytamy w nim, ze muzeoterapia to
Wykorzystanie kolekcji, narracji, przestrzeni i ekspozycji
muzealnych jako rozwiqzania terapeutycznego w lecze-
niu niektorych choréb. Celem muzeoterapii jest pokaza-
nie, w jaki sposob muzea mogq uczestniczy¢ w poprawie
samopoczucia, zdrowia, zdrowia psychicznego i stabilizacji
emocjonalnej, a takze w poszukiwaniu tozsamosci poprzez
bezposredni kontakt z kulturg, sztukq i otaczajgcq przyrodq.
Tradycja traktowania muzedw jako przestrzeni terapeutycz-
nej ma swoje korzenie w misteriach eleuzyjskich i ewoluo-
wata w wielu miejscach na przestrzeni wiekéw. Na poczgtku
XXI wieku kilka muzedéw (Muzeum Sztuk Pieknych w Mon-
trealu, Kanada; Muzeum Narodowe w Kielcach, Polska) i or-
ganizacji (NEMO, AAM) wprowadZzito do swojej dziatalnosci
muzeoterapie. Proponowane dziatania w ramach muzeote-
rapii (badanej w Polsce w kontekscie neuromuzeologii) ko-
rzystajq z doswiadczer psychologow, lekarzy, pedagogdw?.
Jak wynika z cytowanej definicji, nie jest to odkrycie
wspotczesne, a bardziej powrdt do przesztosci i poczatkdow
funkcjonowania muzedw, kiedy tego typu instytucje, zanim
jeszcze staty sie tozsame ze zbiorami, byty miejscami prze-
miany, w ktérych nastepowata duchowa i twércza trans-
formacja, o czym szerzej pisata m.in. Folga-Januszewska3.
Przeprowadzone w 2002 r. przez University of Aberdeen
badania na temat wptywu muzedw, archiwdw i bibliotek
na spoteczenstwo w Wielkiej Brytanii potwierdzity juz te
tendencje, wskazujgc wsrdd obszaréw oddziatywania zdro-
wie i dobre samopoczucie®. Niespetna 10 lat po tych bada-
niach, w 2011 r. opublikowany zostat raport z kolejnego ba-
dania przeprowadzonego przez Psychosocial Research Unit
tym wraz z University of Central Lancashire, pokazujacy
jak dziatalnos$¢ réznego typu muzedw moze wptywac na
zdrowie i dobre samopoczucie. Wskazano ogromny poten-
cjat, jaki stanowig zbiory muzealne, ktére mozna udostep-
nia¢ osobom znajdujgcym sie w trudnej sytuacji, w sposéb,
ktéry moze skutecznie poprawi¢ samopoczucie. W badaniu
przyjeto ramy psychospoteczne, ktérych celem byto zrozu-
mienie znaczenia zaangazowania w dziatalnos¢ muzealng
w wielu wymiarach: indywidualnych odpowiedzi, relacji mie-
dzyludzkich, kontekstow instytucjonalnych i spotecznych.
Skupiono sie na znaczeniu i wykorzystaniu obiektow i dziet
sztuki przez jednostki oraz relacjach pomiedzy odbiorcami
a muzealnikami, z uwzglednieniem ich zastosowania dla in-
tegracji kulturowej. Jak czytamy w raporcie, dzieje sie tak nie
tylko dlatego, ze uczestnicy majg nowe doswiadczenia i moz-
liwosci interakcji spotecznej, ale takze z powodu interakcji
z muzeum. Obiekty muzealne w sprzyjajacych warunkach
daja ludziom szanse znalezienia nowych form kulturowych
pozwalajacych wyrazi¢ emocje i doswiadczenia. Projekt ten
pokazat, jaki wktad moga wnies¢ muzea do poprawy samo-
poczucia, nawigzujac do charakteru swoich zbioréw iich
symbolicznego znaczenia kulturowego, oraz jakie znaczenie
symboliczne, osobiste majg dla jednostek kolekcje®.
Zwrécita na to uwage takze amerykanska muzealnicz-
ka i edukatorka muzealna Lois H. Silverman, stwierdzajac,
ze obiekty muzealne, przedmioty, naturalne lub stworzo-
ne przez cztowieka, odnoszace sie do historii Swiata i ludzi,
prowokuja, ucielesniajg ludzkie cele i doswiadczenia, zache-
cajg odbiorcéw do dziatania w sposdb, ktéry moze daé im
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to, czego pragna. W pofaczeniu z narracjg i umieszczeniu
w przestrzeni muzealnej maja moc terapeutyczng. Wywotuja
emocje, opinie, refleksje, wspomnienia®. Artterapeutka i za-
tozycielka Colombian Art Therapy Association Andree Salom
dodata, ze obiekty muzealne s3 fizycznymi przejawami sit
twdrczych tkwigcych w ludziach i jako celowe i przemysla-
ne, autonomiczne produkty niosg ze sobg potezng energie
mogaca zdecydowanie wptynaé na psychike’. Dostarczajg
cztowiekowi wiedzy o ludzkich zachowaniach i analogicznych
do jego wtasnych problemach?. Funkcjonujg jako symbole
tozsamosci, przypomnienie przezywanego doswiadczenia
i symbole natury, spoteczeristwa. Wptywa to na przemiane
i rozwdj cztowieka, jego relacje w spoteczenstwie, rozwdj
kapitatu spotecznego®. Dodatkowo kazdy goé¢ przybywa do
muzeum ze swoimi doswiadczeniami, ktére przektadajg sie
na indywidualng interpretacje eksponatéw i narracjitC.

W tym kontekscie w 2013 r. American Alliance of Museums
(AAM) zwrécit uwage, ze muzea stanowig miejsca interakcji,
uczenia sie i komunikaciji i s szczegdlnie dobrze przystosowa-
ne do $wiadczenia ustug oraz informacji dotyczacych zdrowia.
Wskazano réznorodne problemy zdrowotne, w ktérych prze-
ciwdziataniu muzea moga by¢ pomocne, wsrdd nich chorobe
Alzheimera, autyzm, choroby psychiczne, stres pourazowy,
zaburzenia odzywiania, zaburzenia widzenia. Ponadto pod-
kreslono role muzedw w profilaktyce i edukacji zdrowotnej'?.

Te liste potwierdzita i uzupetnita Elisabeth loannides
z Narodowego Muzeum Sztuki Wspdtczesnej w Atenach.
WSsrdd borykajacych sie z problemami zdrowotnymi, ktérych
terapie mozna prowadzi¢ w muzeach, wskazata dodatkowo
m.in. na osoby zmagajace sie z trudnosciami w realizacji ka-
riery zawodowej, osoby pracujace w stresujgcym srodowi-
sku, zotnierzy, uchodzcéw, ofiary molestowania, osoby chore
na raka, AIDS, depresje, przezywajgce zatobe, odczuwaja-
ce leki spoteczne, uzaleznienia®?. Zwrdcita takze uwage, ze
samopoczucie poprawia sie, jesli ludzie zwiedzajg muzea,
galerie i biorg udziat w wydarzeniach kulturalnych w towa-
rzystwie innych oséb. Zacheca to z pewnoscig do wigczania
wszystkich grup spotecznych do odwiedzania przestrzeni wy-
stawienniczej i zapewnienia wielowymiarowych doswiad-
czen i wspierajgcego srodowiska, niezaleznie od srodowiska
pochodzenia kazdej osoby?3.

Takze Helen Chatterjee i Guy Noble, w opublikowanej
przez University College London Hospitals ksigzce Museums,
Health and Well-Being, dokonali przegladu wynikéw setek
projektéw muzealnych, raportéw, publikacji i innych dowo-
déw!®. W swym opracowaniu doszli do wniosku, ze muzea
wptywajg na zdrowie i dobre samopoczucie na wiele spo-
sobdw, zapewniajac: pozytywne doswiadczenia spotecz-
ne i zmniejszong izolacje spoteczng; mozliwosci uczenia
sie i szanse na rozwoj nowych umiejetnosci; uspokajajgce
doswiadczenia, ktére zmniejszajg poziom leku; pozytyw-
ne emocje, takie jak nadzieja, radosc i optymizm; poczucie
wtasnej wartosci oraz poczucie wtasnej wartosci i wspdlno-
ty; pozytywne odwrdcenie uwagi od sSrodowiska klinicznego;
wieksze mozliwosci znalezienia znaczenia; nowe doswiad-
czenia, ktére mogg by¢ inspirujace lub znaczace; komuni-
kacje miedzy rodzinami, opiekunami i pracownikami stuzby
zdrowia.

W odpowiedzi na rosngcy wktad muzedw i galerii w zdrowie
i dobre samopoczucie w lipcu 2015 r. w Wielkiej Brytanii
powstat National Alliance for Museums, Health and Wellbeing,
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FROM ART THERAPY TO
MUSEOTHERAPY

ihﬁ Eyolution of Care at the
o _rhﬁl]Museum of Fine Arts

. MUZEOTHERAPIA
MUZEUM NARODOWE
W KIELCACH

1. Konferencja Naukowa ,Muzeoterapia 2019” w Muzeum Narodowym w Kielcach z udziatem Stephena Legariego — muzeoterapeuty z Muzeum Sztuk

Pieknych w Montrealu

ktérego celem jest koordynacja informacji o muzeach i zdrowiu,
a takze doradztwo i wsparcie dla podmiotéw dziafajgcych w tym
obszarze. W ramach swej dziatalnosci opracowat on raporty
dotyczgce aktywnosci muzedw w tym zakresie. Pierwszy raport,
Muzea, jako przestrzenie dla dobrego samopoczucia, oparty
zostat na kompleksowym przegladzie literatury i ankiecie
internetowej. Objat on 603 projekty z 261 muzedw réznego
typu. Odzwierciedlono w nim prace muzedw na rzecz zdrowia
i dobrego samopoczucia, angazujgca zréznicowang publicznosé¢
—od m.in. senioréw, do ktérych skierowanych byto najwiecej
projektéw, stanowigcych 29,68% catosci, poprzez osoby
z demencja (18,73%), osoby z problemami psychicznymi
(17,74%), osoby z niepetnosprawnoscig (13,59%), po osoby
ze spektrum autyzmu (2,15%), osoby uzaleznione (1,82%)
czy pacjentéw szpitalnych (2,32%). Zidentyfikowano w nim
obszary najlepszych praktyk skierowanych do poszczegdlnych
grup odbiorcéw™®. Drugi raport miat na celu gtebsze zbadanie
dziatalnosci muzedw na rzecz zdrowia i wykazat znaczacg ich
role w tym zakresie. Dane, na ktdrych sie opierat, pochodzity
z réznych zrodet, w tym konsultacji, projektow, szkolen
i obserwacji'®. Oczywiscie struktura opieki zdrowotne;j
i spotecznej w Wielkiej Brytanii zdecydowanie rézni sie od
tej funkcjonujacej w polskich warunkach, niemniej mogg
one stanowi¢ inspiracje do dziatan na terenie naszego kraju.
Wszelkie nasze ustalenia inspirowane sg w wiekszosci obcymi
wzorami, bowiem wsrdd polskich placéwek muzealnych nie
prowadzono jak dotgd pogtebionych analiz tego obszaru.
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W obliczu wcigz niewystarczajgcych badan w Polsce warto
zatem postuzy¢ sie tymi raportami, by lepiej zrozumiec i ocenic¢
korzysci ptynace z dziatalnosci muzealnej dla swych odbiorcow,
ich zdrowia i dobrostanu. Badania te bowiem dostarczyty
szeregu przekonujgcych dowoddw na to, ze muzea, niezaleznie
od ich wielkosci, zasobnosci czy typu, mogg pozytywnie
wptywaé na zdrowie i przyczyniac sie do jego poprawy wsrod
spoteczenstwa. Bardzo obiecujgce wyniki badan pojawity sie
takze w 2019 r. w ,,The British Medical Journal”. Daisy Fancourt
i Andrew Steptoe z The Research Department of Behavioural
Science and Health University College London w Wielkiej
Brytanii przedstawili raport na temat swoich czternastoletnich
obserwaciji tysiecy ludzi w wieku powyzej 50 lat pod wzgledem
ich zaangazowania w sztuke receptywna. Odkryli, ze ci, ktérzy
chodzili do muzeum przynajmniej raz lub dwa razy w roku, byli
0 14% mniej narazeni na $mier¢ niz ci, ktorzy tego nie robili.
Opublikowane wyniki badan potwierdzity, ze szanse na dtuzsze
zycie rosty, gdy ludzie czesciej obcowali ze sztuka. Na podstawie
tych wynikdw nalezy stwierdzié, ze wérdd oséb chodzacych do
muzeum lub teatru przynajmniej raz w ciggu kilku miesiecy
ryzyko zgonu w tym okresie zmniejszyto sie 0 31%.
Kolejnych dowoddéw dostarczyto Finskie Stowarzyszenie
Muzeodw, ktore w 2022 r. opublikowato wyniki badan na te-
mat samopoczucia podczas wizyt w muzeach. 99% bada-
nych uwazato, ze wizyta w muzeum ma pozytywny wptyw
na ich samopoczucie przez dtuzszy czas. Badania byty prowa-
dzone przez Johna Falka z Instytutu Innowacji w Ksztatceniu



i obejmowaty osiem firiskich muzedw. W badaniach tych
uwzgledniono cztery obszary dobrostanu: osobisty, intelek-
tualny, spoteczny i fizyczny'®.

Wraz ze wzrostem inicjatyw badawczych w zakresie od-
dziatywania na zdrowie swoich odbiorcow szereg muzeéw
na catym swiecie od wielu lat realizuje projekty, uwzglednia-
jac ten aspekt w swojej dziatalnosci. Jednym z pierwszych
byto Muzeum Sztuk Pieknych w Montrealu, ktére udostepni-
fo swoje ekspozycje do celdw terapeutycznych. Lekarze zrze-
szeni w Zwigzku Lekarzy Francuskojezycznych w Kanadzie
zapisywali swoim pacjentom na recepcie wizyte w muzeum.
Efekty tego programu potwierdzity wieloaspektowe korzysci
zdrowotne, zaréwno w obszarze dolegliwosci psychicznych,
jak i schorzen somatycznych®®.

Podobnie znaczace efekty osiggnieto po realizacji pro-
gramu skierowanego do oséb cierpigcych na demencje
i chorobe Alzheimera, a takze ich opiekunéw w Museum of
Modern Art (MoMA)2. Innym réwnie ciekawym i waznym
przyktadem dziatalnosci terapeutycznej muzeum na swie-
cie sg dziatania w Sidney and Lois Eskenazi Museum of Art.
Przeprowadzony tam zostat pilotazowy program terapeu-
tyczny dla dzieci, ktére ucierpiaty w wyniku réznorodnych
zaniedban, przemocy lub innych traumatycznych przezy¢.
Na jego podstawie autorzy doszli do wniosku, ze muzeum
umozliwia spojrzenie na zycie w szerszym kontekscie, staje
sie miejscem, gdzie mozna wyzwoli¢ sie od réznorodnych
probleméw i odnaleié inspiracje. Opowiadanie historii,
opierajac sie na obiektach muzealnych, pozwala nie tylko
na zrozumienie sztuki, tgczenie zycia ze sztuka, ale takze na
rozwigzywanie indywidualnych trudnosci. Wykorzystywane
w tym procesie eksponaty stymulujg dziatania, procesy my-
Slowe i pobudzajg kreatywnos¢. Umozliwiaja emocjonalne
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zaangazowanie sie, odblokowanie emocji i otwarcie na nowe
spojrzenie na siebie i otoczenie, a tym samym interpretacje
$wiata?. Do identycznych wnioskéw doszli autorzy progra-
mu terapeutycznego Arts for Health, opartego na zbiorach
National Gallery of Australia, skierowanego na pomoc lu-
dziom w chorobach przewlektych, podnoszacego swiado-
mos¢ relacji pomiedzy stylem zycia a zdrowiem oraz rozwija-
jacego docenianie swoich mocnych stron i zasobow poprzez
tworcza ekspresje i uczenie sie?2.

Podobnych inicjatyw i projektéw w ostatnich latach po-
jawia sie coraz wiecej w wielu muzeach réznego typu: od
muzedw sztuki, poprzez muzea historyczne, techniki czy tez
przyrodnicze. W 2022 r. w Brukseli zainicjowano szesciomie-
sieczny pilotazowy projekt, w ramach ktérego lekarze, chcac
pomac pacjentom w wyjsciu z izolacji spowodowanej depre-
sjg, przepisujg recepty na bezptatne wizyty w muzeach w sto-
licy Belgii%3. Takze muzea w Polsce, m.in. Muzeum Narodowe
w Warszawie, Zamek Krélewski w Warszawie, Muzeum Patacu
Kréla Jana Ill w Wilanowie czy Muzeum Zup Krakowskich
Wieliczka aktywnie angazuja sie w ten rodzaj dziatalnosci.
Oferuja specjalne projekty, nawigzujg wspétprace z rézno-
rodnymi osrodkami specjalistycznymi i wykorzystujg swdj po-
tencjat jako miejsca sprzyjajgcego wtgczeniu spotecznemu,
dostepnego i inspirujgcego, a takze bogatego zrdédta spotkan
z obiektami i réznymi sSrodowiskami. Prekursorem i jednym
z lideréw w tym zakresie jest Muzeum Narodowe w Kielcach,
organizujgce od 2018 r. cykliczne konferencje naukowe w celu
dzielenia sie réznorodnymi spostrzezeniami, obserwacjami
i wnioskami badawczymi dotyczacymi zagadnien muzeote-
rapii, co przekfada sie réwniez na dziatania?*.

Realizowane sg tu pilotazowo projekty, aby pokazaé nowy
obszar oddziatywania muzeum. Punktem wyjscia staty

2. Zajecia muzeoterapeutyczne ,Emocjonalne obrazy” w Muzeum Narodowym w Kielcach

2. ‘Emotional Paintings’ mueotherapy class at the National Museum in Kielce
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3. Zajecia muzeoterapeutyczne ,Muzeoterapia na stres” w Muzeum Narodowym w Kielcach

sie warsztaty zatytutowane Emocjonalne obrazy. Emocje
na obrazach Jacka Malczewskiego. To ciekawy przyktad
i propozycja dziatalnosci terapeutycznej muzeum i wykorzystania
zbioréw do pracy z emocjami. Ich istotg jest che¢ pokazania,
w jaki sposdb muzealia i ich narracyjnos¢ wptywajg na nasza
percepcje i uwalniajg nasze emocje. Préba ich zdefiniowania,
nazwania i doswiadczenia w przestrzeni muzeum staje sie
pewnego rodzaju podrézg terapeutyczng w gtab wtasnych
potrzeb i zrozumienia siebie dzieki narzedziom, jakimi sg
obiekty muzealne, artefakty, pamigtki historyczne czy dzieta
sztuki. Ciekawos$¢ uczestnikdédw warsztatdw i utozsamianie
sie z postacig na obrazie budowaty swoistg relacje widz —
obraz, dzieki ktérej zmieniat sie sposéb patrzenia. Obraz
stawat sie czyms wiecej niz tylko strukturg malarska, zaczynat
byé nosnikiem emocji. Uczestnicy prébowali zrozumiec
wilasne odczucia i opowiedzie¢ o nich, czy —jak w przypadku
najmtodszych — narysowa¢ wydarzenie odpowiadajgce danej
emocji, co jest potwierdzeniem interakcji i oddziatywania
obiektéw muzealnych na widzéw. Wyniki wielu badan
psychologicznych potwierdzajg pozytywny wptyw uwaznosci
na zdrowie. W potaczeniu z wiedzg na temat pozytywnego
wptywu sztuki na dobrostan cztowieka zrodzit sie pomyst
wprowadzenia w muzeach technik uwaznosci. Warsztaty
Uwaznos¢ w muzeum, prowadzone w Muzeum Narodowym
w Kielcach wedtug strategii 5-4-3-2-1 (poszukiwanie na
obrazach i zatrzymanie uwagi na 5 rzeczach, ktére mozesz
zobaczy¢, 4, ktére mozesz dotkna¢, 3 dzwiekach, ktdre
styszysz, 2 zapachach, ktére czujesz i 1 smaku, ktéry czujesz),
pozwalajg uczestnikom skoncentrowac sie na Swiadomym
odczuwaniu swoich zmystéw. Rdwnoczesnie przestrzen
muzeum zostata zaadaptowana (zwtaszcza na spotkaniach

indywidualnych) jako miejsce, w ktérym mozna skupic sie
na sobie, swoich wewnetrznych przezyciach, odczuciach czy
problemach. Wybierane przez uczestnika dzieto sztuki pokazuje
jego preferencje formalne, indywidualizm, a czasem staje sie
rowniez pretekstem do rozmowy o sztuce lub odwotuje sie
do zapomnianych przezyé, ktére ttumaczg wybér danego
obrazu. Przywotywanie w toku zaje¢ konkretnych miejsc lub
cztonkdéw rodziny pokazuje, jak siatka skojarzeniowa zostaje
coraz bardziej rozbudowana, a wnioski stajg sie kompilacjg
przezy¢ uczestnika. Prowadzenie warsztatow z uwaznosci
w muzeum ukazuje uczestnikom przestrzerh muzealng takze
z innej strony, czesto nieznanej i mniej formalnej. Inng forma
pracy jest pilotazowy projekt Muzeoterapia na stres. To cykl
spotkan w przestrzeni muzealnej, podczas ktérych uczestnicy
(osoby doroste, ktére utworzg grupe) dowiaduja sie, jak radzi¢
sobie ze stresem w zyciu codziennym. Pierwsze obserwacje
potwierdzity, ze zajecia te zwiekszyty potrzebe obcowania ze
sztukg wsrdd uczestnikow.

Podejmowane dziatania przynoszg efekty i coraz czesciej po-
jawiajq sie dowody na wartos¢ terapeutyczng muzedw i ich
niematy wptyw na zdrowie i dobre samopoczucie. Aby to uta-
twié, potrzebny jest terapeuta, ktdry pomaga w ksztattowaniu
postaw i dziatan, odgrywajacych kluczowa role w procesie te-
rapeutycznym. W tym znaczeniu dziatalno$¢ muzeum staje sie
bardzo bliska terapii przez sztuke, czyli arteterapii, ale te dwa
zjawiska odrdznia wykorzystanie muzealiéw. Nalezy jednak pa-
mietac, ze muzeoterapia nie jest autonomiczng forma leczenia,
a jedynie jego wspomaganiem w postaci zorganizowanych war-
sztatéw, programoéw dla roznorodnych grup terapeutycznych,
wizyt zalecanych przez psychoterapeutdw i lekarzy w ramach
prowadzonej terapii czy wreszcie indywidualnych odwiedzin.
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Streszczenie: Muzea zawsze byly uwazane za oérodki wie-
dzy i kultury, miejsca, w ktérych mozemy poszerzy¢ swoje ro-
zumienie otaczajacego nas $wiata. Dzi$ obok podstawowych
zadan wypetniajg roznorodne funkcje spoteczne, odgrywajac
znaczacg role w budowaniu wiezi z ludzmi i uwzgledniajac ich
doswiadczenia. Nowe role muzedw poczatku XXI w. daleko
wykraczajg poza dotychczasowe obszary funkcjonowania in-
stytucji kulturalnych w spoteczenstwie, w ich funkcjonowaniu
zachodzi transformacja skierowana na wykorzystanie emocjo-
nalnego potencjatu kolekgji, narracji, przestrzeni oraz ekspozy-
cji muzealnych do oddziatywania terapeutycznego na odbior-
cow, zmagajacych sie z dolegliwosciami cywilizacyjnymi, przy
wspotpracy ze srodowiskiem psychologéw, pedagogéw i leka-
rzy. Aktywnosci w tym zakresie przynosza efekty i coraz czesciej
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i liczniej pojawiajg sie dowody na wartos¢ terapeutyczng mu-
zedw i ich niematy wptyw na zdrowie i dobre samopoczucie. Te
nowa, wspdtczesng forme dziatalnosci muzedw nazywamy mu-
zeoterapig. Definicja tego pojecia, przygotowana przez Dorote
Folge-Januszewska oraz Roberta Kotowskiego, zostata opubli-
kowana w Sfowniku muzeologii wydawanym w dwdch wersjach
jezykowych — przez Routledge (wersja angielska) i Armand Colin
(wersja francuska). Artykut ma na celu popularyzacje wiedzy
i upowszechnienie dotychczasowych ustalen na temat muzeo-
terapii. Zostaty w nim przyblizone wyniki badarn prowadzonych
w réznych krajach w tym zakresie oraz inicjatywy realizacji tego
typu dziatalnosci. Moze stanowi¢ zachete do wykorzystywa-
nia doswiadczen w zakresie prowadzenia zaje¢ w tym obszarze
przez muzealnikow.

Stowa kluczowe: muzeum, muzeoterapia, emocje, zdrowie, samopoczucie.
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TIES AND IDENTITY BONDS. MUSEUM
EDUCATION AND COGNITIVE CONSERVATISM

Leszek Karczewski
Uniwersytet £édzki
ORCID 0000-0002-7721-4280

Abstract: The article discusses the complexity of identity,
the interdependence of social and cultural identity, and
their relationship with museum education. The Author
emphasizes that an individual’s identity is shaped both by
their membership in a social group and the internalization
of its cultural values. With respect to museums, institutional
employment contributes to identity formation, while
cultural identity stems from museum narratives. The Author
analyzes individual identity as a manifestation of cognitive
conservatism influenced by neurophysiological mechanisms.
The Author argues that museum education can play a significant

role in transforming individual identity, especially by exposing
individuals to diverse perspectives and values. The research
indicating the potential for lasting changes in preferences as
a result of educational activities is cited. The Author highlights
the importance of social bonds formed within the museum,
and suggests expanding the perspective of relational art to
include the experiences of museum education. Furthermore,
it is also emphasized that museum education initiatives should
not be viewed as tools for analyzing the museum institution
but as opportunities for participants to express themselves and
build connections with one another.

Keywords: identity, museum, conservatism, museum education, relational art.

,To nasza wiedza — rzeczy, ktorych jesteSmy pewni — sprawia, ze $wiat podgza w ztym kierunku

Oswieceniowy rodowdd instytucji gwarantuje wrecz, ze
muzeum odgrywa znaczgcg role w tworzeniu tozsamosci
zaréwno jednostki, jak i wspdlnoty. Ta pewnos¢ jest ufun-
dowana na licznych swiadectwach osobistych i spotecznych
transformacji. W tym tekscie wtgczam w debate wnioski

www.muzealnictworocznik.com

i nie pozwala nam widzie¢ i wycigga¢ wnioskéw”
(Lincoln Steffens)

ptynace z eksperymentdw socjologicznych i psychologicznych.
Dowodzg one, ze zmiana $wiatopoglagdéw odbiorcéw muzedw
moze by¢ zaréwno radykalna, jak i trwata. Tym samym wzrasta
odpowiedzialnos¢ instytucji za ksztattowanie swiadomo-
$ci odbiorcodw. Rosnie tez waga konfliktow wizji Swiata
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(i potrzeba ich analiz), ktdre aktualizujg sie w muzeum. Dlatego
postuluje witgczenie analiz dziatan edukacji muzealnej w ob-
szar badan nad sztuka partycypacyjna czy relacyjna.

W tekscie uzywam terminu ,konserwatyzm poznawczy”
filozofki Barbary Herrnstein Smith. Redefiniuje ona pojecie
,konserwatyzm”. W nadanym przez nig specyficznym sensie
nie odnosi sie ono do tradycjonalistycznej wizji $wiata, ale do
wspdlnego wszystkim ludziom mechanizmu poznawczego,
zgodnie z ktérym funkcjonuje ludzki umyst (réwniez oséb
o $wiatopogladzie postepowym). A ludzki umyst jest , konser-
watywny”: stronniczo przedktada fenomeny juz uprzednio
poznane nad nowe. Preferuje takze te bodzce, ktére potwier-
dzaja (badz zapowiadajg) owe juz uprzednio poznane fenomeny.
W ten sposdb umyst m.in. tworzy tozsamos¢ osobowa.

Niemniej tozsamos¢, wizja siebie samego, jest niezwykle
ztozona. Obejmuje poczucie przynaleznosci do konkretnej
grupy i odrebnosci od innych grup (tozsamos¢ spoteczna)
oraz odczucie wiezi z zespotem wspdlnotowo podzielanych
wartosci (tozsamos¢ kulturowa), dynamicznie warunkujgce
samoswiadomos¢ jednostki, jej odpowiedzZ na pytanie: kim
jestem?

My, muzealnicy

Istote tozsamosci spotecznej pokazuje klasyczny eksperyment
Henri Tajfela z 1970 r., dowodzacy stronniczosci wobec wtasnej
grupy (grupa wewnetrzna, in-group)®. Defaworyzowanie
pozostatych (grupa zewnetrzna, out-group) nie stanowi
efektu wptywu uprzedzen czy stereotypow. Tak zwany
minimalny paradygmat grupy jest tworzony przez sam fakt
przynaleznosci (We-ness); to wystarczajacy powdd niecheci
do grupy zewnetrznej. Opozycja My/Oni (nie-My) jest
elementarna dla samego pojecia ,,My”, a przez to akulturowa,
niezalezna od ,tresci”, ktéra konstytuuje grupe.

Pojecie tozsamosci kulturowej odnosi sie do wiezi konkretnej
osoby z grupa, ktoérej przekonania, wartosci, normy i praktyki
spoteczne zostajg zinternalizowane w procesie akulturacji.
Poszczegdlne jednostki mogg w réznym stopniu afirmowac
tradycje, dziedzictwo, jezyk, religie, pochodzenie, estetyke,
wzorce myslenia czy struktury spoteczne — niemniej stanowig
one dynamiczny i wieloaspektowy element ich samoswia-
domosci. Obie tozsamosci — kulturowa i spoteczna — s3
komplementarne3.

W odniesieniu do $wiata muzeum tozsamos¢ spoteczng
tworzy zatrudnienie w muzeum (co pozwala dumnie
odrozniac sie od oséb pozbawionych tej legitymacji).
Tozsamos¢ kulturowa wydaje sie daleko bardziej ztozona.
W metaforycznym sensie bowiem mozna moéwié o tozsamosci
samej instytucji. Po pierwsze, o tozsamosci organizacyjnej,
definicyjnie odrdzniajgcej muzeum od innych instytucji
kultury?, regulowanej statutem. Po drugie, o konstruowanej
tozsamosci narracyjnej, zwanej tez misjg, wizjg, marka,
wyrazanej jawnie lub wpisanej w program. Nadto tozsamosci
organizacyjna i narracyjna sg konstruowane przez zespét,
ktérego poszczegdlne osoby internalizujg, przynajmniej
w czesci, kulture wspolnoty muzealnej—tworzy to skompliko-
wang sie¢ wzajemnych tozsamosciowych zaleznosci.

Kazda wizyta osoby goszczacej w muzeum uwyraznia
jednak dwie tozsamosci: konkretnej osoby i konkretnego
muzeum. Przekroczenie granicy instytucji bywa krzepigcym
doswiadczeniem potwierdzenia przynaleznosci do wspdlnoty
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— moze jednak stanowi¢ wyzwanie czy wrecz zmusza¢ do
rewizji wartosci. Granica ta przebiega nie tylko w przestrzeni
(muzealnej bramy), lecz takze w czasie (zwiedzania). Te
strefe nadgraniczna patrolujg osoby z zespotu edukatorow
muzealnych. Cho¢ to trywialna obserwacja, trzeba skrotowo
przypomnie¢, ze rola edukacji (czy to formalnej, czy to
nieformalnej) w ksztattowaniu tozsamosci kulturowej jednostki
jest nie do przecenienia — przy czym formacyjnie oddziatujg
zarowno tzw. tresci ksztatcenia, jak i metody.

Potencjalny konflikt na granicy tozsamosci odbiorcy i muzeum
ma symptomatyczng ceche, ktdrg chciatbym szczegétowo omo-
wié: konserwatyzm. Nie mysle o tradycjonalistycznym swiato-
pogladzie, lecz o konserwatyzmie jako o przywigzaniu do status
quo, statego stanu rzeczy. Konserwatywnie trwac na strazy
(wtasnej) tozsamosci mozna niezaleznie od tego, co sie na
nig sktada; moze jg konstytuowac porzadek spoteczny, oparty
na wartosciach zwigzanych z ideami religii, narodu, panstwa,
rodziny, hierarchii, autorytetu, ale rownoprawnie moze jg sta-
nowi¢ obrona indywidualnych praw i wolnosci. Wtasnie temu
mechanizmowi stronniczosci chce sie uwazniej przyjrzed.

Wiezy poznawczych wiezi

Filozofka Barbara Herrnstein Smith powszechng sktonnos¢
do trwania przy swoim nazywa ,,poznawczym konserwaty-
zmem”>. Na jego istnienie wskazuje empiryczna przestanka:
ludzka sktonno$¢ do przedktadania potwierdzen uprzednio
wyjasnionych zjawisk nad to, co im zaprzecza. To, co kwestio-
nuje nasze przekonania, drazni nas tak bardzo, ze nie tylko
nie uznajemy kontaktu z takimi fenomenami jako okazji
do potencjalnego ol$nienia, ale nawet ,rzetelne sprzeczne
argumenty” dyskredytujemy jako modne, ideologiczne czy
partykularne, a ,manifestacyjnie wykluczajace dowody”
uwazamy za watpliwe, zmanipulowane czy tez po prostu za
fuks. Efekt? Banan zamkniety w magazynie tozsamosciowego
dogmatu.

Ta tendencja jednak nie jest dowodem na ludzka Slepote,
twardogtowos¢ czy irracjonalizm. Nie jest tez ograniczona do
sfery nauki (gdzie wskazali jg Ludwik Fleck® czy Thomas S.
Kuhn?). To wtasnie ,,poznawczy konserwatyzm”, stronniczo$¢
faworyzowania wtasnej tozsamosci (to rozpoznanie wytonito
catg dyscypline wiedzy — socjologie nauki).

Konserwatyzm pojmowany jako stronnicze faworyzowanie
wilasnej tozsamosci nie stanowi wyspekulowanego przedmio-
tu humanistyki. Istnieja ,,twarde”, naturalistyczne dowody de-
monstrujgce , poznawczy konserwatyzm”: ludzkie neurofizjo-
logicznie pojmowane mechanizmy poznawcze sg stronnicze.

Daznos¢ do efektywnej interakcji ze zmiennym otoczeniem
sprawia, ze mdzg ludzki, porzadkujac chaos bodzcow zmy-
stowych, generuje predykcje, prognozuje przyszte bodzce na
podstawie zaobserwowanych prawidtowosci statystycznych
oraz na zasadzie asocjacji. Informacje o wartosci predykcyj-
nej — faworyzujace status quo — wzmacniajg pewnos¢ i sta-
bilnos¢ interakcji ze Srodowiskiem. Dlatego umyst postrzega
je jako szczegdlnie cenne dla efektywnego kategoryzowa-
nia postrzezen i proaktywnie ich poszukuje®. Eksperymenty
ujawniajg, ze umyst przedktada bodziec predykcyjny nad
bodziec przewidywalny. Stronniczos¢ jest zatem nie tylko
fundamentalna dla poznania, ale odgrywa takze role w pro-
cesach wartosciowania. My, ludzie, neurofizjologicznie optu-
jemy za zachowaniem status quo. Konserwatyzm poznawczy



to istniejgce obiektywnie w naszych umystach wiezy, wa-
runkujgce stronnicze preferowanie subiektywnie odczuwa-
nych wiezi®.

Jak zatem moze nastgpic jakiekolwiek przeksztatcenie
tozsamosci? Mimo przemoznego dazenia do zachowania
status quo niepozadane jest posiadanie preferencji réznych
od preferencji osob, ktére lubimy (grupa wewnetrzna), oraz
posiadanie preferencji tozsamych z preferencjami oséb,
ktérych nie lubimy (grupa zewnetrzna). W takiej sytuacji
braku réwnowagi ludzie zmieniaja wybory po to, by wzmocni¢
wiez tgczacg ich z osobami lubianymi, ale takze, by odréznié
sie od os6b nielubianych. Efekt nosi nazwe ,réwnowagi
poznawczej” 0.

Tendencja ta jest niezwykle silna. Oto 18 osoéb studiujgcych
w California Institute of Technology (Caltech) oceniato este-
tycznie trywialne przedmioty — 174 tiszerty. Wartosc koszu-
lek, ktére poczatkowo sie nie podobaty, rosta po tym, gdy
osoby dowiadywaty sie, ze lubig je tez inni z Caltech lub ze
budza niechec przestepcédw seksualnych; malata, gdy dowia-
dywano sieg, ze nie lubig w Caltech lub ze podobajg sie takze
przestepcom. Zmiana wynosita srednio 9,41 w 14-punkto-
wej skali, zgodnie z przewidywaniami ,teorii rGwnowagi”.
Istotniejsze jest jednak to, ze zmiana preferencji byta trwa-
fa. Po czterech miesigcach osoby badane wcigz wybieraty
koszulki rézne od wskazanych przez przestepcéw (rdznica
9,15 pkt) — mimo ze nie pamietaty juz niczyich pierwotnych
ocen, ani wtasnych, ani przestepcéw. W ich mdézgach zaob-
serwowano pobudzenie grzbietowo-przysrodkowe;j kory
przedczotowej (dmPFC); obszar ten pokrywa sie z obszarem
wrazliwym na nagrody. Mdzg traktuje zatem nagradzajgce
nie tylko zgadzanie sie z lubianymi osobami, ale réwniez nie-
zgadzanie sie z nielubianymi'l. Zatem wiezy stronniczosci
wynikajgce z poczucia wiezi z grupg skutkujg trwatg zmiang
tozsamosci kulturowej. Zmiana ta, przywracajgca réwnowa-
ge poznawczg, stanowi dla mdzgu nagrode.

Co te eksperymenty oznaczajg dla edukacji muzealnej?
Stanowig dowdd mozliwosci i mechanizmu trwatej zmia-
ny preferencji etycznych, estetycznych, poznawczych itd.,
potencjalnie aktualizujgcych sie podczas dziatania edukacyj-
nego. Potwierdzajg one podzielane przez wszystkich chyba
edukatoréw przekonania o transformacyjnym charakterze
ich dziatan: moc tworzenia przez edukacje muzealng wspol-
notowych wiezi staje sie obiektywna.

Osoba bioraca udziat w dziataniach edukacji muzealnej,
prowadzonych w formule warsztatowej, ma szanse swiad-
kowa¢ wyborom oséb towarzyszacych jej w grupie, z ktora
wspoétdziata, niezaleznie od tego, czy to grupa przedszkolna,
studenckie koto naukowe, czy nawet przypadkowo zebrane
grono nabywcéw biletéw. Ta ekspozycja na ich aksjologie
—zwykle prawie dwugodzinna — ma potencjalnie site trans-
formujaca.

Kwiaty i lajki

Szereg dziatan edukacji muzealnej tematyzuje konfrontacje
uczestnikéw z ich preferencjami. Siegne po najblizsze mi
przyktady. Jednymi z warsztatow, prowadzonych do korica
2022 r. w Muzeum Sztuki w todzi, byty Kwiaty czy kwadra-
ty'?, uwyrazniajgce wybory estetyczne jednostki na tle grupy.

Spotkanie rozpoczynato sie na srodkowym poziomie klat-
ki schodowej budynku ms? przy ul. Ogrodowej 19 w todzi:
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tozsamos¢é muzeum

prowadzi stamtad po 41 stopni w gére i w dét. Uczestnicy,
wstepujac wyzej lub schodzac nizej, gtosowali w 41 mikro-
wyborach estetycznych, pytani, np.: ,Mona Lisa czy Mona
Lisa z wasami? Jesli Mona Lisa, idz w gére; jesli Mona Lisa
z wasami, idz w dot”, ,weduta czy street art?”, ,kwiaty czy
kwadraty?”. Alternatywy kontrastowaty stereotypy sztuki
konserwatywnej i wspotczesnej. Konsekwentne (lub auto-
matyczne) opowiadanie sie badz za pierwsza, badz druga
opcja prowadzito na szczyt lub sam na dét klatki schodowej.
Nawet stamtad mozna dostrzec, ze po tym etapie warsztatu
grupa tworzyta aksjologiczne kontinuum; niemal kazda oso-
ba stata na innym z 83 stopni.

Nastepnie tworzyty one diagramy wtasnych preferencji
estetycznych. Na siatce stu pdl, oznaczajgcej 100% przeko-
nan, wyklejaty ikonki kwiatéw i kwadratéw w proporcji i ukta-
dzie odzwierciedlajgcych ich wybory. Do diagraméw dopisy-
wano robocze definicje sztuki. Powstate plansze odnoszono,
prostolinijnie badz przekornie, do eksponatéw muzealnych.
Ewaluacja tego dziatania byta dyskusja o odczuwanych
wieziach; nierzadko jeden obiekt wigzano z kilkoma plansza-
mi, do tego o wykluczajacych sie wzajemnie sensach.

Przebieg warsztatu Kwiaty czy kwadraty wielorako
ujawniat tozsamosci 0séb uczestniczacych: podczas badania
opinii na schodach, w postaci ikonicznych diagraméw,
w formie osobistych werbalnych definicji i w gtosach
zabranych w debacie. Kazdy wybdr byt jawny i potencjalnie
rzucat wyzwanie tozsamosci oséb uczestniczacych,
naruszajac ,rownowage poznawczg”: osoba lub grupa przeze
mnie powazana (lub przeciwnie) mogta zamanifestowac
preferencje odmienne od moich (albo przeciwnie).
Warsztat, wydobywajgc sympatie oséb uczestniczacych
wobec sztuki i siebie nawzajem, prowokowat potencjalng
zmiane tychze sympatii. Jednoczesnie pozornie , trywialna”
tresc tej konfrontacji (preferencje estetyczne) i rownie
»trywialna” forma (badania statystyczne uzytkujace schody
czy kwadraty) tworzyty bezpieczng platforme, w ktore;j
adwersarze mogli prowadzi¢ dialog, artykutujgc dyssens?3.

Podobna platforme budowat warsztat Piny XX i XXI wieku4,
przenoszacy w realia ekspozycji dynamike wiezi tworzonych
w mediach spotecznosciowych. Osobom uczestniczagcym
arbitralnie przyporzadkowywano dzieto z kolekcji muzeum:
w ten sposdb pojawiato sie ono naich ,feedzie” na ,wallu”.
Nastepnie osoby mogty je komentowaé, dostawiajac do
dzieta wybrany trywialny rekwizyt — od ptywackich gogli
do pluszowego misia. Kolejny krok tworzyta mozliwosé
»lajkowania” jakiego$ z zestawien ikong ,tapka w gore”.
Mozna byto skomentowa¢d czyj$ ,lajk” na kartce, potem
»zalajkowac” czyjs komentarz kolejng ,tapka”. Nastepnie na
niby ,zaszerowac” powstaty kolaz znaczer dowolnej osobie
publicznej, ktéra czyim$ zdaniem docenitaby go. Potem
mozna byto ,zalajkowaé” to ,zaszerowanie”, komentowac
,zalajkowanie”, ,zaszerowanie” itd. Granice dziatania
stanowit czas.

Kwiaty czy kwadraty oraz Piny XX i XXI wieku po wielekro¢
konfrontowaty tozsamosci jednostek, wspdlnot i instytucji
muzealnych, prowadzac do potencjalnej zmiany. Oba sce-
nariusze tematyzowaty preferencje estetyczne uczestni-
kéw. Nie oznacza to, ze doswiadczenia muzealne nie do-
tykaja i nie transformujg takze innych wartosci: etycznych,
spotecznych, religijnych... Sadze, ze kazda osoba, zajmu-
jaca sie edukacja muzealna, jest dumna z wielu wtasnych
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Swiadectw aksjologicznych czy wrecz tozsamosciowych prze-
mian u 0séb uczestniczacych?®.

Edukacja relacyjna

Nicolas Bourriaud dostrzegt, ze obrazy —flagi, znaki, ikony i ozna-
czenia, tiszerty, kwiaty i lajki — majg moc tworzenia wiezi mie-
dzyludzkich. Wystawa muzealna, a szerzej instytucja muzeum
jako miejsce wystawiania na pokaz, stanowi przestrzen uprzy-
wilejowana, w ktérej wspdlnotowe wiezi powstajg momental-
nie’®. Te miedzyludzkie sploty — Gombrowiczowsko wrecz poje-
te — sztuka tematyzuje przynajmniej od lat 90. XX w. Bourriaud
okreslit ten fragment Swiata sztuki wspotczesnej terminem
,sztuka relacyjna”. Jej cze$¢ autotematycznie reinterpretowata
wiezi powotywane wtasnie przez instytucje Swiata sztuki, proto-
typujac nowe formuty zaproszenia, castingu, wizyty, przestrzeni
publicznej, spotkania®’.

Sztuke relacyjng zwykle postrzega sie jako forme krytyki
instytucjonalnej, rewizje skostniatego podziatu na przedmiot
sztuki (czy szerzej: muzealium), artyste (czy szerzej: figure
autora) i publiczno$¢!8. Upominam sie o rozszerzenie per-
spektywy. Horyzontem odniesienia dla sztuki ,relacyjnej”
(czy ,partycypacyjnej”) powinny stac sie wtasnie doswiad-
czenia edukacji muzealnej. O ile jednak termin ,,zwrot edu-
kacyjny” pojawit sie w stowniku krytycznym juz w potowie
lat 90., w odniesieniu do dziatan artystycznych, ktére nie
postrzegaty intersubiektywnosci i interakcji w kategoriach

modnego, teoretycznego gadzetu lub dodatku (alibi) do tra-
dycyjnej praktyki artystycznej, ale jako sedno ,spotkania”,
ktére konstytuuje pole artystyczne oraz pogtebia jego rela-
cyjny wymiar'®, o tyle dziatania edukacji muzealnej sensu
stricto, ktdére nigdy nie miaty ,intersubiektywnosci i inter-
akcji” za modny ,gadzet” czy ,alibi”2%, wcigz pozostaja nie-
zauwazone przez krytyke artystyczng, co jest rzecza tak nie-
bywata, jak godna ubolewania.

Ani sztuka relacyjna czy partycypacyjna, ani (stawiam tu
znak rownosci) doswiadczenia relacyjno-partycypacyjne;j
edukacji muzealnej nie powinny by¢ wtdrnie instytucjona-
lizowane jako stuzace cokolwiek egoistycznemu namystowi
nad kondycjg muzeum czy nad zalezno$ciami miedzy intere-
sariuszami na polu sztuki. Jesli rzeczywiscie te relacyjne do-
Swiadczenia tworzg ,,szczeling” w kapitalistycznej ekonomii
efektywnoséci?!, nalezy zauwazyé raczej korzyéé po stronie
0s6b nawigzujacych wiezi. Spotecznie odpowiedzialne dzia-
tania edukacji kulturowej — te w domenie sztuki i te w do-
menie muzealnej — oddajg gtos osobom uczestniczagcym nie
po to, by moéwity one o sztuce czy muzeum, ale w tym celu,
by méwity one o sobie! Artefakt muzealny stanowi tu tylko
pretekst do budowania wiezi — z sobg, z innymi w grupie,
ze Swiatem wokét. Janusz Byszewski i Maria Parczewska do-
bitnie wskazywali to juz 20 lat temu?2. Najwyzszy czas do-
strzec role edukacji muzealnej jako edukaciji relacyjnej. Role
w tworzeniu tozsamosci muzeum, ale przede wszystkim role
w tworzeniu tozsamosci odwiedzajacych je oséb.

Streszczenie: Artykut omawia ztozonoé¢ tozsamodci, zalez-
nos$¢ tozsamosci spoteczneji kulturowej oraz ich zwigzek z edu-
kacjg muzealng. Autor podkresla, ze tozsamos¢ jednostki jest
ksztattowana zaréwno przez przynaleznosc do grupy spotecz-
nej, jak i internalizacje jej wartosci kulturowych. W kontekscie
muzeum tozsamosé wynika z faktu instytucjonalnego zatrud-
nienia, tozsamos¢ kulturowa —z narracji muzealnej. Autor anali-
zuje tozsamosc jednostki jako przejaw konserwatyzmu poznaw-
czego konstytuowanego przez mechanizmy neurofizjologiczne.
Autor argumentuje, ze edukacja muzealna moze odgrywac

istotna role w transformacji tozsamosci jednostki, zwtaszcza
poprzez eksponowanie jej na réznorodne perspektywy
i wartosci. Przytacza badania wskazujgce na mozliwosé trwatej
zmiany preferencji w wyniku dziatalno$ci edukacyjnej. Autor
podkresla znaczenie wiezi spotecznych tworzonych w muzeum
i proponuje rozszerzenie perspektywy sztuki relacyjnej na
doswiadczenia edukacji muzealnej. Zaznacza tez, ze dziatania
edukacji muzealnej nie powinny by¢ traktowane jako narzedzie
do analizy instytucji muzealnej, ale jako sposobnos¢ dla
uczestnikow do wyrazenia siebie i budowania wiezi z innymi.

Stowa kluczowe: tozsamos¢, muzeum, konserwatyzm, edukacja muzealna, sztuka relacyjna.
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PANORAMA

POWSTANCZA.
MUZEALNY POMNIK
POLSKOSCI SLASKA,
KTORY NIGDY NIE

POWSTAL

PANORAMA OF THE UPRISING. THE NEVER-
-CREATED MUSEUM MONUMENT TO SILESIA’S

POLISHNESS

Wiktoria Tombarkiewicz
Uniwersytet Jagielloriski
ORCID 0000-0001-7677-2056

Abstract: in 1958, on the occasion of the 40t anniversary
of the Silesian Uprisings, the administration of the Katowice
Voivodeship decided to create the Silesian Panorama: an
institution combining a museum of insurgents’ mementoes,
the Battle of Annaberg Panorama, and the first in Poland
panoramic cinema. The plans entailed establishing a mu-
seum-and-educational institution, pioneer in its cha-
racter, not merely in Poland. Since the infrastructure of
memory, finally unaccomplished, has never been discussed
in literature, the first part of the paper speaks about the
course of the organizational works, the stage of shaping the

project, as well as the reasons for giving up the idea. The
necessary information was provided by materials preserved in
the State Archives in Katowice as well as in press releases.
The planned commemoration was presented in the context
of the development of the technology of panoramic cinema
and its application in museum praxis; its role in the history
of the efforts to create a permanent display of mementoes
of Silesian Uprisings in the Katowice Voivodeship has been
discussed, and so have the sources of the project’s originator
to reach for the genre of a panoramic painting, in the
discussed period considered anachronical.

Keywords: Silesian Panorama, Millennium of the Polish State, museum, Silesian Uprisings, Katowice, monument,

panorama.
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W ramach obchodoéw Tysiaclecia Paristwa Polskiego w la-
tach 1957-1966 witadze panstwowe podjety liczne inicjaty-
wy w celu zaszczepienia w spoteczenstwie pozgdanej wizji
wspdlnotowych dziejow. Do najbardziej spektakularnych in-
westycji nalezaty pomniki stanowigce wazne punkty w to-
pografii miast i oddziatujace na pamiec zbiorowa. Niektdre
projekty przewidywaty stworzenie wielofunkcyjnych zato-
zen, jednak nie wszystkie doczekaty sie realizacji. Jednym
z takich pomnikéw widm jest Panorama Slaska, ktéra nie po-
wstata w Katowicach. W 1958 r. zrodzit sie pomyst utworze-
nia pod tg nazwa kompleksu tgczagcego panorame malarska,
muzeum historyczne i kino panoramiczne. Upamietniaé
miat on 40-lecie powstan slaskich — watek przewodni ogol-
nopolskich obchoddéw Tysigclecia w 1961 r. Artykut przybli-
za geneze pomystu, zatozenia projektowe i przebieg prac
organizacyjnych — problematyke nieomawiang dotad sze-
rzej w literaturze®. Bedzie tez prébg odpowiedzi na pytania
o motywy wyboru srodkéw formalnych oraz o miejsce nie-
zrealizowanej koncepcji w dziejach upamietnien powstan
$laskich i jej znaczenie w kontekscie historii polskiego wy-
stawiennictwa.

Historia projektu

Uchwata Prezydium Wojewddzkiej Rady Narodowej (PWRN)
w Katowicach z 13 sierpnia 1958 r. stwierdza: W zwigzku
z nadchodzgcymi obchodami Tysigclecia Paristwa Polskiego
wiqgcza sie na wniosek Wojewddzkiego Sekretariatu P.Z.P.R.
w Katowicach do programu obchodu — budowe na terenie
wojewddztwa katowickiego ,,Panoramy” poswieconej upa-
mietnieniu wiekowych walk ludu slgskiego, a szczegdlnie hi-
storycznego czynu powstarica slgskiego o wyzwolenie spotecz-
ne i narodowe oraz potgczenie na zawsze prastarej polskiej
ziemi slgskiej z Macierzg Polskq, jako najcenniejszy wktad
w wspdlne dzieto wyzwolenia naszej Ludowej Ojczyzny?.
Odpowiedzialnoscig za prace przygotowawcze obarczono
Jerzego Zietka. Wytypowano dwie mozliwe lokalizacje in-
westycji: tereny na potudniowy wschéd od skrzyzowania
dwdch waznych arterii komunikacyjnych, ulic Mikotowskiej
i Kochtowickiej (obecnej autostrady A4), oraz obszar
na wschéd od Hali Parkowej w narozniku ulic Kochtowickiej
i Plebiscytowej3.

Uzyskane w listopadzie i grudniu 1958 r. ekspertyzy geo-
logiczno-gérnicza® i budowlana® wykazaty, ze prowadzona
pod obiema lokalizacjami eksploatacja gornicza, ktorej nie
zamierzano przerywaé, skutkowaé mogta nieprzewidywalny-
mi przesunieciami gruntu. Eksperci zasugerowali ograniczenie
programu budowy do minimum. Koniecznos$¢ dostosowania
projektu do wymogdw geologicznych podnosita znaczaco koszt
inwestycji®.

W marcu 1959 r. Komitet Budowy Panoramy Slaskiej
(KBPS) z Zietkiem na czele podpisat umowe z zespotem pro-
jektowym — katowickimi architektami Zygmuntem i Jerzym
Winnickimi oraz Ireng i Czestawem Kotelami’. Projekt archi-
tektoniczno-budowlany mieli oni przedstawic¢ do 15 lipca
1959 r. Nie rozpisano konkursu, co byto normg w przypadku
wspieranych przez wtadze centralne inwestycji o najwiek-
szej randze, jak pomnik Powstaricéw Slaskich w Katowicach,
rotunda Panoramy Ractawickiej czy pomnik Powrotu Ziem

www.muzealnictworocznik.com
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Zachodnich i Pétnocnych do Macierzy we Wroctawiu.
Moze to $wiadczy¢ o lokalnym znaczeniu inicjatywy. KBPS
uzyskat konieczne zgody®. We wrzeéniu Zesp6t Ekspertéw
dla Oceny Projektow Inwestycyjnych Wojewddzkiej Komisji
Planowania Gospodarczego zaopiniowat pozytywnie
,Zatozenia projektowe” pod warunkiem wykazania, ze nie
istniejg w miescie tereny o korzystniejszych warunkach,
i powtdrzenia ekspertyzy budowlanej®. Potwierdzita ona
koniecznos$¢ zabezpieczenia konstrukcji, podnoszgcego
koszty stanu surowego o 50—-100% — w konkluzji zasuge-
rowano wyszukanie terenu mniej zagrozonego szkodami
gorniczymil®. W efekcie 28 listopada 1959 r. Komisja Oceny
Projektow Inwestycyjnych zalecita wystgpienie do Wydziatu
Architektoniczno-Budowlanego Miejskiej Rady Narodowej
w Katowicach o wskazanie innej lokalizacji. Jak sie wydaje,
data ta wyznacza koniec prac nad projektem!!. Nie udato sie
dotad wysledzi¢ dokumentdw czy wzmianek prasowych po-
Swiadczajgcych dalsze losy Panoramy. By¢ moze plandéw za-
niechano na rzecz inwestycji o wiekszym priorytecie lub wta-
dze uznaty z czasem pomyst za niefortunny, skoro w 1965 r.
rozpisano konkurs na alternatywng infrastrukture pamieci
— pomnik Powstaricéw Slaskich, a dwa lata pézniej na po-
wigzane z nim tematycznie muzeum.

Zatozenia projektu

Panorama Slgska stanowic bedzie trwaty pomnik, wznie-
siony dla uczczenia i upamietnienia powstariczych walk
wyzwolerczych Slgska. ldeowo-dydaktyczne znaczenie
Panoramy Slgskiej wybiegac bedzie daleko poza ramy mia-
sta Katowice, stanie sie obiektem kultury w skali regionu ca-
tego Gornoslgskiego Okregu Przemystowego, a w skali miasta
stanie sie procz tego waznym obiektem architektonicznym?—
czytamy w ,,Zatozeniach projektowych”. Projekt obejmowat
sale statej ekspozycji panoramy malarskiej, cinerame i muze-
um. Kazdej z czesci autorzy przypisywali donioste znaczenie.
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1. Plan Katowic z zaznaczong lokalizacjg Panoramy przy skrzyzowaniu ulic Ko-
chtowickiej i Mikotowskiej, Archiwum Paristwowe w Katowicach, sygn. 125,
fot. Wiktoria Tombarkiewicz
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Panorama malarska, przez swg wielkos$¢ i zdolnos¢ oddziaty-
wania na widza, miafa ksztattowac¢ wyobrazenia o przebiegu
powstan $laskich i utrwala¢ ich pozadang przez inwestora
interpretacje w swiadomosci spotecznej. Cinerama — kino
panoramiczne — stanowitaby pierwsza tego rodzaju atrak-
cje w Polsce. Z kolei utworzenie muzeum powstan $lgskich
przedstawiano jako zaspokojenie palacej potrzeby — brak
odpowiedniej instytucji muzealnej grozit rozproszeniem
i zagubieniem istniejgcych wcigz pamigtek tamtych wyda-
rzeri'3, Te funkcjonalne jednostki taczy¢ miato foyer, a uzu-
petnia¢ — pomieszczenia gospodarcze, techniczne i mieszka-
nie dozorcy'#. Architekture zatozenia nalezato dostosowaé
do wymogoéw ekspozycji poteznych ptdcien i do warunkéw
geologiczno-gérniczych, zapewniajgc ponadto przestrzenie
dla cineramy i wystawy.

Budynek i otoczenie

Zgodnie z zaleceniami rotunde panoramy w lekkiej konstruk-
cji szkieletowej zamierzano posadowi¢ na sztywnym fun-
damencie i oprze¢ na monolitycznym zelbetowym trzonie,
o $rednicy przy gruncie 20 m, rozszerzajgcym sie wsporni-
kowo ku gérze do 40 m, a spigé stropodachem na wigzarach
stalowych®®. Inspiracje stanowit wyrézniony projekt konkur-
sowy pawilonu Panoramy Ractawickiej we Wroctawiu, autor-
stwa Zbigniewa Trelli i Andrzeja Czyzewskiego — kopie rysun-
ku dotgczono do dokumentacji®. W ksztattowaniu elewacji
miano zwrdci¢ uwage na ich walory plastyczne i fatwosc
utrzymania w czystosci. Nie zachowat sie jednak zaden rysu-
nek planowanej budowlil’. Konstrukcja podtrzymujaca ptét-
no, niezalezna od szkieletu rotundy, miata zapobiec uszko-
dzeniu go w razie odchylenia budynku od pionu®. Punkt
ogladu przewidziano na umieszczonej centralnie, okragtej
platformie o Srednicy 22 m, wyniesionej 5 m ponad dolng
krawedz ptdcien, by oko widza znajdowato sie na wysokosci
horyzontu obrazu. Platforme dla 50 widzéw, dostepng po-
chylniami lub schodami, rozjasnia¢ miato Swiatto naturalne
lub — w razie potrzeby — sztuczne®®.

Otoczenie zaplanowano zgodnie z funkcjonalnymi wy-
mogami instytucji, uwzgledniajgc drogi dojazdowe, miejsca

parkingowe i strzezone stojaki dla rowerdw. Dojscia piesze
podporzadkowano widokowym perspektywom budynku.
Catosci miaty dopetniaé zielen izolujgca teren zatozenia od
ruchliwych arterii i zapewniajgca dogodne miejsca odpo-
czynku z fawkami, wkomponowany w krajobraz przeciwpo-
zarowy zbiornik wodny oraz zespét kioskédw?20.

Panorama

Centrum ideowe i kompozycyjne projektu stanowita pano-
rama malarska prezentujaca w formie syntetycznej przebieg
powstan $lgskich. PWRN w Katowicach w czerwcu 1959 r.
zamowito opracowanie fabuty powstan slgskich i bitwy
na gorze sw. Anny w formie noweli u pisarza i publicysty
Wilhelma Szewczyka z Katowic i profesora Uniwersytetu
Wroctawskiego Kazimierza Popiotka?!. Szewczyk wybrat
jako temat bitwe pod Géra Swietej Anny, uznajac ja za pars
pro toto catej walki ludu $lgskiego o polskos¢, a wiec takze
zmagan z germanizacja, uciskiem pruskim i hitlerowskim?2.
Topografie pola bitwy ocenit jako szczegdlnie odpowied-
nig dla aranzacji przestrzeni malowidta, wypetnionej przez
efektowne sceny walk, co umozliwiato podkresienie boha-
terstwa powstancow, ich moralnego zwyciestwa nad prze-
wazajgcym wrogiem, niektamanego ludowego charakteru
powstania przez przeciwstawienie regularnych oddziatow
wojskowych niemieckich barw, na pét cywilnym powstan-
com?3. Ogladanie miato przebiegaé linearnie po okregu.
Sceny obejmowatyby kilkunastogodzinny okres walk to-
czacych sie na dos¢ rozlegtym terenie. Punkt obserwacji
umieszczono nie na szczycie gory, ale w pewnym od niej
oddaleniu, umozliwiajgc przedstawienie na dalszym planie
wsi i miasteczka oraz linii Odry?4. Autor usprawiedliwit ar-
bitralny wybor epizodéw powstanczych walk tym, ze o ile
literatura i nauka powinny dazy¢ do obiektywnego przed-
stawiania prawdy historycznej, o tyle malowidto malarskie
tego typu, jakim ma by¢ panorama powstarc[za], czy tego
chce czy nie posiada charakter pomnikowy. Pomniki powsta-
jg wtasnie dla pokrzepienia serc?>. Gtéwny cel Panoramy
scharakteryzowat jako dydaktyczny, podobnie jak autor dru-
giego scenariusza. Popiotek takze akcentowat koniecznos¢

2. Fotografia planowanej lokalizacji przy skrzyzowaniu ulic Kochtowickiej i Mikotowskiej, widok od strony ronda, Archiwum Paristwowe w Katowicach, sygn. 125,

fot. Wiktoria Tombarkiewicz

2. Photograph of the planned location at the crossing of Kochtowicka and Mikotowska Streets, view from the side of the roundabout, State Archives in Katowice,

ACNO 125, Photo Wiktoria Tombarkiewicz
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3. Odrys rysunku konkursowego na projekt Panoramy Ractawickiej we Wroctawiu, Archiwum Paristwowe w Katowicach, sygn. 125, fot. Wiktoria Tombarkiewicz

3. Copy of the competition drawing for the design of the Ractawice Panorama in Wroctaw, State Archives in Katowice, ACNO 125, Photo Wiktoria Tombarkiewicz

podkreslenia dysproporcji sit walczgcych stron, potcywil-
nego charakteru oddziatéw powstariczych, zaangazowania
ludnosci miast i wsi w walki oraz ludowego charakteru zry-
wu, ktérego celem byto wyzwolenie narodowe i spofeczne.
Zaproponowat swobodne potraktowanie realiéw topogra-
ficznych i uwzglednienie dodatkowych elementéw, jak po-
moc polskich oddziatéw i strajk powszechny, symbolizowany
przez kominy fabryczne, kominy ktdre nie dymig?®

KBPS 1 lipca 1959 r. podpisat umowe z wroctawskim ma-
larzem starszego pokolenia, uczniem Jacka Malczewskiego,
Eugeniuszem Geppertem na sporzgdzenie scenariusza obra-
zu na podstawie wytycznych Szewczyka i dostarczenie szkicu
olejnego o wymiarach 450 x 120 cm?’. Wstepny szkic miat
by¢ gotowy w pazdzierniku 1959 r., a projekt w skali 1 : 15
— 1 czerwca 1960 .28 Nie udato sie dotad ustali¢, czy malarz
rozpoczat prace, a jesli tak, na ile byly one zaawansowane.

Inspiracjg pomystu tej formy patriotycznej edukacji sta-
fa sie zapewne ozywiona debata nad ekspozycjg Panoramy
Ractawickiej, na co wskazuje bezposrednie odwotanie au-
torow koncepcji do jednego z projektéw konkursowych
z 1957 r. Kolejny impuls da¢ mogta Panorama Jasnogédrska
— otwarta dla publicznosci 28 maja 1958 r. malarska wizja
Ostatni szturm wojsk szwedzkich na klasztor Jasnogorskiw r.
1655%°. Przywotujac jej przyktad w kontekscie planowanej
Panoramy Slaskiej, krytyk literacki Zdzistaw Hierowski wska-
zat, ze ten gatunek malarstwa historycznego, w kategoriach
artystycznych stanowigcy przezytek, wcigz pozostawat atrak-
cyjny dla masowego odbiorcy i mégt stuzy¢ jako skuteczny
instrument ksztattowania postaw patriotycznych3.

Muzeum

Przedstawiony przez Janine Matuszczak (Muzeum Gdérno-
$lgskie w Bytomiu) projekt ekspozycji muzeum obejmowat
szes$¢ dziatow: gtdwna czesé, poswiecona powstaniom $la-
skim, zajmowac¢ miata reprezentacyjna sale o powierzchni
10 x 20 m, pozostatym przyznano po 35 m2. Ich tematyke
scharakteryzowano jako: | Pamigtki rewolucji 1905-1907
roku, Il Tradycje walk klasy robotniczej z lat 1907-1917,

www.muzealnictworocznik.com

1l (rewolucja socjalna w Rosji i Niemczech, sprawa plebis-
cytu) Geneza i przebieg powstar slgskich 1917-1922, IV
Wyniki powstan i plebiscytu. Powstanie i dziatalnos¢ KPP
1922-1939, V Podziemna walka z okupantem, VI Pamigtki
martyrologii?l. KBPS ocenit propozycje jako zbyt obszerng
w stosunku do potrzeb, projekt przystosowano wiec do wy-
tycznych zleceniodawcéw. Po modyfikacji wystawa zajmo-
wac miata foyer, poszerzajace je przestrzenie i poczekalnie,
ktérej powierzchnie zwiekszono z 200, wynikajacych z nor-
matywu, do 300 m?, aby pomiescita wiekszg liczbe ekspona-
tow. Zrezygnowano z przewidzianej pierwotnie czesci nauko-
wo-badawczej — pracowni adiunkta i asystentow, biblioteki,
czytelni i archiwum?32,

]T1JH=F“

4. Konkurs na budynek Panoramy Ractawickiej we Wroctawiu — praca nr 17,
architekci Zbigniew Trella i Andrzej Czyzewski, ,Architektura” 1958, nr 4,
s. 154

4. Competition for the building to house the Ractawice Panorama in Wroctaw:
work no. 17, the architects Zbigniew Trella and Andrzej Czyzewski, Architektura,
4(1958), p. 154
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Naprzeciw gtéwnych drzwi wejsciowych widza witataby
mierzaca 3 x 5 m mapa obszaru objetego plebiscytem, z za-
znaczong linig frontu powstanczego. Wejscie flankowatyby
dwie naturalnych wymiaréw figury powstancow slgskich
w historycznym umundurowaniu i rynsztunku — winni sym-
bolizowac ,wieczng straz" polskq nad Odrg. Na Scianach ko-
rytarza obiegajgcego pomieszczenie panoramy planowano
umiescic cztery sztandary powstancze, materiaty wizualne
i gabloty z dokumentami, rozkazami, drobng bronig i innymi
pamigtkami powstariczymi33.

Interpretacja wydarzen jako oddolnego zrywu polskiej lud-
nosci Gérnego Slaska w walce o przytaczenie regionu do pol-
skiej ,,Macierzy” stanowita istotny watek propagandy zachod-
niej, obecny w licznych publikacjach, prelekcjach, publicznych
uroczystosciach i prasie z tego okresu. Przesuwajgc akcen-
ty i manipulujac Zzrédtami, autorzy zamierzali tez wyksztatcic
u widza wrazenie, ze do najwazniejszych przyczyn powstan
nalezaty kwestie socjalne, a ich uczestnicy chwycili za bron
nie tylko w walce o wyzwolenie narodowe, ale i spoteczne,
wiec przejecie wtadzy przez komunistow w 1945 r. byto zwien-
czeniem ich dazen. Powstania $lgskie ukazano jako ogniwo
dziejow rewolucji socjalnej, umiejscawiajac je miedzy walkami
,klasy robotniczej” a powstaniem Komunistycznej Partii Polski
i partyzantka, jak mozna sie domysla¢, spod znaku Batalionéw
Chtopskich i Gwardii Ludowej.

Cinerama

Sala projekcyjna cineramy pomiesci¢ miata 400 osdb
i oSwietlany przez trzy aparaty projekcyjne pétkolisty
ekran o dtugosci co najmniej 22,5 m, zapewniajacy kat
widzenia 180°. Opracowanie koncepcji technicznej zleco-
no ekspertom, ktérzy zastosowanie dostepnych systemow
amerykanskich Cinerama, Circarama i Cinemiracle uzna-
li za niemozliwe ze wzgledu na koszty licencji, proponujac
skonstruowanie wtasnego, w oparciu o radziecki system
Kinopanoramy. Projekcje na ekranie o proporcji bokéw
6-8 : 1 uzupetniatby dzwiek stereofoniczny. Zasada dziatania
to wyswietlanie z trzech lub wiecej projektoréow tasm filmo-
wych nagranych tak, by uzupetniac sie i tworzy¢ ciggty obraz.
,»,Szwy” na krawedziach obrazu z projektoréw nalezato ukry¢,
instalujac state elementy scenografii (drzewo, sztandar itp.).
Widzowie mieli doswiadczac seansu widowisk batalistyczno-
-historycznych, siedzgc na obrotowych krzestach, obrotowe;j
podtodze lub na stojgco3.

Wykorzystanie projekcji panoramicznej w praktyce mu-
zealniczej, dzis stosunkowo popularne, na przetomie lat 50.
i 60. XX w. bytoby przedsiewzieciem pionierskim nie tylko
w skali Polski. System Cinerama zaprezentowano po raz
pierwszy na Broadwayu w 1952 r., opracowany w tym sa-
mym czasie system Cinemiracle w ogdle nie odnidst sukcesu,
a pierwsza wersja Circaramy Walta Disneya datuje sie do-
piero na 1955 r. (udoskonalono jg w latach 60.)3°. Pierwsza
projekcja w systemie Kinopanorama odbyta sie w Moskwie
28 lutego 1958 r. — pot roku przed dostarczeniem przez eks-
pertdw sugestii rozwigzan technicznych dla katowickiego
kina3®. Idea panoramicznej projekcji towarzyszacej panora-
mie malarskiej, cho¢ w mniejszej skali, doczekata sie reali-
zacji w 2021 r., podczas rearanzacji wystawy w matej rotun-
dzie pawilonu Panoramy Ractawickiej we Wroctawiu. Niemal
caty obwdd $cian zajmuje ekran, na ktérym prezentowany
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5. Jeden ze schematéw koncepcji technicznej Kinopanoramy, Archiwum Pani-
stwowe w Katowicach, sygn. 125, fot. Wiktoria Tombarkiewicz

jest film uzupetniajgcy doswiadczenie malowidta, wraz ze
stereofonicznym ttem dzwiekowym i komentarzem lektora.

Geneza, znaczenie, dalsze zycie idei

Panorama Slaska wpisywataby sie w nurt obchodéw Tysigc-
lecia zwigzany z organizacjg wystaw statych, objazdowych
i czasowych oraz tworzeniem muzedw. Kontakt z autentycz-
nymi pamigtkami i dokumentami miat ksztattowa¢ wyobra-
zenia o przesztosci i narzucac jej interpretacje — jako drogi
do wypetnienia sie, wraz z nastaniem Polski Ludowej, dgzen
narodu. W catej Polsce zorganizowano w zwigzku z jubile-
uszem liczne wystawy dotyczace ogdlnokrajowego lub lokal-
nego wymiaru 550-lecia bitwy pod Grunwaldem, 100-lecia
powstania styczniowego i pozostatych weztowych punktéw
programu Tysiaclecia3’. O szczegdlnym statusie tematyki
powstan slaskich decyduje jej potencjat legitymizacji pol-
skich rzagddéw na Ziemiach Zachodnich i Pétnocnych. Tym
ttumaczyé mozna skale projektu i dgzenie do nadania mu
waloréw nowoczesnosci, atrakcyjnosci i rozpoznawalnosci
jako centrum powstanczego kultu w wojewddztwie katowi-
ckim. Ekspozycja umozliwitaby ksztattowanie wyobrazenia
o rdzennie polskim charakterze i postepowych ambicjach
»ludu” tej czesci dawnego pogranicza — nie tylko u mieszkan-
cow regionu, lecz takze zwiedzajacych z innych stron Polski,
przyczyniajac sie do wytworzenia ujednoliconego obrazu te-
rytorium narodowego.

Obchody Tysigclecia zainspirowaty ruch ku nowoczesno-
sci w polskim muzealnictwie — efekty swietlne, dZzwieko-
we, film, mechaniczne elementy i dioramy wzmocni¢ miaty



wiarygodno$¢ proponowanej opowiesci3®. Wiekszg wage
niz dotychczas przypisano autentycznym dokumentom i pa-
migtkom z epoki, ktére dzieki aurze faktycznych ,uczestni-
kéw” przesztosci stawaty sie zywymi z nig tagcznikami, pobu-
dzajac emocje i sentymenty widzéw3°. Wskazane nowinki
to jednak gtéwnie dorobek zasadniczego okresu obchodéw,
czyli lat 1960-1965 — Panorama Slaska bytaby wiec w awan-
gardzie zmian.

Bezposrednig inspiracjg pomystu urzgdzenia muzeum
mogt byé apel autora notatki w ,,Trybunie Robotniczej”4°,
jednak problem zgromadzenia i ekspozycji powstanczych
pamiatek byt podnoszony juz wczedniej i powracat po za-
rzuceniu projektu. W czerwcu 1961 r., z okazji 40-lecia
11l powstania $lgskiego, otwarto czasowg Wystawe Czynu
Powstarniczego w Muzeum Gdérnoslagskim w Bytomiu.
Tym razem powstania wpisano w historiozofie komuni-
styczng, jako motto wykorzystujac cytat z przemowienia
Wiadystawa Gomutki: Droga, ktorg w trzech powstaniach
poszli Slgzacy, jest tq samq droggq, po ktérej dzis kroczy
demokracja polska®*. W 1964 r. powstat oddziat Muzeum
Slaska Opolskiego: Muzeum Czynu Powstariczego w Lesnicy,
wojewddztwo katowickie wcigz nie miato jednak wtasnej
placowki. Chciano temu zaradzi¢, proponujgc urzadzenie
Muzeum Walki i Zwyciestwa oraz Powstan Slaskich jako
uzupetnienie pomnika Powstaficéw Slaskich. Realizacja
wytonionego w rozpisanym w 1967 r. konkursie projek-
tu Juranda Jareckiego, podobnie jak panorama malarska,
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pozostata w sferze zamierzeri*2. Statej ekspozycji po$wieco-
nej powstaniom wschodni Gorny Slask doczekat sie dopie-
ro w 2014 r. Otwarte wéwczas Muzeum Powstar Slaskich
w Swietochfowicach wigze sie z ponownym ozywieniem
w ostatnich latach zainteresowania wtadz promocjg polskiej
wizji dziejoéw regionu. Inne przyktady to zywo dyskutowana
wystawa stafa dotyczaca historii Gérnego Slagska w Muzeum
Slaskim w Katowicach czy Panteon Gérno$laski otwarty nie-
dawno w podziemiach katowickiej archikatedry®3.

Zakonczenie

Panorama powstaricza wraz z muzeum bytaby prawdopo-
dobnie najwazniejszym pod wzgledem rozmachu inwesty-
cyjnego i rangi symbolicznej pomnikiem Tysigclecia w wo-
jewddztwie katowickim. Utrwalajgc w pamieci spotecznej
opowieéé o Gérnym Slasku jako regionie przeniknietym
polskim duchem i postepowymi ideami, wpisywatby sie
on w propagande Ziem Zachodnich i Pétnocnych oraz hi-
storiozofie komunistycznga. Dalsze dzieje problemu mu-
zealnego upamietnienia powstan $lgskich wskazujg, ze
o ile drugi z tych czynnikdéw utracit znaczenie, to pierwszy
— akcentowanie ,polskiego zywiotu” jako czynnika decy-
dujacego o obliczu regionu, takze przed jego catkowitym
wtgczeniem do panstwa polskiego — wcigz ksztattuje linie
ideologiczng publicznych inwestycji w zakresie infrastruk-
tury pamieci.

Streszczenie: w 1958 r. wiadze wojewddztwa kato-
wickiego podjety inicjatywe utworzenia, z okazji 40-lecia
powstan $laskich, Panoramy Slaskiej, instytucji taczacej
muzeum powstanczych pamigtek, malarskg panorame bitwy
0 Gére Swietej Anny i pierwsze w Polsce kino panoramiczne.
Plany zaktadaty powstanie placowki muzealno-edukacyjne;j
pod wieloma wzgledami pionierskiej, nie tylko w skali Polski.
Poniewaz niezrealizowana ostatecznie infrastruktura pamieci
nie zostata dotychczas szerzej oméwiona w literaturze, pierwsza
czes¢ artykutu przybliza przebieg prac organizacyjnych, fazy

ksztattowania sie projektu i przyczyny zarzucenia pomystu.
Informacji dostarczyty materiaty przechowywane w Archiwum
Panstwowym w Katowicach oraz notatki prasowe. Planowane
upamietnienie zaprezentowano w kontekscie rozwoju
technologii kina panoramicznego oraz jej zastosowania
w praktyce muzealniczej, wskazano jego miejsce w dziejach
staran o utworzenie statej ekspozycji pamigtek powstan
$lgskich w wojewddztwie katowickim oraz zrédta decyzji
pomystodawcdw o siegnieciu po gatunek panoramy malarskiej,
w omawianym okresie postrzegany jako archaiczny.

Stowa kluczowe: panorama $laska, Tysiaclecie Paristwa Polskiego, muzeum, powstania $laskie, Katowice, pomnik,

panorama.
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DZIAtANIA MUZEUM
ZAMKOWEGO W MALBORKU
W ZAKRESIE BADANIA STRAT
WOJENNYCH ZAMKU

W MALBORKU

ENDEAVOURS OF THE MALBORK CASTLE MUSEUM
WITH RESPECT TO MALBORK CASTLE’S WAR LOSSES

Aleksandra Siuciak
Muzeum Zamkowe w Malborku
ORCID 0000-0002-1071-7174

Abstract: The paper describes actions and experiences
of the Malbork Castle Museum as part of the Investigating
Polish War Losses Programme implemented by the Ministry
of Culture and National Heritage since 2018, and codenamed
‘#ProjektStraty’. Thanks to the participation in the Programme,

the Museum has been systematically investigating the war
losses and dispersed collections of the Malbork Castle.
A particular emphasis has been put on the availability of
sources, their identification, studying, and providing various
forms of access to them in provenance studies.

Keywords: #ProjektStraty, Malbork Castle Museum, old Castle’s collections, war losses, Ministry of Culture and National

Heritage, investigating Polish war losses.

Badania proweniencyjne nie s3 nowym zjawiskiem,
praktykowane przez historykow sztuki, muzealnikow
i historykdw maja niebagatelne znaczenie w codziennej
pracy z zabytkiem. W Polsce i na $wiecie podejmowane sg
dziatania zwracajgce uwage na znaczenie pochodzenia dziet
sztuki, wptywajgce na ich wartos$¢ zaréwno materialna, jak
i historyczna!. Badania te sg istotne dla zbioréw wtasnych
instytucji, obiektow nabywanych do kolekcji, a takze
w kontekscie strat wojennych. W tym ostatnim przypadku
poznanie mozliwie petnej historii zabytku pozwala na jego
szybka identyfikacje w momencie odnalezienia?. W ostatnich
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latach zauwazalny jest znaczny wzrost zainteresowania tym
zagadnieniem, na co wptyw miaty m.in. ustalenia konferencji
waszyngtonskiej w 1998 r., podczas ktérej wypracowano szereg
zasad postepowania dotyczgcych dziet sztuki skonfiskowanych
przez nazistéw?, w Polsce — dziatalnoé¢ Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego (MKiDN; organ prowadzacy
ogolnopolsky baze strat wojennych) oraz program ,,Badanie
polskich strat wojennych”4, a takze dziatania Narodowego
Instytutu Muzedw (organizator szkolen z zakresu badan
proweniencyjnych). Wszystkie te aktywnosci przektadaja
sie na realny wzrost liczby publikacji i artykutéw naukowych®



1. Logo projektu, proj. J. Kacperska

1. Project’s logo, designed by J. Kacperska

2. Brama gtéwna zamku malborskiego, Marienburg Baujahr 1909, fot. 49

2. The main gate to the Malbork Castle, Marienburg Baujahr 1909, Photo 49

3. Wnetrze Wielkiego Refektarza na Zamku Srednim, w gtebi Ottarz Hambur-
ski, Marienburg Baujahr 1916, fot. 13

3. The interior of the Grand Refectory in the Middle Castle, the Hamburg
Altar in the background, Marienburg Baujahr 1916, Photo 13
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tozsamosé muzeum

4. Koscidt Najswietszej Marii Panny na Zamku Wysokim, widok w kierunku
wschodnim, Marienburg Baujahr 1913, fot. 3

4. Church of the Blessed Virgin Mary, eastward view, Marienburg Baujahr
1913, Photo 3

oraz badan podejmowanych w polskich muzeach, réwniez
w Malborku. W artykule zaprezentowane zostang dziatania
malborskie] instytucji zwigzane z badaniem przedwojennych
kolekcji oraz ich losdw. Pozwolity one na zebranie wielu
doswiadczen oraz wypracowanie metod pracy w zakresie
badan proweniencyjnych i strat wojennych. W ostatnich
pieciu latach przyniosty one efekty m.in. w postaci identyfikacji
i przesledzenia loséw ponad 2 tys. utraconych obiektéw
z proweniencjg malborskg oraz zabytkow rozproszonych
w réznych instytucjach zarédwno w kraju, jak i za granicg,
wydania pieciu publikacji naukowych (w tym pierwszego tomu
katalogu strat wojennych z zakresu malarstwa, rysunku i grafiki),
organizacji trzech konferencji naukowych, przygotowania
dokumentaciji do kilku postepowan restytucyjnych, wpisania do
bazy strat wojennych 429 obiektdw oraz odzyskania czterech
zabytkow z przedwojennych zbioréw zamku malborskiego.

Muzeum Zamkowe w Malborku, oprdécz podstawowej
dziatalnosci, prowadzi szereg projektéw badawczych, wsréd
ktérych jedno z wazniejszych to badanie strat wojennych
i zbioréw rozproszonych zamku malborskiego’. Zadanie reali-
zowane jest etapami, nieprzerwanie od 2018 r., w ramach ko-
lejnych edycji programu ,,Badanie polskich strat wojennych”,
prowadzonego przez Departament Restytucji Débr Kultury
przy MKiDN8. Muzeum uczestniczyto juz w pieciu edycjach
programu.
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5. Kaplica $w. Wawrzyrica na przedzamczu wraz z eksponowanym tam do 1945 r.
Poliptykiem Grudzigdzkim (obecnie zbiory Muzeum Narodowego w Warszawie),
Marienburg Baujahr 1916, fot. 39

5. St Lawrence’s Chapel in the Outer Castle with the Grudzigdz Polyptych dis-
played there until 1945 (currently at the National Museum in Warsaw), Marien-
burg Baujahr 1916, Photo 39

6. Wnetrze tzw. Izby Schéna w gérnej kondygnacji piwnic Patacu Wielkich
Mistrzéw na Zamku $rednim, z ottarzykiem z potowy XVII w. (w gablocie
po prawej); nadbudowa ottarzyka w postaci krucyfiksu z figurg Chrystusa
stanowi obecnie strate wojenng, podstawa w zbiorach Muzeum Zamkowego
w Malborku, Marienburg Baujahr 1917, fot. 38

6. Interior of so-called Schén’s Chamber on the upper storey of the cellars of the
Palace of the Grand Masters in the Middle Castle, with a little mid-17t-century
altar (in the display cabinet to the right); the altar’s retable in the form of a crucifix
with the figure of Christ is currently a war loss; the mensa is in the collection of the
Malbork Castle Museum, Marienburg Baujahr 1917, Photo 38

Najwazniejsze kierunki dziatan malborskiego muzeum
obejmujg przede wszystkim: badania archiwalne (ze
wzgledu na ogromne rozproszenie zasobu, jego scalenie na
potrzeby obecnych i przysztych badan), analize pozyskanego
materiatu archiwalnego (m.in. wspétprace ze specjalistami
w zakresie transkrypcji i ttumaczenia dokumentéw), kwerendy
w instytucjach krajowych i zagranicznych, badanie zbioréw
wiasnych, publikacje wynikdw prac oraz popularyzacje i edukacje.

Powyisze aspekty wynikajg réwniez ze specyfiki i historii
obiektu, ktérego charakter i wyglad na przestrzeni lat
ulegaty wielokrotnym przemianom. Od zawsze jednak
stanowit istotny element polityki, wykorzystywany przez
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kolejne pokolenia do budowania i potwierdzania tozsamosci
polityczno-narodowosciowej tych ziem. Bezsprzecznie
zamek jest pomnikiem historii, Swiadectwem materialnym
i kulturowym przesztosci, gdzie mieszajg sie losy narodow,
tradycji, obarczonych dodatkowo ogromnym tadunkiem
emocjonalnym?®. Nie inaczej byto w poczatkach XIX w. Na
zainteresowanie warownia wptywaty uwarunkowania
polityczne i ideologiczne, a sam zamek dzieki odbudowie
miat stac sie... panteonem prowincji pruskiej, pruskim
Westminsterem°. Tym sposobem w Malborku rozpoczeto
zakrojone na szeroka skale przedsiewziecie budowlano-
-konserwatorskie, przy akceptacji i wsparciu finansowym
najwyzszych wiadz panstwowych, elit pruskich urzednikéw
oraz catej spotecznosci, zywo zainteresowanej postepami
prac. Z tym okresem wigze sie takze dtugotrwaty proces
budowania zbioréw oraz powolnego nadawania warowni
funkcji muzealnych, cho¢ niewyrazonych bezposrednio od
samego poczatku'l, bowiem status muzeum parstwowego
(Schloss Staatliches Museum, Staatliche Sammlungen des
Schlosses) zamek uzyskat dopiero w lipcu 1934 .12 Na fali
zainteresowania zamkiem w 1884 r. powstato Towarzystwo
Odbudowy i Upiekszania Zamku w Malborku (Verein fur die
Herstellung und Ausschmiickung der Marienburg), ktérego
statutowym celem byto wsparcie finansowe odbudowy
i wyposazenia wnetrz zamkowych3. Wspétpracujac
z Zarzadem Odbudowy Zamku (Schlossbauverwaltung
Marienburg), Towarzystwo aktywnie uczestniczyto
w budowaniu zamkowych zbioréw, wspierajac te dziatania
finansowo, jak i propagujac idee odbudowy, powiekszajgc
kregi sympatykéw przedsiewziecia, co z kolei przektadato
sie na pozyskiwanie takze wielu daréw. Tym sposobem na
przestrzeni lat zgromadzono tutaj pokazne kolekcje'®, ktérych
strukture mozna dzi$ okresli¢ na podstawie sprawozdan
zarzadu Towarzystwal®,

W zamku gromadzono malarstwo, rzemiosto artystyczne,
przedmioty kulturowo-historyczne. Posréd nich najwieksze
i najbardziej rozpoznawalne byty kolekcje numizmatyczna
oraz militariéw!®. Funkcjonowaty tutaj réwniez dwie
duze, odrebne biblioteki: numizmatyczna i ogdlna. Wiele
obiektéw, zwtaszcza mebli, byto kopiami dziet, ktore miaty
tworzy¢ klimat dawnej siedziby zakonu’.

Po zakoriczeniu Il wojny $wiatowej, w wyniku ustalen
miedzynarodowych!® zmieniajacych uktad granic w Europie,
Malbork zmienit przynaleznos$¢ terytorialng, wchodzac
w sktad Ziem Odzyskanych, a znajdujace sie tutaj zbiory
uzyskaty status zbioréw polskich!®. To one sa przedmiotem
obecnych badan zespotu projektowego, obejmujacych szereg
zagadnien zwigzanych z procesem budowania kolekcji na
przestrzeni lat, poczawszy od samej idei i genezy odbudowy
zamku malborskiego w koricu XVIII i poczatkach XIX w., jego
wyposazenia, nadania funkcji muzealnych i trwania do 1945 .,
po tragizm wydarzen wojennych i ich nastepstw, az do
utworzenia Muzeum Zamkowego w Malborku w 1961 r.2°
Z racji ztozonosci problematyki konieczne stato sie
przeprowadzenie doktadnej analizy dostepnego materiatu
badawczego oraz dokonanie identyfikacji obszaréw, ktére
mogty mie¢ wptyw na postep prac. Istotne okazaty sie
brak ciggtosci trwania instytucji w murach zamkowych po
zakoriczeniu Il wojny $wiatowej2l, trudna przesztosé zabytku
(spuscizny krzyzacka, pruska, niemiecka)??, w przewazajacej
czesci brak inwentarzy i spiséw gromadzonych zbioréw oraz



rozproszona i niepetna dokumentacja archiwalna przed
i powojenna?3. Majac na wzgledzie powyzsze, poznanie
historii i loséw zamkowych kolekcji oraz odtworzenie w miare
mozliwosci petnego ich inwentarza w przypadku Malborka
jest zadaniem ogromnie trudnym. Zamkowe kolekcje
albo nie posiadaty inwentarzy, albo byty one szczatkowe.
Spisow obiektéw dokonywano w konkretnych celach, np.
zakup lub dar, czy tez inwentaryzacja wszelkiego mienia
zamkowego, nie tylko zabytkowego. Z tego tez wzgledu
badania proweniencyjne musiaty rozpocza¢ sie wtasnie
w pierwszej kolejnosci od zgromadzenia odpowiedniego
materiatu badawczego i objgé szereg dokumentéw
rozproszonych w instytucjach w kraju i za granicg, nie zawsze
$cisle powigzanych z konkretna kolekcja. Pole zainteresowan
rozszerzono o korespondencje, pisma urzedowe, rachunki oraz
inne materiaty pomocnicze, a takze literature. Najwazniejszy
trzon stanowig jednak wspominane juz Sprawozdania Zarzqdu
Towarzystwa Odbudowy i Upiekszania Zamku Malborskiego,
a takze Roczniki Odbudowy Zamku (Marienburg Baujahr)?*.
W procesie badawczym wykorzystano ponadto powszechnie
dostepne zasoby cyfrowe, repozytoria i bazy danych, ktére
przyspieszyty w znacznym stopniu wstepny etap poszukiwan.

Niektére dokumenty wymagaty indywidualnego podejscia
oraz odrebnego opracowania. Dobrym przyktadem takich
dziatan byty prace nad polskojezyczna edycja Sprawozdar
Zarzqdu Towarzystwa Odbudowy i Upiekszania Zamku
Malborskiego?> oraz krytycznym opracowaniem i edycja
inwentarza kolekcji Theodora Josepha Blella zakupionej do
zbioréw zamku malborskiego w 1894 r.

Sprawozdania Zarzadu, skierowane gtéwnie do cztonkdéw
Towarzystwa, to obecnie jedno z najistotniejszych zrédet wiedzy
na temat procesu i polityki gromadzenia zbioréw, szczegdtowych
informacji dotyczacych kolekcji czy pojedynczych zbiorow
— proweniencji, sposobu nabycia. Przettumaczenie na jezyk
polski i wydanie ich drukiem spowodowato odkrycie ,,na nowo”
tego znanego przeciez zrédta, a jego ponowne odczytanie
w petnym kontekscie i konfrontacja ze wspdtczesnym stanem
wiedzy wniosty wiele nowych watkéw badawczych. Istotne
stato sie réwniez udostepnienie zrédta szerszemu gronu
odbiorcow, co w przypadku badan proweniencyjnych moze
mie¢ niebagatelne znaczenie. W zbiorach polskich jak dotad
znane byty sprawozdania z lat 1890-1942 i te zostaty poddane
edycji. W trakcie realizacji projektu, juz po wydaniu publikacji,
w zasobie Geheimes Staatsarchiv Preussischer Kulturbesitz
Berlin-Dahlem odnaleziono najwczesniejsze ze sprawozdan
z lat 1884-1887, bezposrednio zwigzane z geneza Towarzystwa.
Uznawany przez lata za kompletny zbidr, juz dzi$ nalezy
uzupetni¢ o nowe watki i poddac dalszej analizie.

Kolejnym waznym zadaniem, zrealizowanym w ramach
projektu, byta praca nad inwentarzem kolekcji Th.J. Blella.
Blell’sche Waffensammlung im Hochschloss d. Marienburg
1894-194425 to rekopi$mienny spis zabytkéw militarnych
i przedmiotéw kulturowo-historycznych przygotowany przez
administracje zamkowag, zapewne na potrzeby transakcji,
kontynuowany do 1944 r. Jak sie okazato, to skrécona
wersja petnego inwentarza kolekcji blellowskiej (okreslana
roboczo spisem Blella), znajdujgcego sie obecnie w zbiorach
Archiwum Parstwowego w Malborku?’. Ze wzgledu na zty
stan zachowania spis nie jest w petni czytelny, okazat sie jednak
pomocny w identyfikacji szeregu obiektow. Poszyt zawiera
rowniez dokumenty zwigzane z pozyskaniem i charakterystyka
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7-8. Gabinet numizmatyczny wraz z dedykowang mu biblioteka specjali-
styczng w komnatkach dostojnikéw krzyzackich na Zamku Wysokim, Ma-
rienburg Baujahr 1917, fot. 4, 6

7-8. Numismatic Cabinet together with its dedicated specialist library in the
chambers of Teutonic dignitaries in the attic of the High Castle, Marienburg
Baujahr 1917, Photos 4, 6

zbioru, a wiec pisma i korespondencje, m.in. Conrada
Steinbrechta, kierownika odbudowy zamku malborskiego
w latach 1882-1921, osobiscie zaangazowanego w pozyskanie
kolekcji. Warto doda¢, ze losy inwentarza, ktéry w 2019 . trafit
do Malborka z Wroctawia, s réwnie ciekawe, jak i sam zbi6re,
O wyjatkowosci dokumentu $wiadczy réwniez fakt, ze to jedyny,
najpetniej zachowany spis kolekcji pozyskanej do zbioréw zamku
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9-10. Fragment ekspozycji kolekcji Theodora Josepha Blella na podstryszu
Wielkiej Komturii na Zamku Srednim, Marienburg Baujahr 1914, fot. 12;
1917, fot. 24

9-10. Fragment of the display of the Theodor Joseph Blell collection in the
attic of the Great Commandery in the Middle Castle, Marienburg Baujahr
1914, Photo 12; 1917, Photo 24

malborskiego. Zawiera 2919 obiektow, z czego 1310 stanowig
militaria®®, pozostate zabytki reprezentujg przedmioty uzytkowe,
dekoracyjne, a takze naturalia3°.

Dokument poddano transkrypcji i ttumaczeniu na jezyk
polski. Juz na tym etapie pojawito sie wiele trudnosci
zwigzanych m.in. z odczytaniem jego tresci ze wzgledu na rodzaj
i charakter pisma czy tez dziewietnastowieczng niemiecka
terminologie fachowa3Z. Nastepnym krokiem byty opracowanie
naukowe inwentarza, konfrontacja jego zawartosci z dostepnym
materiatem archiwalnym i ikonograficznym, co pozwolito na
identyfikacje oraz przesledzenie loséw blisko 700 obiektow
wchodzacych w sktad kolekcji32. W tej kwestii pomocne
okazaty sie wspomniane wyzej archiwalia oraz zachowana
dokumentacja fotograficzna w postaci Rocznikéw Odbudowy
Zamku z lat 1882-1917. W konsekwencji podjeto decyzje
o wydaniu zrddta, powielajac oryginalny ukfad prezentacji
tekstu (tabela), kolorystyke, zachowujgc dodatkowe zapiski,
odreczne rysunki itp., zaréwno w ttumaczeniu, jak i transkrypcji.
Publikacja sktada sie z czterech czesci: 1) eseje wprowadzajgce
w zagadnienie; 2) wtasciwe ttumaczenie Zrédta wraz ze
wstepem objasniajgcym do ttumaczenia oraz komentarzami
zawierajgcymi ustalenia badawcze w odniesieniu do wybranych
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11. Inwentarz kolekcji Theodora Josepha Blella, zbiory Muzeum Zamkowego
w Malborku

11. Inventory of the Theodor Joseph Blell collection, collection of the Mal-
bork Castle Museum

pozycji inwentarza w postaci aparatu przypiséw; 3) czes$é
ilustracyjna; 4) transkrypcja dokumentu. Blisko trzyletnim
pracom przyswiecat jeden gtéwny cel — udostepnienie do-
kumentu szerszemu gronu badaczy oraz zestawienie badan
Muzeum Zamkowego w Malborku z wiedzg i doswiadczeniem
innych specjalistow.

Wymiernym efektem prowadzonych badan sg publikacje
naukowe (wsrdd nich dwie wymienione powyzej), ktére
podsumowujg kolejne etapy projektu, uwzgledniajac
catoksztatt podjetych dziatan. Dokumentuja one zdobyte
przez muzeum doswiadczenie i wypracowane metody
pracy ze zrédtem, dajace szerokie mozliwosci badawcze dla
réznych dziedzin nauki33.

Zadania realizowane przez Muzeum Zamkowe w Malborku
sg polem doswiadczalnym dla uczestnikéw projektu.
Przeprowadzone badania archiwalne i muzealne przetozyly sie
na realne wyniki w postaci rewizji posiadanych zbioréw oraz
ich pogtebionych badan proweniencyjnych, a w nastepstwie
takze zbioréw innych instytucji. Warto zaznaczy¢, iz ten etap
byt i nadal jest podstawg catego projektu. Bez niego nie datoby
sie zrealizowac ogromu innych zadar. Réwnolegle prowadzono
kwerendy w muzeach i instytucjach koscielnych, co zaowocowato
nawigzaniem wielu kontaktéw badawczych, ktére — co istotne —
stale przynoszg obopdlne korzysci w zakresie dokumentacji
losow zabytkow. Oprécz wyzej wymienionych zagadnien projekt
obejmuje réwniez szereg dziatan edukacyjno-popularyzatorskich,
ktérych zadaniem jest podnoszenie $wiadomosci spotecznej na
temat dawnych zbioréw zamku malborskiego oraz celowosci
badar nad dziedzictwem kulturowym na Ziemiach Odzyskanych.



Wszystkie te przedsiewziecia mozna przesledzi¢ na stronie
internetowe;j projektu34.

Wiele zagadnien okazato sie ,,materiatem zywym”, ze wzgledu
na pojawianie sie nowych watkow, czesto niespodziewanych,
ktére zmieniaty optyke, wymagaty podjecia odpowiednich
dziatan. Bezsprzecznie rozpoczecie badan od podstaw,
czyli rozpoznania zrédet, potozyto solidne podwaliny pod
realizacje kolejnych etapdw. Przy odpowiednim wsparciu oraz
dzieki sSrodkom z program MKiDN postep prac jest bardzo
zauwazalny, a rezultaty projektu juz dzisiaj powszechnie
dostepne. Zaprezentowanie wynikow badan w postaci
publikacji, baz danych czy tez na stronie internetowej przynosi
wymierne korzysci dla instytucji, o czym przekonalismy sie

tozsamos¢é muzeum

juz niejednokrotnie. Do naszego muzeum zwracajq sie osoby
majgce wiedze na temat losdw przedwojennych zbioréw czy tez
sg w ich posiadaniu. Dzieki tej otwartosci i dostepnosci do naszej
instytucji trafity pierwsze obiekty z proweniencjg zamkowa,
a do bazy strat wojennych wpisano ponad 400 obiektéw
(w nastepnym roku baza ta powiekszy sie o kolejne wpisy),
ktére majg udokumentowane mozliwie petne pochodzenie, co
w przysztosci moze znacznie ufatwic kolejne powroty. W sierpniu
tego roku odbyta sie pierwsza w historii muzeum oficjalna
uroczystos¢ przekazania przez ministra kultury i dziedzictwa
narodowego Piotra Glinskiego dwdch dziewietnastowiecznych
kwater witrazowych z dawnego wyposazenia kosciota
Najéwietszej Marii Panny na Zamku Wysokim3>.

Streszczenie: W artykule zaprezentowano dziatania i do-
Swiadczenia Muzeum Zamkowego w Malborku w ramach
programu Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
»,Badanie polskich strat wojennych”, realizowanych od 2018 .
pod robocza nazwa , #ProjektStraty”. Dzieki uczestnictwie

w programie muzeum prowadzi regularne badania nad stra-
tami wojennymi i zbiorami rozproszonymi zamku w Malborku.
Szczegdlng uwage poswiecono znaczeniu dostepnosci zro-
det, ich rozpoznawania, opracowania, a takze udostepniania
w réznej postaci w badaniach proweniencyjnych.

Stowa kluczowe: #PprojektStraty, Muzeum Zamkowe w Malborku, dawne zbiory zamkowe, straty wojenne, Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, badanie polskich strat wojennych.

Przypisy

1 M. Romanowska-Zadrozna, Badania proweniencyjne w Europie i Stanach Zjednoczonych, ,,Muzealnictwo” 2015, nr 56, s. 230-243; eadem, Badania prowe-
niencyjne w Polsce (czes¢ 1.), ,Muzealnictwo” 2016, nr 57, s. 179-191; eadem, Badania proweniencyjne w Polsce (czes¢ 2.), ,Muzealnictwo” 2017, nr 58,
s. 47-59; A. Modzolewska, M. Zajac, Badania proweniencyjne w kontekscie prac Wydziatu Restytucji Dobr Kultury i Dziedzictwa Narodowego, w: Kolekcje.
Ksztaftowanie, historia, dziedzictwo utracone, M. Mielnik (red.), Gdansk 2020, s. 11-25; Ch. Zuschlag, Einfiihrung in die Provenienzforschung. Wie die Her-

kunft von Kulturgut entschliisselt wird, Miinchen 2022.

~

A. Modzolewska, M. Zajac, op. cit., s. 11.
Zob. https://www.nimoz.pl/files/articles/88/Zasady_Konferencji_Waszyngtonskiej.pdf (dostep: 4.09.2023).
Zob. m.in. program ,Badanie polskich strat wojennych”, o ktérym wiecej w dalszej czesci artykutu.
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W 2015 r. opublikowany zostat materiat szkoleniowy. Zob. A. Lewandowska, K. Zalewska, K. Zieliriska, ABC Podstawy prowadzenia badari proweniencyjnych,

Warszawa 2015 (,Szkolenia Narodowego Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbiorow”).

o

Widoczne jest to na tamach czasopisma ,,Muzealnictwo”. Oprécz wyzej wymienionych artykutéw zob. m.in.: M. Palica, Problem badania proweniencji dziet
sztuki. Przypadek Dolnego Slgska, ,Muzealnictwo” 2012, nr 53, s. 30-43; R. Olkowski, O badaniu proweniencji muzealiéw, ,Muzealnictwo” 2012, nr 53,
s. 27-37; L.M. Karecka, Mienie zwane podworskim w Muzeum Narodowym w Warszawie, ,Muzealnictwo” 2012, nr 53, s. 44-56. Zob. tez: J. Pruszynski,
Dziedzictwo kultury Polski: jego straty i ochrona prawna, t. 1-2, Krakdw 2001; D. Matelski, Grabiez i restytucja polskich débr kultury od czaséw nowozytnych
do wspdfczesnych, t. 1-2, Krakdw 2006; Wtasnosc a dobra kultury, G. Czubek, P. Kosiewski (red.), Warszawa 2006; B. Sierzputowski, Status ruchomych débr
kultury na Ziemiach Odzyskanych w prawie miedzynarodowym i prawie krajowym, Warszawa 2021.

~

O zatozeniach i realizacji projektu zob. A. Siuciak, Strata i rozproszenie: struktura i charakter strat wojennych zamku w Malborku w Swietle dotychczasowych
rezultatow projektu, w: Nowy poczgtek. (Od)budowa kolekcji muzealnych po Il wojnie Swiatowej, J. Trupinda, A. Siuciak (red.), Malbork 2019, s. 22-33;
A. Siuciak, #Projekt Straty: dziatania Muzeum Zamkowego w Malborku w zakresie programu MKiDN ,,Badanie polskich strat wojennych” w latach 2018-2019,
,Studia Zamkowe” 2020, t. 7, s. 141-158; eadem, Badania nad stratami zamku w Malborku po Il wojnie Swiatowej, w: Kolekcje. Ksztaftowanie..., s. 473-482;
eadem, Die Erhebung der Kriegsverluste der Marienburg. Bericht iiber ein Forschungsprojekt der Jahre 2018-2022 / Badanie strat wojennych zamku w Mal-
borku. Sprawozdanie z projektu badawczego realizowanego w latach 2018-2022, ,Museumsblatter. Mitteilungen des Museumsverbandes Brandenburg”
2022, z. 41, s. 74-83; J. Trupinda, Badania strat wojennych w Malborku i Kwidzynie: budowanie tozsamosci miejsca, w: Nowy poczqtek..., s. 8-21.

o

Zob. M. Zajac, Program Ministra ,,Badanie polskich strat wojennych” a baza strat wojennych MKiDN, w: Przeszte i teraZniejsze kolekcje w swietle problema-

tyki strat wojennych i badan proweniencyjnych. Materiaty z konferencji naukowej zorganizowanej przez Muzeum Zamkowe w Malborku 10 grudnia 2021

roku, A. Siuciak, J. Czarnowska-Pfeifer (red.), Malbork 2022, s. 8-13.

% J. Trupinda, Badania strat wojennych..., s. 9.

107a: idem, O muzealizacji zamku w Malborku i powstaniu Muzeum Zamkowego. Miedzy Westminsterem a Wawelem, ,Studia Zamkowe” 2021, t. 8, s. 15;
zob. tez: J. Lijka, J. Trupinda, Przedwojenne zbiory malarstwa, rysunku i grafiki w zamku malborskim, w: Katalog strat wojennych i zbioréw rozproszonych
zamku w Malborku, t. 1: Malarstwo, rysunek, grafika, J. Lijka, A. Siuciak, J. Trupinda (red.), Malbork 2022, s. 11-14.

118, Butryn, Restauracja architektury, restytucja wnetrza. Zamek malborski po wojnie wyzwolericzej jako polityczny projekt protomuzealny, w: Zatem Naj-

Swietsza Maria Panna musi oglgdac swojq sprofanowangq siedzibe. Malbork miedzy politykq a sacrum (1772-1856), B. Pospieszna (red.), Malbork 2022,

s. 210-215; J. Trupinda, O muzealizagji..., s. 15-23.
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1270b. B. Sierzputowski, Status prawny zbioréw zamku w Malborku po Il wojnie $wiatowej: studium prawno-miedzynarodowe, w: Nowy poczgtek..., s. 40.

13Na temat dziatalnosci wiecej zob. K. Lewalski, Powstanie i dziatalnos¢ Verein fiir die Herstellung und Ausschmiickung der Marienburg (Towarzystwo Od-
budowy i Upiekszania Zamku Malborskiego) 1884-1945, ,,Komunikaty Mazursko-Warminskie” 1995, nr 2 (208), s. 149-166; A. Siuciak, Towarzystwo Odbu-
dowy i Upiekszania Zamku w Malborku 1884-1945, w: Przywracanie historii. Losy malborskich zbioréw po Il wojnie swiatowej: katalog wystawy czasowej,
A. Siuciak (red.), Malbork 2015, s. 24-29.

140 przedwojennych kolekcjach i ich losach zob. m.in.: Przywracanie historii...; Nowy poczqtek... (zwtaszcza teksty J. Trupindy, A. Siuciak, J. Czarnowskiej, K. Polejowskiego,
W. Potom-Jakubowicz, J. Lijki oraz B. Pospiesznej). Zob. tez: J. Czarnowska, Kolekcje zamkowe w Swietle Sprawozdar Zarzqdu Towarzystwa Odbudowy i Upiekszania
Zamku Malborskiego, w: Sprawozdania Zarzqdu Towarzystwa Odbudowy i Upiekszania Zamku Malborskiego, A. Dobry, J. Trupinda (red.), Malbork 2020, s. 66-74.

15Sprawozdania Zarzqdu Towarzystwa Odbudowy i Upiekszania Zamku Malborskiego (Geschdftsberichts des Vorstandes des Vereins fiir die Herstellung und
Ausschmiickung der Marienburg) sg waznym medium informacyjnym relacjonujacym dziatalnosé Towarzystwa. Wydawane byty w latach 1884-1942. Zob.
A. Siuciak, J. Trupinda, Sprawozdania Zarzqdu Towarzystwa Odbudowy i Upiekszania Zamku Malborskiego z lat 1890-1942 jako Zrédto do poznania przebiegu
i spotecznego kontekstu odbudowy zamku w Malborku, w: Sprawozdania Zarzqdu..., s. 40-49.

16Zob. m.in.: J. Czarnowska, Dawny gabinet numizmatyczny i jego losy po drugiej wojnie $wiatowej, w: Przywracanie historii..., s. 30-37; eadem, Numizmaty
z przedwojennej kolekcji malborskiej w zbiorach zamkowych po 1961 roku, w: Nowy poczqtek..., s. 58-67; A.R. Chodynski, Militaria historyczne w zbiorach
zamku malborskiego na podstawie dawnych i obecnych inwentarzy, w: Przywracanie historii..., s. 54-69.

17B. Butryn, Od ,tandetnej imitacji” do muzealium: zabytkowe kopie sredniowiecznego rzemiosta artystycznego na zamku malborskim, w: Wobec zabytku...
Tradycje i perspektywy postaw. Studia dedykowane pamieci prof. Jerzego Remera, E. Pilecka, J. Raczkowski (red.), Torur 2010, s. 309-310; J. Lijka, J. Trupinda,
op. cit., s. 11-12; A. Siuciak, Badania strat wojennych w zakresie zbiorow artystycznych na przyktadzie zamku w Malborku, ,Krzysztofory. Zeszyty Naukowe
Muzeum Historycznego Miasta Krakowa” 2021, nr 39, s. 14.

18 Konferencje w Jafcie (4-11 lutego 1945 r.) i Poczdamie (17 lipca — 2 sierpnia 1945). Wiecej na ten temat zob. B. Sierzputowski, Status ruchomych débr kultu-
ry..., s. 31-50; L. Pastusiak, Teheran Jafta, Poczdam. Wielka Tréjka o zachodniej granicy Polski, ,Niepodlegtos¢ i Pamiec. Czasopismo Muzealno-Historyczne”
2017, nr 1, s. 79-102; Teheran — Jafta — Poczdam. Dokumenty konferencji szeféw rzqdow trzech wielkich mocarstw, Warszawa 1972.

19 Status ten zostat usankcjonowany m.in. Dekretem z dnia 8 marca 1946 r. o majatkach opuszczonych i poniemieckich. B. Sierzputowski, Status prawny..., s. 37, 42-50.

20\\yzej wymienione zagadnienia podejmuja m.in.: M. Wozniak, Das Denkmal Friedrichs des Grossen und die Wiederherstellung der Marienburg, w: Visuelle Erin-
nerungskulturen und Geschichtskonstruktionen in Deutschland und Polen 1800 bis 1939 / Wizualne konstrukcje historii i pamieci historycznej w Niemczech i w Pol-
sce 1800-1939, R. Born, A.S. Labuda, B. Stortkuhl (red.), Warszawa 2006, s. 233-244; A. Dobry, Teatr romantyczny Theodora von Schéna i Karla Friedricha Schinkla
na zamku malborskim, w: Zatem Najswietsza Maria Panna..., s. 170-194; B. Butryn, Przebieg prac dekoratorskich i aranzacyjnych w ujeciu Sprawozdari Zarzqgdu
Towarzystwa Odbudowy i Upiekszania Zamku Malborskiego, w: Sprawozdania Zarzgdu..., s. 50-56; M. Mierzwinski, Zamek malborski w latach 1945-1960,
,Studia Zamkowe” 2004, t. 1, s. 7-54; A. Siuciak, Mato znane Zrddta do dziejow malborskich zabytkéw, w: Przywracanie historii..., s. 25-29.

21\Wedtug prawa Muzeum Zamkowe nie jest sukcesorem przedwojennego muzeum. Zob. B. Sierzputowski, Status prawny..., s. 51.

22M. Mierzwinski, op. cit., s. 18; T. Torbus, Rekonstrukcje, dekonstrukcje, (nad)interpretacje. Studia o losach architektury srodkowoeuropejskich miast i re-
zydencji w aspekcie politycznym (XIX-XXI wiek), Gdansk 2019, s. 108-125 (rozdz. ,Malbork 1945-2016 — odbudowa pod znakiem udomowienia wroga”);
J. Trupinda, Badanie strat wojennych..., s. 8-12.

2 Krétka charakterystyka zasobu archiwalnego zob. A. Siuciak, Badania strat wojennych..., s. 11-24.

24 Albumy fotograficzne z lat 1882-1919, prezentujace postep prac budowlanych oraz wyposazenie wnetrz zamkowych, zob. R. Rzad, ,Marienburg Baujahr”
1882-1919 jako zrddfo do dziejow odbudowy zamku w Malborku, w: Praeterita Posteritati. Studia z historii sztuki i kultury ofiarowane Maciejowi Kilarskiemu,
M. Mierzwinski (red.), Malbork 2001, s. 413-432.

25 Sprawozdania Zarzqdu..., passim.

26 Inwentarz kolekcji Theodora Josepha Blella. Opracowanie krytyczne, D. Gosk, A. Mastowski, B. Butryn (oprac.), A. Siuciak (wspétpr.), Malbork 2021.

27 Archiwum Paristwowe w Malborku, Akta Zarzadu Odbudowy Zamku, sygn. 206/150, Spis zbioréw muzealnych wedtug zrédet ich nabycia, k. 9-299, 315-340;
zob. opracowanie karty dokumentu archiwalnego: https://straty.zamek.malbork.pl/baza_zrodel/archiwum-panstwowe-w-malborku-36/ (dostep: 29.05.2023).

280 okolicznosciach pozyskania dokumentu do zbioréw Muzeum Zamkowego w Malborku zob. https://straty.zamek.malbork.pl/konferencja-relacja/ (dostep:
29.05.2023); https://straty.zamek.malbork.pl/inwentarz-kolekcji-theodora-josepha-blella-nowa-publikacja/ (dostep: 29.05.2023).

29Blizej na ten temat zob. D. Gosk, A. Mastowski, Inwentarz kolekcji Theodora Josepha Blella. Militaria, w: Inwentarz kolekcji..., s. 10-89.

300moéwienie tej czesci kolekcji zob. B. Butryn, Nie tylko militaria. Zapomniana czes¢ kolekcji Theodora Blella, w: Inwentarz kolekgji..., s. 90-116.

310 tym aspekcie wiecej zob. A. Mastowski, Problemy percepdji i edycji XIX-wiecznych obcojezycznych zrédet rekopismiennych na przyktadzie Inwentarza Blella,
w: Przeszte i teraZniejsze kolekcje..., s. 89-107.

32|pidem, s. 98.

33Z0b. https://straty.zamek.malbork.pl/publikacje/ (dostep: 3.07.2023).

34Zob. m.in.: https://straty.zamek.malbork.pl/zaproszenie-na-warsztaty/; https://straty.zamek.malbork.pl/dzielo-sztuki-w-obliczu-konfliktu-zbrojnego/
(dostep: 26.06.2023); https://straty.zamek.malbork.pl/zaproszenie-na-wyklady-w-karwanie/ (dostep: 26.06.2023); https://straty.zamek.malbork.pl/historia-
-utrwalona-na-kliszy-relacja/ (dostep: 27.06.2023); zob. tez: A. Siuciak, #Projekt Straty..., s. 155-157.

35Wiecej o tym wydarzeniu i odzyskanych obiektach zob. https://straty.zamek.malbork.pl/powrot-xix-wiecznych-witrazy-relacja-z-uroczystosci-przekazania-
-obiektow-przez-mkidn/ (dostep: 14.09.2023).
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MUZEUM. HISTORIA
SWIATOWA: KRZYSZTOFA
POMIANA OPOWIESC

0 SWIECIE LUDZI

| PRZEDMIOTOW(1)

WORLD HISTORY OF THE MUSEUM: KRZYSZTOF
POMIAN’S STORY OF THE WORLD OF PEOPLE

AND OBJECTS (1)

Tomasz F. de Rosset
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu
ORCID 0000-0002-0541-286X

Abstract: In spring 2023, the Gdansk publishers: stowo/
obraz terytoria released the first volume of Krzysztof Pomian’s
study Muzeum. Historia Swiatowa [World History of the
Museum]. It launches the Polish edition of the monumental
three-volume work published by Editions Gallimard in Paris
which is the first study of the universal history of the museum.
This is more than a book, it’s a monument! (Plus qu’un livre,
un monument!) is what Fabien Simode wrote in the I'Cil
monthly (March 2021). At present rarely are such historically
broad studies released, possibly because of authors’ fear of
being potentially accused of postmodernist meta-narrative.
In this case, the work is a comprehensive synthesis in view of
the entailed chronology, geography, and thematic range. The
discussed volume Od skarbca do muzeum [From a Treasure
Chamber to the Museum] recently published for Polish read-
ers tackles the process of European collectorship crystalizing
and first museums being its consequence, mainly Italian and
several northern ones, from the Capitoline Museum in Rome
(1471) up to London’s British Museum (1753). Subsequent

volumes are already being prepared. Titled L'ancrage euro-
péen, 1789-1850, the second one is dedicated to the history
of the museum consolidating into a permanent and signifi-
cant element of European culture, close to the institution we
know today: started by the revolutionary Louvre (1793), this
history is created by the vast part of the major museums of
today’s Western Europe. Finally, volume three A la conquéte
du monde, 1850-2020 is the most extensive of them all both
chronologically and territorially, as well as in view of the num-
ber of museums and their activity discussed. Author’s consid-
erations encompass museums’ expansion to Eastern Europe
including Russia, and then eventually to the rest of the world:
Asia, Africa, both Americas, mainly the territories connected
with the West through colonial bonds; the United States, be-
ing the area where today’s dominating world centres have
been formed, is analysed separately. At that point the book’s
title: world history, gains its full relevance, and relates both to
the interwar period in the democratic and totalitarian world,
WW Il, and to the long contemporary era.

Keywords: museums, museology, treasure chamber, collection, art, antiquity, natural history.
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Krzysztof Pomian, Muzeum. Historia swiatowa, t. 1: Od skarbca do muzeum, ttum. Tomasz Strézyniski, stowo/obraz terytoria,

Gdansk 2023, ss. 644

Wiosng tego roku w gdanskim wydawnictwie stowo/obraz
terytoria ukazat sie pierwszy tom ksigzki Krzysztofa Pomiana
Muzeum. Historia Swiatowa. Jest to inauguracja polskiej edy-
cji monumentalnego trzytomowego dzieta opublikowanego
przez Editions Gallimard w Paryzu, stanowigcego efekt ok. 30
lat pracy autora®. O tym pierwszym opracowaniu powszech-
nej historii muzeum napisat Fabien Simode w miesieczniku
,I'CEil” (marzec 2021): To wiecej niz ksigzka, to pomnik! (Plus
qu’un livre, un monument!). Dzi$ tak szeroko zakrojone pra-
ce historyczne nie sg czeste, by¢ moze z postmodernistycz-
nej obawy autoréw przed tzw. wielka metanarracjg. W tym
przypadku pod wzgledem chronologicznym, geograficznym,
a takze problemowym ma ona charakter catosciowej synte-
zy. Omawiany tu tom Od skarbca do muzeum, oddany wtas-
nie do rak polskiego czytelnika, dotyczy procesu krystalizacji
europejskiego kolekcjonerstwa i bedacych jego konsekwen-
cjg pierwszych muzedw, wpierw wtoskich, a potem takze
pétnocnych, od Muzeum Kapitolinskiego w Rzymie (1471)
po British Museum w Londynie (1753). W przygotowaniu sg
juz nastepne tomy. Drugi, L'ancrage européen, 1789-1850,
omawia historie budowania sie muzeum jako trwatego
i waznego elementu kultury europejskiej, bliskiego instytu-
cjom, ktdre znamy obecnie — historie te rozpoczyna rewolu-
cyjny Luwr (1793), a sktada sie na nig wiekszos¢ najgtosniej-
szych dzi$s muzedw Europy Zachodniej. Tom trzeci wreszcie,
A la conquéte du monde, 1850-2020, jest najobszerniejszy
tak pod wzgledem zakresu chronologicznego i terytorialne-
go, jak i przedstawianych w jego ramach instytucji i ich dzia-
falnosci. Rozwazania autora obejmuja tu ekspansje muzeum
na Europe Srodkowa wraz z Rosjg, a potem na reszte $wia-
ta, Azje, Afryke, obie Ameryki, w tym gtéwnie obszary po-
wigzane z Zachodem wiezami kolonialnymi, a takze osobno
ujete Stany Zjednoczone, gdzie uformowato sie dominujgce
w dzisiejszym Swiecie centrum muzealne. W tym momencie
podtytut ksigzki — historia Swiatowa — staje sie niejako petny,
a odnosi sie on tu i do lat miedzywojennych w swiecie demo-
kratycznym oraz totalitarnym, i Il wojny swiatowej, i diugiej
epoki wspotczesnosci.

Muzeum jest zdaniem Pomiana instytucja osobliwg, bo
jednoczesnie i niepotrzebng, i niezbedna, niczego bowiem
nie wytwarza, a raczej pozera wiele energii i Srodkdw, jed-
nak zadne cywilizowane spoteczenstwo nie moze sie bez
niej obejsé, gdyz jest to znamie poziomu jego kultury. To
dla autora szczegdlny przypadek fenomenu kolekcji — kolek-
cja publiczna, umieszczona w przestrzeni zsekularyzowanej,
a nawet swieckiej, ktora ma by¢ zachowana dla najdalszej
potomnosci (s. 194). Totez jego historia zostata tu ukaza-
na jako historia relacji miedzy ludZmi a obdarzonymi zna-
czeniem przedmiotami. Rozpoczyna sie ona wraz z pietna-
stowiecznym humanizmem, jednakze w oparciu o tradycje
znacznie wczesniejszg, siegajaca starozytnosci. Jest to wiec
byt wiekowy juz, ale zrazu rozwijajacy sie dos¢ wolno, do-
piero z czasem nabierajgc pod tym wzgledem znaczacego
przyspieszenia. W ciggu pieciu i pot stulecia liczba muzedéw
na catym swiecie siegneta prawie 85 tys., wiekszos¢ ich jed-
nak powstata po 1960 r. Tworzone przez panstwo, kosciét,
miasta, uczelnie, stowarzyszenia i osoby prywatne, przeszty
one w tym czasie wiele przemian odnosnie do przestania,
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celu i zakresu dziatalnosci, publicznej dostepnosci, sposo-
bow zarzadzania i realizacji prac. Bedac przez dwa pierw-
sze stulecia zjawiskiem wytacznie wtoskim, upowszechnity
sie potem w catej Europie i wszedzie na Swiecie. Zmieniata
sie tez ich kolekcja muzealna, poczatkowo obejmujac tylko
rzezbe antyczng, a potem réwniez malarstwo i okazy historii
naturalnej oraz réznorodne kurioza, rzadkosci, cudownosci,
wreszcie Swiadectwa historii, medycyny, techniki, etnogra-
fii i dokumenty naukowe, kultury, zycia codziennego, pracy
i rozrywki.

Wiazac Scisle muzeum z kolekcja, tradycje ich obu wy-
wodzi Pomian z instytucji skarbca wtadcy i jego grobowca,
a takze skarbca swiatynnego stanowigcego wtasnosé bo-
stwa. Pod réznymi postaciami wystepowaty one we wszyst-
kich dawnych spotecznosciach, w starozytnym Egipcie,
Mezopotamii, Chinach, Grecji, Rzymie, cywilizacjach scy-
tyjskich, celtyckich i germanskich. Pierwotng funkcjg skarb-
ca byto magazynowanie obiektéw tworzgcych materialne
otoczenie wtadcy, broni, bizuterii, bogatych sprzetéw co-
dziennych i rytualnych dla ol$niewania swoich i obcych oraz
Swiadczenia o specjalnym statusie wobec $wiata nadprzy-
rodzonego; odkad wynaleziono pienigdze, dzieli sie on na
dwie czesci: symboliczng i ekonomiczna. Szczegdlne boga-
ctwo oraz imperialny wrecz rozmach i przepych charaktery-
zowaty skarbce krélédw hellenistycznych, dziedziczone lub
pochodzace z podbojéw i rabunku, ale takze z zaméwien
czy tez zakupdw. W chrzescijanskiej juz Europie sredniowie-
cza takze w zasadzie nie byto dworu i Swigtyni bez skarbca.
Najwieksze znaczenie, range najbogatszego i najdonioslej-
szego, miat wsrdd nich skarbiec w Konstantynopolu, opro-
mieniony stawg niezmierzonego bogactwa basileusa i naj-
dostojniejszych relikwii, a w tym Meki Panskiej (cze$¢ krzyza
Swietego, gwozdzie, lanca, gabka, korona cierniowa, catun,
sandaty). Beznadziejnie konkurowat z nim skarbiec cesarzy
zachodnich w Akwizgranie, nie doréwnywat ani skarbiec kro-
6w Francji, ani bazyliki Sw. Marka w Wenecji, a tym bardziej
zréznicowane w zaleznosci od wtasciciela i lokalizacji mniej-
sze skarbce kroldw i ksigzat catej Europy, skarbce koscielne,
a w koncu miejskie. Strukture te w 1204 r. catkowicie zabu-
rzyto ztupienie Konstantynopola przez uczestnikéw IV wypra-
wy krzyzowej. Wytworzyta sie jakby nowa geografia euro-
pejskich skarbcow, znoszac ten najswietniejszy i powodujgc
transfer znacznej czesci jego skarbdw i relikwii na Zachéd
(do skarbca watykanskiego, krélow Francji w bazylice Saint-
-Denis i Sainte-Chapelle, dynastii cesarskich Luksemburgow
i Habsburgdw oraz weneckiego).

Skarbiec byt jakby kolekcja bez kolekcjonera, gdyz
wzbogacat sie z samej swojej istoty i pozostawat pod opieka
funkcjonariuszy, a nie amatoréw rzeczy pieknych, chociaz
nierzadko bywali oni ekspertami od luksusowych wyrobdw.
Kolekcjonera bowiem, zdaniem autora, charakteryzuje
osobisty stosunek do gromadzonych obiektow. Przy tym
fenomenu kulturowego nie tworzg jeszcze pojedyncze
tylko przypadki kolekcjonowania niektérych monarchéow
— ku temu konieczne jest szersze rozpowszechnienie sie
kolekcji wsréd indywidualnych przedstawicieli elity. Po raz
pierwszy pojawita sie ona jednoczesnie na dwu krancach
starozytnego $wiata — w Chinach i Rzymie. Ze wzgledu na
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historie muzeum tu wazny jest przede wszystkim Rzym
— pod wptywem kontaktow ze sSwiatem hellenistycznym
w Ili | w. p.n.e. arystokraci zaczeli dostrzegac¢ wartos¢
i gromadzi¢ rzezby, malarstwo oraz cenne przedmioty, a po
upadku Kartaginy mozna wrecz zauwazy¢ upodobanie do
luksusu i pozgdanie materialnego piekna. Zrédta méwia
o niematym rozwoju kolekcjonerstwa rzymskiego, ale
zanikto ono catkiem w Il'i [ll w. Przyczyny byty rézne, w tym
takze i to, ze w przeciwienstwie do bogatych krajow basenu
Morza Srédziemnego podboje na Pétnocy nie dostarczaty
tak luksusowych tupdw, a wkrétce sam Rzym musiat bronic
sie przed naporem barbarzyricow. Totez w nastepnych
stuleciach jedyna postacig kolekcjonerstwa w Europie
ponownie byty skarbce (cesarski, papieski, krolewskie,
Swigtynne, moznowtadcze).

Kolekcje prywatne pojawity sie w kulturze europejskiej
dopiero w czternastowiecznej Francji i Wtoszech, po
tysiacletniej z gérg nieobecnosci. Jako ich pierwszych
tworcow Pomian wskazuje kréla Karola V Madrego
i Francesca Petrarke. Karol V swoja kolekcje uksztattowat
niejako w ramach osobistego skarbca, ktory odziedziczyt
i rozbudowat. Obok obiektéw ceremonialnych, liturgicznych
i dekoracyjnych, wtasciwych jego pozycji socjalnej
i sprawowanej funkgji, znalazty sie tu produkty egzotyczne,
instrumenty pomiarowe, busole, astrolabia, zegary, kos¢
stoniowa, kamee starozytne, obrazy. Wskazywaty one na
jego osobiste zainteresowania i upodobania: astrologia,
historig, starozytnoscig, natura. Kolekcja Petrarki miata inne
zrédta i inng kompozycje, co determinowat status spoteczny
wiasciciela — nie skarbiec lezat u jej ideowego podtoza, ale
swego rodzaju zawodowy warsztat erudyty (biblioteka,
zrédta materialne). Zabytki starozytne i dzieta sztuki byty
przede wszystkim odzwierciedleniem kultu antycznego
Rzymu, ale tez i nowozytnego kultu wielkich ludzi. Autor
podkresla, ze pod wptywem poety kolekcjonowanie sztuki
oraz antyku stato sie dla humanisty réwnie wazne, jak
kompletowanie biblioteki. Zwraca uwage na przeksztatcanie
sie skarbca czy tez zespotu analogicznego, bedgcego
swoistym znakiem wykonywanego zawodu (biblioteka
uczonego, zbidr rysunkdw artysty), w osobistg kolekcje,
ktéra stata sie niezalezna od zawodu i spotecznej funkcji
wiasciciela. Karola V nasladowali w tym i rywalizowali o to
cztonkowie rodziny, jak np. jego bracia, Jan de Berry, Ludwik
| Andegawenski, Filip Il Smiaty oraz europejscy ksigzeta
(gtownie wioscy, Medyceusze, Gonzagowie, d’Este’owie);
Petrarke — florenccy i weneccy humanisci: Niccolo Niccoli,
Gianfrancesco Poggio Bracciolini, Carlo Marsuppini, Matteo
di Simone Strozzi. W efekcie od korica XV w. kolekcja
prywatna stata sie faktem kulturalnym, obejmujgcym poza
witadcami tak swiecka i duchowng arystokracje, jak tez
Srodowiska intelektualne we Wtoszech, a stopniowo takze
w Europie zaalpejskiej. Stworzyto to warunki niezbedne dla
powstania publicznej instytucji muzeum.

W 1471 r. grupa rzezb starozytnych zostata zainstalowana
w Patacu Konserwatorow, siedzibie wtadz miejskich na
Kapitolu w Rzymie. Po raz pierwszy nadano status publiczny
kolekcji zlokalizowanej w miejscu Swieckim i zgromadzonej
tu po to, aby przechowa¢ jg dla potomnosci, co nie
miato analogii ani w Chinach, ani greckiej czy rzymskiej
starozytnosci, ani w Sredniowieczu bizantynskim czy tez
zachodnim. Rzezby przeniesione tu z woli papieza Sykstusa
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IV z ogroddw lateranskich i zrazu eksponowane na placu
przed budynkiem nabraty duzego znaczenia symbolicznego,
jako wspomnienie Swietnosci miasta staty sie zabytkami,
przez co ich poganski charakter ulegt zatarciu. Drugie
muzeum powstato niespetna 40 lat pdzniej. W poczatkach
XVI w. Juliusz Il zlecit Donatowi Bramantemu potgczenie
z patacem watykanskim pobliskiej willi Belvedere. Powstat
tam wewnetrzny dziedziniec z niszami na przyjecie rzezb
antycznych, gdzie znalazty sie m.in. Laokoon, Apollo, Venus
Felix, Torso (gromadzone stopniowo by¢ moze juz od 1509.).
Wytyczyty one kanon piekna dla pdzniejszych epok, ale nagie
poganskie idole nie licowaty z miejscem swietym. Totez
kolejni papieze, a szczegdlnie konserwatywny Hadrian VI,
ograniczali dostep do nich, po soborze trydenckim natomiast
nisze z posagami na 200 lat zastonieto drewnianymi
$ciankami. Pomian podkresla jednak, ze chociaz oba
stanowia punkt wyjscia historii muzealnictwa, to nie
mamy jeszcze do czynienia z muzeum w sensie, ktérego
instytucji tej nadato XIX stulecie; nawet nie okreslano ich
tym terminem.

Znaczenie stowa ,muzeum” w odniesieniu do kolekcji
publicznej wprowadzit do szesnastowiecznej taciny
i wtoskiego, a w konsekwencji rdwniez innych jezykéw
europejskich, Paolo Giovio, szesnastowieczny duchowny,
biskup, medyk i historyk. Kilkakrotnie okreslit on tak swoja
kolekcje ok. 400 wizerunkéw stawnych ludzi, stanowigca
podstawe opublikowanego w 1546 r. zbioru biografii
i swego rodzaju $Swiatynie stawy w willi nad jeziorem
Como, wzniesiong jakoby na pozostatosciach siedziby
Pliniusza mt. Réwnolegle kolekcjonowat starozytnosci,
szczegblnie medale oraz produkty egzotyczne, a zapisem
w testamencie zagwarantowat swojemu dzietu dostepnosé
publiczng i trwatos¢, co odrdzniato je od prywatnego
studiolo (niestety spadkobiercy nie zdofali tego spetnic). Pod
wptywem pism humanisty termin ,muzeum” (musaeum/
museo), oznaczajgcy u starozytnych rodzaj akademii lub
kolegium uczonych, jest odtad stosowany do kolekcji —
stopniowo czesciej publicznych niz prywatnych. Idea ta
oddziatata bezposrednio na trzy wazne instytucje: Galerie
Uffizi we Florencji, Statuario pubblico w Bibliotece $w.
Marka w Wenecji i Pinakoteke Ambrozjanskg w Neapolu
— wszystkie trzy w réznym stopniu i czasie udostepnione
jako wtasnosé publiczna oraz przeznaczone dla przysztych
pokolen.

Pierwszg serie wtoskich muzedéw zamknat w poczatkach
XVII w. szereg placdwek poswieconych historii naturalnej, przy
przejsciowym spadku popularnosci antyku. Autor podkresla
tu role publicznie dostepnych ogroddéw botanicznych,
z ktérych pierwszy zatozono przy uniwersytecie w Pizie,
waznym centrum badan przyrodniczych, odnowionym
w 1543 r. przez Kosme | Medyceusza. Renesansowy ogrod
— swoiste muzeum zywych roslin — zostat przedstawiony jako
istotne miejsce w historii muzealnictwa, byt on przy tym
u zrédta publicznego gabinetu historii naturalnej, waznego
instrumentu badan przyrodniczych. Dotyczyto to tak niezbyt
w sumie czestych instytucji publicznych, gtéwnie przy
uniwersytetach, jak i kolekcji prywatnych. W tym srodowisku
wyksztatcit sie nowy typ intelektualnego fachu, naturalista,
w ktdrego gabinecie miejsce starozytnosci zajmuja rosliny
i obiekty naturalne, przez co rézni sie on od studiolo
tworzonego przez ksiecia i humaniste. Wyjatkowo bogaty



gabinet Ulissesa Aldrovandiego zostat w 1603 r. podarowany
wtadzom Bolonii celem publicznego udostepnienia
w Palazzo Pubblico, gdzie po kilkunastu latach wzbogacita
go kolekcja markiza Ferdinanda Cospiego. Ale jedyne
muzeum wtoskie, ktére powstato w drugiej potowie XVII w.,
to Musaeum Kircherianum w rzymskim kolegium jezuickim,
organizowane od 1652 r. przez Atanazego Kirchera. Byto ono
odmienne od wielu innych kolekcji $cisle Swieckich z uwagi
na religijny charakter i przestanie skierowane na apologie
chrzescijanstwa i gloryfikacje papiestwa.

W XVIII wiek natomiast muzea wtoskie weszty pod zna-
kiem nowoczesnej nauki. Pierwsze po wieloletniej prze-
rwie zatozono przy powstatym w 1714 r. Instytucie Nauk
Luigiego Marsilego w Bolonii. Stanowito ono jeden z ele-
mentéw rozbudowanej struktury dydaktyczno-badawczej,
obejmowato biblioteke, sale fizyki eksperymentalnej, ar-
chitektury militarnej, historii naturalnej, a w koricu sale
antykow i sztuk pieknych oraz wydawnictwo. Jednakze
kierunek wytyczaty wéwczas inne tendencje intelektual-
ne — ponownie modna stata sie archeologia, aby w ciggu
potwiecza osiggnac szczyt swojej popularnosci. W Weronie
muzeum antyku powstato w 1719 r. z inicjatywy znanego
erudyty markiza Scipionego Maffeiego. Podstawe stano-
wita kolekcja starozytnych kamiennych inskrypcji nalezaca
do Akademii Filharmonicznej, ktérg — znacznie wzbogaco-
ng —umiescit markiz w murze portyku przed fasadg teatru
akademickiego. Muzeum epigrafiki byto jednak realizacjg
dos¢ skromng w poréwnaniu z kolekcjami sztuki, gdzie
eksponowano starozytne rzezby, sarkofagi, wazy z deko-
racja malarskg, mozaiki, gemmy; obszar antyku rozszerzyt
sie ponadto o cywilizacje Etruskéw, odkrytg w tym czasie
czesciowo przez przypadek. Od lat 20. XVIII w. liczba mu-
zedw zawierajgcych zabytki antyczne systematycznie ro-
sta. Utworzono takie w Cortonie (1726-1728), Volterrze
(1728), Rawennie (1734), Ferrarze (1735), Pesaro (1736),
Sienie (1750), Urbino (1756), Katanii (1758).

Wkrotce miaty powstaé najwazniejsze muzea éwczesnej
Europy, ktére czy to zaktadane na nowo, czy to na bazie
istniejacych wczedniej, staty sie prawdziwymi swigtyniami
sztuki. Muzeum na Kapitolu zostato przeksztatcone na
zlecenie papieza Klemensa Xll, ktérego przedsiewziecie
kontynuowat potem Benedykt XIV; zbiory znacznie sie
powiekszyty, m.in. o szereg dziet z rozproszonej kolekc;ji
kard. Alessandra Albaniego, co pozwolito wynie$¢ muzeum
do rangi najwiekszych. Wtoski pejzaz muzealny wzbogacito
odkrycie Herkulanum (1738), a potem Pompejéw (1748),
co zintensyfikowato zainteresowania antykiem, a takze
skorygowato wiele mitdw i niescistosci w dotychczasowej
o nim wiedzy. Starozytnosci z Herkulanum, umieszczone
w Neapolu w Palazzo degli Studi (obecnie Narodowe
Muzeum Archeologiczne) wraz z Pinacoteca di Capodimonte,
gdzie w latach 30. znalazta sie galeria Farnesich z Parmy,
stworzyty bardzo mocny osrodek muzealny. Przodowat
jednak Rzym, gdzie powstato muzeum bez watpienia
najwazniejsze w Europie do czasu traktatu w Tolentino
i francuskiej konfiskaty (1796). Zainaugurowane w 1773 r.
na Watykanie Museo Pio-Clementino zawdziecza swoje
istnienie dwu papiezom: Klemensowi XIV i Piusowi VI.
W jego koncepcji nie miato juz zadnego znaczenia prze-
ciwstawianie chrzescijanstwa poganstwu, akcentowano
za$ gtéwnie wymiar artystyczny wystawianej tu sztuki w jej
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tozsamos¢é muzeum

najznakomitszych przejawach i w najbardziej na owe czasy
nowoczesnych warunkach (nie bez wptywu pism Johanna
Joachima Winckelmanna). Rozwdj instytucji powstrzymat
niekontrolowany wywoz zabytkéw i sprawit, ze Watykan
stat sie gtéwnym miejscem kultu starozytnosci. Znaczagcym
muzeum byta takze Galeria Uffizi we Florencji, wczesniej
galeria ksigzeca ze zbiorem cuddw natury i sztuki, dostepna
dla znaczacych gosci, gtéwnie cudzoziemcdw, a raz do
roku dla florentyrczykéw. W XVIII w. dynastia Medyceuszy
wygasta, na tron wielkoksigzecy zas wstapili Habsburgowie.
Galeria, stanowigca wdéwczas wtasnos¢ miasta, zostata
zaaranzowana na nowo, z ekspozycji wycofano obiekty
naturalne i kurioza, pozostawiwszy rzezby antyczne i wazy
oraz malarstwo. W 1769 r. udostepniono jg publicznosci.

Do ostatniej ¢wierci XVII w. muzeum byto instytucja
wytgcznie wtoska. W ksigzce zawarta zostata krétka analiza
sktadajgcych sie na to czynnikéw natury historycznej,
cywilizacyjnej, gospodarczej, spotecznej i kulturalnej.
W lItalii znacznie zywsze byty tradycje kulturalne antyku,
zycie zasobniejsze, dwory i miasta bogatsze (dzieki handlowi
$rodziemnomorskiemu), rzadsze i mniej niszczycielskie wojny
(przynajmniej do czasu konfliktéw w pierwszej potowie
XVIw.). Pétnoc tymczasem byta znacznie bardziej niespokojna,
nieustannie sie zwalczajgca i ubozsza (z wyjatkiem Flandrii
i Nadrenii); dominowat tu inny ideat zycia, figure szlachcica
stanowit rycerz (a nie dworzanin, jak u Baldassarego
Castiglionego), a figure humanisty — duchowny, nieufny
wobec poganskiej rzezby antycznej i preferujacy tekst od
obrazu. Kolekcje prywatne przyjmowaty sie wiec wolno;
wyjatkowe wsrdd ksigzat w okresie wczesniejszym, nabraty
charakteru zjawiska powszechnego dopiero w XVI i XVII w.,
kiedy wspomniane powyzej réznice nieco zanikty. Wkrotce
jednak ferment swiatopogladowy reformacji przynidst
z jednej strony ikonoklazm, a z drugiej krwawe wojny religijne,
pustoszace Europe Srodkowa i zakoriczone ostatecznie
traktatem utrechckim w 1713 r. Dopiero wowczas mozliwe
staty sie powazniejsze innowacje kulturalne. Renoma Wtoch
na dworach pétnocnych, relacje z nimi, wptyw ich kultury
na formacje intelektualna, zainteresowania artystyczne,
kolekcjonerstwo, podrdze oraz znajomosc funkcjonujgcych
tam muzedw publicznych spowodowaty, ze na Pétnocy
pojawita sie potrzeba podobnej instytucji. W efekcie
powstato ich we wszystkich w zasadzie czesciach kontynentu
kilkadziesigt, skoncentrowanych na prezentacji sztuki lub
historii naturalnej i prawie wszystkie wywodzity sie z kolekgji
ksigzecych w patacowych galeriach.

Biorgc pod uwage tak duze znaczenie rozwoju kolekcji
prywatnych dla powstania muzeum, Pomian poswieca nie-
maty rozdziat zbiorom nowozytnych kréldw i ksigzat. Po raz
kolejny wraca tu do krytycznego momentu przejscia mie-
dzy skarbcem a kolekcjg. W XVII i XVIII w. skarbiec stat sie
juz wyfacznie magazynem na $rodki ptatnicze, cenne obiek-
ty i materie, ktore w razie potrzeby tatwo bytoby sprzedac
lub przetopi¢. Wydzielajgc stad dzieta sztuki, obrazy, antyki,
medale i kurioza natury, ksigze kieruje sie osobistymi za-
interesowaniami, dokonuje osobistego wyboru, aranzacji,
wykazuje sie okreslonymi kompetencjami, przez co two-
rzy kolekcje, catos¢ stuzaca przede wszystkim do oglada-
nia, jako wyraz jego zainteresowan i postawy estetycznej.
Autor jeszcze raz przytacza tu wyjatkowy czternastowieczny
przyktad dziatalnosci Karola V Madrego i jego rodzenstwa,
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a szczegdlnie ksiecia Burgundii Filipa Il Smiatego i jego po-
tomkow. Sygnalizuje zgromadzone w XVI stuleciu zbiory
sztuki — malarstwa niderlandzkiego oraz rzezby antyczne;j
Matgorzaty Austriaczki, corki cesarza Maksymiliana I, na-
miestniczki Niderlanddw, Franciszka | — twdrcy francuskiej
krolewskiej kolekcji w Fontainebleau, galerie obrazow kré-
la Hiszpanii Filipa Il w Patacu Krélewskim El Pardo i Alcazar
w Madrycie, a takze klasztorze w Escorialu, a w koricu kolek-
cje manieryzmu w Pradze cesarza Rudolfa Il i monachijskie
Antiquarium Alberta V Wittelsbacha. Ze skarbca wytonit sie
takze — szczegdlnie w strefie niemieckojezycznej — szczegdl-
ny typ kolekcji, ktory zyskat nazwe Kunstkammer i stat sie
wyznacznikiem statusu ksigzecego lub moznowtadczego.
Zawartos$¢ tworzyty tu dziefa sztuki, klejnoty, kurioza natu-
ry, dzieta zrecznosci ludzkiej, relikwie, relikwiarze, dawna
bron itd., opisane swego czasu i analizowane przez Juliusa
von Schlossera?. Kunstkamery powstawaty tak na dworach
katolickich (arcyksiecia Ferdynanda Il Habsburga w Ambras
pod Innsbruckiem w Tyrolu, Alberta V Wittelsbacha
w Monachium, cesarza Rudolfa Il w Pradze), jak i protestan-
ckich (landgraféow heskich w Kassel, Wettinéw w Dreznie,
Hohenzollerndw w Berlinie, Oldenburgéw w Kopenhadze).
Caty ten Swiat zdewastowata wojna trzydziestoletnia, przy-
czyniajac sie do najwiekszej w nowozytnej Europie redys-
trybucji dziet sztuki.

Jednakze za pierwsze muzea, ktére stworzono poza
Wtochami, uwaza sie muzea historii naturalnej — Ashmolean
Museum w Oxfordzie (1683) i British Museum w Londynie
(1753). Ashmolean powstato z gabinetu naturalistow
i ogrodnikéw ojca i syna Tradescantéw. Przeszedt on potem
w rece adwokata, antykwariusza i polityka Eliasa Ashmole’a,
ktory przekazat go uniwersytetowi pod warunkiem udo-
stepnienia go w osobnym budynku. British Museum z ko-
lei powstato na podstawie zbioréw naturalisty i podréznika
sir Hansa Sloane’a, zakupionych przez parlament brytyjski
(z czasem zatracito ono charakter muzeum historii natural-
nej, stajac sie jedng z wazniejszych na swiecie kolekcji rzezby
antycznej). Pomian wskazuje tu szerszy kontekst kulturowy.
Studia przyrodnikdw, lekarzy i aptekarzy wytworzyty nowy
typ kolekcji, obejmujacej przede wszystkim lub wytgcz-
nie okazy naturalne, co wyjatkowg popularnos¢ zdobyto
w Niderlandach. W XVIII stuleciu niemal wszedzie w Europie
zbiera sie gabinety, stucha wyktadéw, oglada demonstracje,
publikuje i czyta ksigzki (na obszarze kultury niemieckiej ga-
binet historii naturalnej jest wowczas najpowszechniejszg
forma kolekcjonerstwa). Zainteresowaniom tym nierzadko
przyswiecaty motywacje utylitarne zwigzane z rozwojem go-
spodarki, rolnictwa, medycyny — totez takze instytucje pan-
stwowe gromadzity zbiory, ktére jednak nastawione byty
przede wszystkim na uczonych oraz ich badania i rzadko do-
stepne do zwiedzania. Pod tym wzgledem szczegdlne zna-
czenie miat Jardin royal des plantes médicinales w Paryzu,
zatozony w 1635 r. dla roslin medycznych, ktdére botanicy
przywozili z catego $wiata (z Ameryki, Chin, Azji, Afryki).
Jeszcze przed potowa XVIII w. udostepniono tu publicznie
krélewski gabinet historii naturalnej, w istocie pierwsze mu-
zeum francuskie cieszace sie niematg frekwencjg i budzace
podziw cudzoziemcow.

Ostatnie partie ksigzki autor poswieca refleksjom na te-
mat muzeum i publicznych zbioréw sztuki. W pierwszych
dziesiecioleciach istniaty niejako w dwu postaciach: byta
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to albo kolekcja rzezb starozytnych (np. Statuario pubbli-
co w Wenecji czy muzeum w Weronie), albo kolekcja anty-
kéw potaczona ze zbiorem sztuki, w tym obrazéw, od cza-
sow ,renesansu sztuk” (np. Galeria Uffizi we Florencji). Na
po6tnocy Europy wytworzyt sie natomiast trzeci typ — gale-
ria malarstwa, gdzie antyku nie byto wcale lub petnit wy-
tacznie role dekoracyjng. We Francji, po dtugim okresie
braku zainteresowan artystycznych dworu i szlachty, ko-
lekcjonerstwo pojawito sie dzieki aktywnosci kardynatow
Armanda Jeana du Plessis de Richelieu i Jules’a Mazarina,
a krél Ludwik XIV dostrzegt w sztuce narzedzie polityki pan-
stwa, w poczatkach XVIII w. natomiast w Palais Royal opodal
Luwru otwarto dla publicznosci galerie rodziny Orleanskiej.
Pojawity sie tez postulaty udostepnienia zbioréw monarchii
(La Font de Saint-Yenne), co doczekato sie realizacji w latach
1750-1779 w dawnym patacu Marii Medycejskiej, zwanym
Luksemburskim. W epoce tej niemal kazdy dwor europejski
prowadzit swego rodzaju polityke kulturalng, do ktdrej na-
lezy takze budowanie kolekcji. Czesto bywajg one udostep-
niane publicznosci, bo krag zainteresowanych sztuka roz-
szerza sie, obejmujgc poza arystokracjg srodowiska sredniej
szlachty i mieszczanstwa. W panstwach niemieckich, pod-
noszacych sie ze zniszczen wojny trzydziestoletniej, odbu-
dowuja sie galerie cesarskie, kréla pruskiego i innych wtad-
céw, nieraz sg one dostepne dla zwiedzajgcych, a z czasem
z reguty dajg poczatek muzeom. Opisujg je katalogi, popu-
laryzujq zbiory rycin, eksponuje sie je w porzadku chrono-
logicznym z podziatem na szkoty artystyczne, umieszcza
w osobnych budynkach, jak w Wiedniu w patacu Belvedere,
w Zwingerze i Patacu Japoriskim w DreZnie, w galerii pataco-
we]j w Salzdahlum ksiecia brunszwicko-wolffenblittelskiego,
w Patacu Sanssouci w Berlinie, Charlottenburgu i Poczdamie,
w Dusseldorfie. W Kassel landgraf heski Fryderyk Il wznidst
wedle planéw architekta Simona Louisa du Ry budynek
Museum Fridericianum, pierwszy na $wiecie budynek mu-
zealny dla pomieszczenia kolekcji starozytnosci, galerii ma-
larstwa, zbiordéw historii naturalnej i biblioteki (1779).
Pomian szacuje liczbe muzedw utworzonych przed ot-
warciem Luwru na blisko sto, z czego wiekszos$¢ powstata
w ciggu poprzedzajgcego ten fakt pétwiecza. To niezbyt
duzo w porédwnaniu z ich pdzniejszym narastaniem, ale tez
w stosunku do licznych kolekcji prywatnych, ktérych rozwoj
miat determinujgce znaczenie dla tworzenia tych instytucji.
Pierwszy tom jego dzieta stanowi wiec w duzej mierze szero-
ko zakrojony zarys historii europejskiego kolekcjonerstwa od
jego starozytnych poczatkdw, z zaakcentowaniem momen-
tow przejscia miedzy Sredniowiecznym skarbcem a nowo-
2ytna kolekcja prywatng, szczegdlnie w Europie zaalpejskiej.
Muzeum jako specyficzny typ kolekcji moze — jak przeko-
nuje autor — zaistnie¢ tylko w takim spoteczenstwie, kto-
re zna kolekcje prywatna, a wrecz jest niewyobrazalne bez
niej; wytycza to perspektywe badawczg ksigzki. Totez pod-
kreslajgc antyczna tradycje dzisiejszego muzeum, Pomian,
wbrew czestym opiniom badaczy, wskazuje monarszy skar-
biec, a nie aleksandryjski museion, gdzie kolekcji nie gro-
madzono, a ktdry byt raczej Swigtynig muz ze swoistym ko-
legium uczonych i biblioteka. To wtasnie museion stat sie
zrodtostowem dzisiejszego muzeum, ale trzeba pamietaé,
ze termin ten (w réznych wersjach jezykowych) tak w staro-
zytnosci, jak i Sredniowieczu oraz czasach nowozytnych uzy-
wano na oznaczenie miejsc i instytucji catkiem odmiennych:



poswieconych muzom wzgdrz i gajow, festiwali poezji, osrod-
kéw dla studidw i edukacji, miejsc spotkan i intelektualne;j
refleksji w bibliotekach, a takze réznych tekstow (zbiorow
opowiadan, leksykondw, encyklopedii). Autor analizuje
i przedstawia proces rozpoczety w XVI w., nie bez wptywu
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autorytetu Giovia, ktéry stopniowo doprowadzit do pota-
czenia w jezykach europejskich stowa ,,muzeum” z kolekcjg
i jej ekspozycja, co od zatozenia Luwru stato sie jego do-
minujacg zawartoscig semantyczng, osiggajac wytacznosc
w ciggu XIX stulecia.

Streszczenie: Wiosna tego roku w gdariskim wydawni-
ctwie stowo/obraz terytoria ukazat sie pierwszy tom ksigzki
Krzysztofa Pomiana Muzeum. Historia swiatowa. Jest to in-
auguracja polskiej edycji monumentalnego trzytomowego
dzieta opublikowanego przez Editions Gallimard w Paryzu,
pierwszego opracowania powszechnej historii muzeum.
To wiecej niz ksigzka, to pomnik! (Plus qu’un livre, un mo-
nument!) — napisat Fabien Simode w miesieczniku ,,I'CEil”
(marzec 2021). Dzi$ tak szeroko zakrojone prace historyczne
istotnie nie sg czeste, by¢ moze z obawy autoréw przed post-
modernistyczng metanarracjg. W tym wypadku pod wzgle-
dem chronologicznym, geograficznym, a takze problemo-
wym ma ona charakter catosciowej syntezy. Omawiany tu
tom Od skarbca do muzeum, oddany wtasnie do rak polskie-
go czytelnika, dotyczy procesu krystalizacji europejskiego
kolekcjonerstwa i bedgcych jego konsekwencjg pierwszych
muzeow, gtdownie wioskich i kilku pétnocnych, od Muzeum
Kapitolinskiego w Rzymie (1471) po British Museum
w Londynie (1753). W przygotowaniu sg juz jednak nastepne

tomy. Drugi z tytutem L'ancrage européen, 1789-1850 oma-
wia historie budowania sie muzeum jako trwatego i waz-
nego elementu kultury europejskiej, bliskiego instytucjom,
ktore znamy obecnie — historie te rozpoczyna rewolucyjny
Luwr (1793), a sktada sie na nig wiekszos¢ najgtosniejszych
dzi$ muzedw Europy Zachodniej. Tom trzeci wreszcie, A la
conquéte du monde, 1850-2020, jest najobszerniejszy tak
pod wzgledem zakresu chronologicznego i terytorialnego,
jak i omawianych w jego ramach instytucji i ich dziatalno-
$ci. Rozwazania autora obejmujg tu ekspansje muzeum na
Europe Srodkowa wraz z Rosja, a potem na reszte $wiata,
Azje, Afryke, obie Ameryki, w tym gtéwnie obszary powigza-
ne z Zachodem wiezami kolonialnymi, a takze osobno ujete
Stany Zjednoczone, gdzie uformowato sie dominujgce w dzi-
siejszym Swiecie centrum muzealne. W tym momencie tytut
ksigzki — historia Swiatowa — staje sie niejako petny, a odnosi
sie on tu i do lat miedzywojennych w Swiecie demokratycz-
nym oraz totalitarnym, i Il wojny sSwiatowej, i dtugiej epoki
wspotczesnosci.

Stowa kluczowe: muzeum, muzealnictwo, skarbiec, kolekcja, sztuka, antyk, historia naturalna.
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KONSEKWENCJE
NORMATYWNOPRAWNE
PRZYJECIA NOWE)
DEFINICJI MUZEUM ICOM

NORMATIVE AND LEGAL CONSEQUENCES OF
ADOPTING A NEW ICOM MUSEUM DEFINITION

Kamil Zeidler
Uniwersytet Gdanski
ORCID 0000-0002-8396-3608

Abstract: During the 26" ICOM General Conference in Prague
in 2022 a new museum definition was adopted. However,
debates on it are much older, and while reaching merely the
previous 25 ICOM General Conference held in Kyoto in 2019 let
us recall that it was there that an aborted attempt at introducing
the new museum definition, much differing from the current
one, took place. It is the normative and legal consequences
of the adoption of the new ICOM museum definition that are

the subject of the paper. It is possible for the normative ICOM
output to be implemented in the domestic legal regulations.
Interpretations and observations related to the question
are contained in the paper, however they finally lead to the
conclusion that the literal wording of the museum definition as
such is not of major importance. As for the tendency, this shows
the extension of the name’s range although not conducted
entirely spontaneously and freely.

Keywords: ICOM, museum definition, museum legislation, interpretation of the law.

Ludwig Wittgenstein w Traktacie logiczno-filozoficznym za-
wart stynng teze 5.6.: Granice mojego jezyka wyznaczajq
granice mojego Swiata®. Ten wspéttworca wspétczesnej fi-
lozofii analitycznej w jakze krotkich i rzeczowych stowach
podkreslit znaczenie jezyka w opisywaniu otaczajgcego nas
Swiata i ,,oswajaniu” odnajdywanych w nim przedmiotdéw.
Cztowiek poprzez nazywanie rzeczy wypetnia funkcje or-
ganizacyjng bodaj kazdego wymiaru zycia — politycznego,
ekonomicznego, spotecznego. W sferze nas interesujacej —
dotyczacej muzedw — sprawa zasadniczg jest zdefiniowanie
tego pojecia podstawowego, podobnie jak i drugiego pojecia
podstawowego, czyli pojecia muzealidw.
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Artykut dotyczy jednak pierwszego z tych pojeé, ktore tak
zostato zdefiniowane w Kodeksie Etyki ICOM dla Muzedéw
(Kodeks ICOM): Muzeum jest trwale istniejgcq instytucjq,
nienastawionq na osigganie zysku, stuzqcq spoteczeristwu
i jego rozwojowi, otwartq dla publicznosci, ktéra pozyskuje,
konserwuje, udostepnia i wystawia w celu badawczym, edu-
kacyjnym lub dla rozrywki materialne i niematerialne Swia-
dectwa ludzi oraz ich srodowiska?. Oczywiscie te definicje
uzupetniajg inne postanowienia Kodeksu ICOM, w szczegdl-
nosci te, ktére dotycza funkcji muzedw i ich zasad konstytu-
tywnych. Warto przy tym zwrdécié¢ uwage — za Stanistawem
Waltosiem — ze ta, nowa w chwili jej przyjecia po zmianie



Kodeksu ICOM, definicja muzeum byta podobna do wczes-
niejszych w tym sensie, ze Podstawowe elementy definicji,
jakie formutowat dawny kodeks, idgc w slad za Statutem
ICOM, nie ulegty zmianie3. Cho¢ nie jest celem niniejszego
artykutu analizowanie zmian w samej tresci definicji muze-
um, przyjmowanej w roznym czasie w ICOM, warto o takiej
ewolucji tego pojecia takze pamietaé. Z punktu widzenia or-
ganizacji to jednak nie ten najstynniejszy i bodaj najbardziej
znaczacy normatywnie akt jest najwazniejszy. Najistotniejszy
jest bowiem Statut ICOM, gdzie w art. 3 ust. 1 takze znalazta
sie definicja muzeum?®.

Podczas 26. Konferencji Generalnej ICOM w Pradze, 21 paz-
dziernika 2022 r., zostata przyjeta nowa definicja muzeum,
ktéra brzmi: Muzeum jest trwatq instytucjq stuzqcq spofe-
czeristwu, nienastawiong na osigganie zysku, ktéra zajmu-
je sie badaniem, gromadzeniem, konserwacjq, interpretacjq
oraz prezentacjqg materialnego i niematerialnego dziedzictwa.
Otwarte dla wszystkich, powszechnie dostepne i niewyklucza-
jgce, muzea promujq réznorodnosc i zrownowazony rozwoj.
Swojq dziatalnos¢ i sposoby komunikowania opierajq na zasa-
dach etyki, profesjonalnej rzetelnosci i spotecznej partycypa-
gji. Oferujq zroznicowane doswiadczenia stuzqce edukowaniu,
rozrywce, refleksji i dzieleniu sie wiedzg®.

Przyjecie tej definicji przez ICOM wywotato szeroka dysku-
sje, jednak podjetg gtéwnie w Srodowisku samych muzealni-
kéw, co oczywiscie nie moze dziwic. Warto przy tym przypo-
mnie¢, ze debaty nad przyjeciem nowej definicji muzeum sa
znacznie starsze, niz mogtoby sie to wydawac®. Otdz siega-
jac tylko do poprzedniej, 25. Konferencji Generalnej ICOM,
ktéra odbyta sie w dniach 1-7 wrzesnia 2019 r. w Kioto, nie
mozna zapominac o tym, ze wiasnie tam doszto do nieuda-
nej préby wprowadzenia nowej definicji muzeum, znacznie
rézniacej sie od dotychczasowych’.

Zrédta prawa czesto porzadkuje sie m.in. wedtug hierar-
chicznego usytuowania organu stanowigcego normy prawne
w systemie organdw panstwa demokratycznego. W analizo-
wanej tu sprawie mamy jednak do czynienia z pozarzagdowa
organizacjg miedzynarodowa, jaka jest ICOM. Tym samym
dokumenty tej organizacji nie majg charakteru zrodet prawa.
Dokumenty doktrynalne — tworzone zaréwno przez ICOM,
jak i ICOMOS — stanowig co najwyzej zrédto prawa miedzy-
narodowego o charakterze soft law, czyli prawa niemajgcego
charakteru wigzacego.

Oczywiscie mozliwe jest implementowanie dorobku nor-
matywnego tego typu organizacji eksperckiej do prawa kra-
jowego poszczegdlnych panstw. Moze sie to dokonywac na
dwa sposoby. Po pierwsze, niektére z norm zawartych w ta-
kich dokumentach sg ,,przepisywane” do prawa krajowego
poszczegdlnych panstw. Tym samym tworzy sie normy praw-
ne wzorowane na normach wypracowanych przez organiza-
cje miedzynarodowa. Po wtére, mozna inkorporowac tego
rodzaju normy do systemu prawnego w sposob dynamicz-
ny, w procesie stosowania prawa, co dzieje sie dzieki gene-
ralnym klauzulom odsytajacym. Taka klauzule generalna za-
wiera art. 34 Ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach
(tekst jednolity: Dz.U. 2022, poz. 385)8.

Definicja legalna pojecia ,,muzeum” znajduje sie w art. 1
ustawy o muzeach, w ktérym czytamy, ze muzeum jest jed-
nostkq organizacyjnqg nienastawionq na osigganie zysku,
ktdrej celem jest gromadzenie i trwata ochrona débr natu-
ralnego i kulturalnego dziedzictwa ludzkosci o charakterze
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materialnym i niematerialnym, informowanie o wartosciach
i tresciach gromadzonych zbioréw, upowszechnianie podsta-
wowych wartosci historii, nauki i kultury polskiej oraz swia-
towej, ksztattowanie wrazliwosci poznawczej i estetycznej
oraz umozliwianie korzystania ze zgromadzonych zbioréw.

Warto doda¢, ze te definicje legalng, ktéra ma charak-
ter przedmiotowy®, doprecyzowuje sie w drodze wyktadni
art. 2, ktéry okresla sposoby realizacji celéw wskazanych
w samej definicjil®. Warto tez przywota¢ art. 3 tej ustawy,
zgodnie z ktérym muzea mogg by¢ tworzone dla jednej lub
wielu dziedzin dziatalnosci cztowieka oraz twordw natury.

Po powyzszym przegladzie definicji w odniesieniu do no-
wej definicji muzeum ICOM mozna dojs¢ do kilku wnioskow.
Po pierwsze, o tym, czym jest muzeum w sensie prawnym,
czyli w procesie stosowania prawa, decyduje finalnie pra-
wodawca krajowy. Dlatego definicja ICOM nie ma w tym
zakresie znaczenia. Co najwyzej moze zosta¢ uwzgledniona
w procesie wyktadni pojecia niedookreslonego, gdy organ
zdecyduje sie siegng¢ do pozasystemowych (znajdujgcych
sie poza systemem prawnym) wskazéwek interpretacyjnych.

Po wtore, definicja ICOM moze mie¢ znaczenie w proce-
sie legislacyjnym, gdy podjeta zostanie decyzja o noweliza-
cji prawa muzedw, takze co do definicji legalnej muzeum.
Wodwczas prawodawca moze skorzystac z opinii ekspertow
— muzealnikéw, aby reagowaé na zmiany zachodzace w za-
kresie muzealnictwa i muzeologii.

Po trzecie, co dotyczy dwdch powyzszych punktdw, zwtasz-
cza jednak drugiego punktu, definicja ICOM moze mie¢ walor
integracyjny w tym sensie, ze bedzie prowadzi¢ do ujednolica-
nia prawa w réznych panstwach na swiecie. Jednak te proble-
matyke nalezy ocenia¢ w znacznie odleglejszej perspektywie
czasowe;j.

Po czwarte, co do zakresow nazw — zakres muzeum w ro-
zumieniu kolejnych przytoczonych wprost w artykule defi-
nicji jest w istocie zblizony, co do rdzenia zas po prostu toz-
samy. Dlatego nowa definicja muzeum ICOM jest zakresowo
zblizona, lecz nie tozsama, do poprzedniej, a takze do de-
finicji z art. 1 ustawy o muzeach. Istote definicji legalnych
stanowi bowiem odtworzenie w procesie wyktadni prawa,
bedacej jednym z etapdw stosowania prawa, co wchodzi
w jej zakres i rOwnoczesnie odpowiedz na pytanie, czy rzecz,
ktérej taka definicja ma dotyczyé, jest desygnatem danej na-
zwy. W tym sensie nowa definicja muzeum ICOM nie wpro-
wadzita zmian o charakterze rewolucyjnym — inaczej niz to
byto w przypadku propozycji definicji z Kioto.

Po pigte, co do samej tresci nowej definicji muzeum ICOM
— moze ona budzi¢ watpliwosci w takim zakresie, w jakim
ma ona charakter postulatywny. Otéz ze swej istoty defini-
cje odpowiadajg na pytanie: ,jak jest?”, ale nie projektuja
rzeczywistosci. Wyjasniajac to bardziej precyzyjnie, defini-
cja klasyczna jest zbudowana wedtug schematu: , A jest B
o cechach C”; nie za$ wedtug schematu: ,A jest B o cechach
C oraz dodatkowo pozadanych cechach D”. W tym sensie
nowa definicja muzeum ICOM ma wady. Nie znaczy to by-
najmniej, ze definicje , postulatywne” nie sg w przepisach
prawnych formutowane. Jednak nie definiujg one ich przed-
miotu, a wskazujg cechy, do jakich taki przedmiot winien
dazyc. Jesli jednak przyja¢, ze linia podziatu miedzy ,tym,
co jest” a ,tym, co by¢ powinno” bywa ,,ptynna”, to mozna
taka definicje zaakceptowac. Prowadzi to bowiem do sytu-
acji, w ktérej dany adresat prawa podejmuje dziatania albo
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dazy do zaniechania po to, aby spetni¢ przestanki ustawowe
i tym samym maoc uzyskac status przedmiotu definiowane-
g0, a mowiac precyzyjnie — by mdc by¢ uznanym za desyg-
nat danej nazwy.

Dyskusja, o ktorej wyzej wspominam — dotyczgca tresci
nowej definicji muzeum ICOM — jest mimo wszystko wartos-
ciowa, bo ma kilkuwymiarowy charakter. Odnosi sie do idei
i wartosci muzedw, ich roli we wspodtczesnym Swiecie, ich
funkcji i zadan, a takze zmian, ktérym podlegajg. Natomiast
dla prawnika jej wymiar logiczno-jezykowy ma priorytetowe
znaczenie. Czyli tam, gdzie przedstawiciele muzealnictwa
i muzeologii, a takze innych dziedzin zwigzanych z dziatal-
noscig wspdtczesnych muzedéw dokonujg analizy logiczno-je-
zykowej samej definicji, tam uwagi takie mogg by¢ wartos-
ciowe w procesie wyktadni prawa. To znaczy takiej wykfadni
prawa obowigzujacego, ktdra uwzglednia tzw. kontekst dok-
trynalny w odniesieniu do samego pojecia muzeum. Jesli bo-
wiem wyktadnia prawa jest odtwarzaniem tresci i znaczen,
to taka podpowiedz moze by¢ wazna.

Finalnie nalezy w petni zgodzic¢ sie z Patrycja Antoniak,
ktdra pisze: Bez wzgledu na swq ewolucje definicja muzeum,
réwniez ta legalna, postuguje sie obecnie i zapewne juz za-
wsze bedzie sie postugiwata szeregiem pojec niedookreslo-
nych, chociazby w rodzaju ,,dobr kulturalnego i naturalnego
dziedzictwa ludzkosci” czy ,,podstawowych wartosci historii”.
Powoduje to, Zze przedmiotowa definicja ma charakter defini-
¢ji otwartej. Dla jej zrozumienia i interpretacji konieczne jest
bowiem odwotanie sie do tresci pozanormatywnych w po-
staci — przede wszystkim — dorobku muzealnictwa i nauk
historycznych. Co wiecej, sposob jej wyktadni zalezy od przy-
jetej w danym momencie polityki historycznej i konserwator-
skiej. W tym kontekscie mozna zatem powiedziec, Ze pojecie
,muzeum” jest, podobnie jak pojecie , interesu publicznego”,
pojeciem rezydualnym (zmiennym) i wymaga kazdorazowe-
go wywazenia pomiedzy podlegajgcymi ochronie prawnej
wartosciami (przyktadowo: pomiedzy wartosciqg w postaci
umozliwienia korzystania ze zgromadzonych zbioréw w spo-
s6b zapewniajqcy ich efektywng popularyzacje a wartosciq

w postaci trwatej ochrony tych zbioréw)*L.

W konsekwencji tego az tak wielkiego znaczenia nie ma
literalne brzmienie samej definicji muzeum. Natomiast za-
kresy nazw sg w znacznej czesci tozsame. Jesli zas wska-
zac tendencje, to jest nig poszerzanie zakresu nazwy, ale
nie w sposob catkiem spontaniczny i dowolny. Warto przy-
pomnieé, ze dyskusja na temat ochrony nazwy muzeum
w prawie polskim (choé nie tylko polskim) to zagadnienie
zastugujgce na osobne rozwazania, a wczesniej juz przeciez
podejmowane2,

Zatem to, co najbardziej istotne w przyjmowanych badz
chocby — jak w przypadku propozycji z Kioto — podejmowa-
nych przez ICOM kolejnych zmianach tresci nazwy muzeum,
to warstwa ideowo-postulatywna. Ma ona zdecydowanie
mniejsze znaczenie w wymiarze prawnym, lecz nie mozna
przecenié jej znaczenia dla rozwoju wspdtczesnego muzeal-
nictwa. Zmiany ideowe i $wiatopoglgdowe sg bowiem im-
manentng czescig wspotczesnosci, a muzea, choé w istocie
realizujg w pierwszej kolejnosci funkcje petryfikacyjng, mu-
szg pozostawac wrazliwe na zmiany w otaczajacej je rze-
czywistosci; inaczej same doprowadzg do autopetryfikacji.

Tytut artykutu obiecywat, ze sg lub bedg jakies konse-
kwencje normatywnoprawne przyjecia nowej definicji mu-
zeum przez ICOM. Jednak raczej nalezatoby sformutowac go
w postaci pytania: jakie sg lub mogg by¢ normatywnopraw-
ne konsekwencje przyjecia tej definicji? To wazne pytanie,
ale tylko obserwacja zmian legislacyjnych w zakresie pra-
wa muzedw poszczegdlnych panstw przyniesie na nie od-
powiedz. Skoro wiec niniejszy artykut zaczatem od przywo-
fania tezy z Traktatu logiczno-filozoficznego Wittgensteina,
to moze warto takze zakonczy¢ rozwazania bodaj najstyn-
niejszg tezg w nim zawartg. Otdz nie wiemy dzi$ jeszcze,
jaka doniostoscig dla systemdw prawa ochrony dziedzictwa
kultury, w szczegdInosci zaé dla prawa muzedw!3, odznaczy
sie nowa definicja muzeum przyjeta przez ICOM. Oczywiscie
osiggniecia polskiej futurologii s znaczne, ale nie w ramach
tej dyscypliny napisatem ten tekst. Dlatego cierpliwie cze-
kajac na dalszy rozwdéj wypadkdw prawotwérczych, nalezy
stwierdzi¢ za si6dma tezg Wittgensteina: O czym nie mozna

mowié, o tym trzeba milczec'*.

Streszczenie: Podczas 26. Konferencji Generalnej ICOM
w Pradze w 2022 r. zostata przyjeta nowa definicja muzeum.
Jednak dyskusje nad nig sg znacznie starsze, a siegajac tyl-
ko do poprzedniej, 25. Konferencji Generalnej ICOM, ktéra
odbyta sie w 2019 r. w Kioto, warto przypomniec, ze witas-
nie tam doszto do nieudanej préby wprowadzenia nowej
definicji muzeum, znacznie réznigcej sie od dotychczaso-
wych. Artykut dotyczy konsekwencji normatywnoprawnych

przyjecia nowej definicji muzeum przez ICOM. Mozliwe jest
bowiem implementowanie dorobku normatywnego ICOM
do prawa krajowego. W tekscie zawarto wnioski i spostrze-
zenia tego dotyczace, choc finalnie prowadzg one do konklu-
zji, ze az tak wielkiego znaczenia nie ma literalne brzmienie
samej definicji muzeum. Jesli zas wskazaé tendencje, to jest
nig poszerzanie zakresu nazwy, ale nie w sposob catkiem
spontaniczny i dowolny.

Stowa kluczowe: icom, definicja muzeum, prawo muzedw, tworzenie prawa, wykfadnia prawa.
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MUSEUM OF THE SANDOMIERZ REGION:
GENESIS AND DEVELOPMENT
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Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie
ORCID 0000-0003-3335-8810

Abstract: The Museum of the Sandomierz Region was
one of the more thriving tourism-and-sightseeing-related
institutions of the Second Polish Republic. The paper’s aim
is to show the history of its establishment and development
in the first years of its operation, previously in literature
shown only in very general terms, without resorting to all
the sources. The first historic piece: an urn excavated close
to Lindw was donated for the collection by Aleksander
Patkowski nicknamed ‘father of Polish regionalism’.
An attempt is made to reconstruct the foundation of
the Museum'’s first collection. Table 1 shows the dynamics
of the acquisitions in subsequent years. Apart from single
donations, Museum’s heritage pieces came from amateur
excavations or individual donors, and with time artefacts were
provided mainly by professional archaeological research. The
artefacts were considered worthy of display, that is why, in
1921, the Museum was opened in a provisional facility. In 1923,
a catalogue of the archaeological collection was published.

The Museum proved to be successful logistically and in
terms of tourism and regionalism, this demonstrated by the
turnout in the first years of its operation shown in Table 2. The
problem of the lack of Museum’s permanent seat was solved
through acquiring a plot of land and having its own premises
raised. The story of the opening of the seat of the branch of
the Polish Tourist and Sightseeing Society, PTK, and of the
Museum of the Sandomierz Region in 1925 is presented in
the paper. It was the first in Poland building owned by PTK,
and the Museum took up much of its space. The process
of organizing the institution climaxed with a permanent
exhibition having been opened to the public. The Museum
of the Sandomierz Region was the fourteenth institution of
the type run by PTK after 1918. In the 1930s, it turned into
an icon of Polish tourism-and-sightseeing-related museology,
while the presented reconstruction of its beginning reveals
numerous facts from the history of the activity of Polish
society in the independent state.

Keywords: Museum of the Sandomierz Region, Sandomierz, Polish Tourism and Sightseeing Society (PTK), tourism-

-and-sightseeing-related museums, regionalism.

Wstep

Muzeum Ziemi Sandomierskiej byto jedng z prezniej dziata-
jacych instytucji krajoznawczych 1l Rzeczypospolitej. W kilku
opublikowanych zarysach dziejow tej placéwki kwestia jej
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powstania i rozwoju w pierwszych latach funkcjonowania
potraktowana zostata ogolnikowo i bez wykorzystania pet-
nego zasobu zrédtowego?. Mysl zatozenia muzeum wynika-
fa z realizacji idei krajoznawstwa przez cztonkdw Polskiego



Towarzystwa Krajoznawczego (PTK). Inspiracja dla oddzia-
tu sandomierskiego tej organizacji mogto by¢ nie tylko mu-
zeum PTK w Kielcach, ale takze funkcjonujgce od 1902 r.
Muzeum Diecezjalne w Sandomierzu. Twdrca tej kosciel-
nej instytucji, ks. J6zef Rokoszny, byt réwniez jednym z ini-
cjatoréw zatozenia sandomierskiego oddziatu PTK?, co — jak
donosi ,,Gazeta Radomska” — miato miejsce 2 maja 1909 r.
W strukturach tego oddziatu dziatata m.in. sekcja muzeal-
nicza (razem z fotograficzng), ktéra zamierzata okazy muze-
alne gromadzi¢ w lokalu ktdrejkolwiek z instytucji spotecz-
nych, lub przy muzeum seminaryjnem [czyli diecezjalnym],
stosownie do porozumienia zarzqdu z temi instytucjami,
gromadzi¢ przedewszytkim te okazy, ktorych muzeum przy
seminarium nie posiada, a wiec okazy przyrody, ryciny, fo-
tografie, mapy najblizszej okolicy itp.3 Muzeum Diecezjalne
gromadzito gtéwnie sztuke sakralng, utensylia koscielne i pa-
migtki patriotyczne. W ten sposéb rozdzielono zadania san-
domierskich muzedw, co sie sprawdzito nie tylko u zarania,
ale réwniez w ciggu ich przeszto stuletniej koegzystencji.
Inicjatorem restytuowania sandomierskiego oddziatu PTK
w 1918 r. byt Aleksander Patkowski, okreslany mianem ,,ojca
polskiego regionalizmu polskiego” z uwagi na to, ze w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym wypracowat program regio-
nalizmu krajoznawczego®. Przekazat on do zbioréw oddzia-
tu PTK pierwszy zabytkowy przedmiot — urne wykopang
w okolicy Linowa®.

Organizowanie muzeum

Rekonstrukcja zrebu najwczesniejszych zbioréw Muzeum
Ziemi Sandomierskiej jest niezmiernie trudna. Oprdcz poje-
dynczych daréw zabytki pochodzity z amatorskich wykopa-
lisk, ktére prowadzit artysta malarz Zdzistaw Lenartowicz®.

1. Pierwsza urna, dar Aleksandra Patkowskiego, Muzeum Zamkowe w Sando-
mierzu, Dziat Archeologiczny, fot. Marek Banaczek

1. The first urn, donation of Aleksander Patkowski, Castle Museum in Sandomierz,
Archaeological Department, Photo Marek Banaczek

Zbiory oddziatu na koniec 1919 r. zawieraty 193 okazy, a dy-
namike ich wzrostu w kolejnych latach ukazuje tabela 1.
W 1920 r. postanowiono dotrze¢ do szerszego kregu poten-
cjalnych darczyncéw, ogtaszajac, iz organizacja Gromadzi
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Tabela 1. Stan inwentarza zbioréw sandomierskiego oddziatu PTK
(od 1921 r. — inwentarza Muzeum Ziemi Sandomierskiej)

Table 1. Inventory of the Sandomierz branch of PTK (from 1921:
inventory of the Museum of the Sandomierz Region)

Stan inwentarza zbioréw sandomierskiego

Rok oddziatu PTK
1919 193
1920 394
Stan inwentarza Muzeum Ziemi Sandomierskiej
1921 1384
1922 1607
1923 2044
1924 2212
1925-1926 2901
1927 3061
1928 3599
1931 3985
1933 6000

obumsnummmm
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2. Ogtoszenie o gromadzeniu eksponatéw do Muzeum Ziemi Sandomierskiej
21920r., ,Ziemia Sandomierska” 1920, nr 1

2. Announcement calling for amassing exhibits for the Museum of the Sandomi-
erz Region from 1920, Ziemia Sandomierska 1 (1920)

materjaty do Przysztego muzeum Ziemi Sandomierskiej. Przy
okazji po raz pierwszy uzyta zostata w sposdb oficjalny nazwa
organizowanej placéwki’. Juz w nastepnym dniu po ukazaniu
sie tego ogtoszenia, 4 maja 1920 r. w protokole posiedzenia
zarzadu sandomierskiego oddziatu PTK odnotowano nazwi-
ska pierwszych ofiarodawcéw?®. 16 maja 1920 r. opublikowa-
no apel oddziatu, piéra kierownika sekcji muzealnej Stanistawa
Karpowicza, dotyczacy utworzenia placowki muzealnej z postu-
latem dziatars naukowych i poznawania zrédet materialnych?®.
Z inicjatywy oddziatu prowadzone byty réwniez badania ar-
cheologiczne®. Zbiory uznano za godne eksponowania, lecz
brakowato odpowiedniego lokalu. Problem rozwigzano, wynaj-
mujgc od matki Aleksandra Patkowskiego, Heleny Przyteckiej,
pomieszczenia bytej kancelarii rejenta Stefana Przyteckiego przy
ul. Gotebickiej!. 5 maja 1921 r. nastgpito otwarcie muzeum, na
ktére oprécz oficjalnych gosci przybyli: 17 studentdw oraz pra-
cownicy Zaktadu Archeologii Przedhistorycznej Uniwersytetu
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3. Dworek Stefana Przyteckiego w Sandomierzu, pierwsza siedziba Muzeum
Ziemi Sandomierskiej, Muzeum Zamkowe w Sandomierzu, Dziat Historyczny,
fot. Janusz Kwiatkowski

3. Stefan Przytecki’s manor house in Sandomierz, the first premises of the Mu-
seum of the Sandomierz Region, Castle Museum in Sandomierz, Historical De-
partment, Photo Janusz Kwiatkowski

IOFJA PODKOWINSEA

Zbior wykopalisk Muzeum Ziemi
Sandomierskiej P. T. K. w Sandomierzu

s

WARSEAWS 133
COMTHA T WINDOMOSCT ARCHEOLDGCINYCH® T. Vil
HAKLADEM ODOZIALU P T K W SANDOMIERED

4. Nadbitka artykutu Zofii Podkowiriskiej, Zbiér wykopalisk Muzeum Ziemi
Sandomierskiej PTK w Sandomierzu

4. Offprint of Zofia Podkowiriska’s article ‘Zbiér wykopalisk Muzeum Ziemi San-
domierskiej PTK w Sandomierzu’/ Offprint of Zofia Podkowiriska’s article about
the collection of archaeological finds at PTK’s Museum of the Sandomierz Region

Warszawskiego, ktdrym kierowat prof. Wtodzimierz Antoniewicz.
Studenci mierzyli, rysowali i opisywali na kartach kartoteko-
wych zabytki, co zaowocowato dwa lata pdzniej publikacjg Zofii
Podkowiniskiej Zbir wykopalisk Muzeum Ziemi Sandomierskiej
PTK w Sandomierzu?. Zdecydowano tez o wystaniu dwéch
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Tabela 2. Liczba zwiedzajacych Muzeum Ziemi Sandomierskiej
Table 2. Number of visitors to the Museum of the Sandomierz Region

Liczba zwiedzajacych

Rok Muzeum Ziemi Sandomierskiej

1921 2983

1922 1643

1923 2206

1928 1839

1931 1096

1932 2000

1933 3764

1937 4733

1938 2676 (dane z drugiego potrocza/remont lokalu)

5. Uczestnicy otwarcia siedziby PTK i Muzeum Ziemi Sandomierskiej, Bibliote-
ka Diecezjalna w Sandomierzu, Spuscizna ks. Andrzeja Wyrzykowskiego

5. Participants of the opening of the seat of PTK and the Museum of the Sand-
omierz Region, Diocesan Library in Sandomierz, Fr Andrzej Wyrzykowski’s legacy

delegatéw z Sandomierza na kursy muzealne do Warszawy!3,
Ponadto 8-10 czerwca 1922 r. nieznany z nazwiska przedsta-
wiciel sandomierskich krajoznawcow wziat udziat w Zjezdzie
Kustoszéw Muzealnych w Bydgoszczy. W podsumowaniu sta-
nu muzealnictwa polskiego na tamach ,,Ziemi” stwierdzono,
ze Muzeum Ziemi Sandomierskiej ma by¢ placowka, w ktérej
znalaztyby miejsce te liczne pozostatosci naszej kultury, w ktére
tak obfituje ziemia sandomierska*.

Formalne ukonstytuowanie muzeum polegato na mocy za-
protokotowanej decyzji zarzadu oddziatu PTK, ktdry zreali-
zowat zapisy ustawy PTK z 1920 r. W 1921 r. muzeum odwie-
dzity 2983 osoby, a liczby zwiedzajacych w kolejnych latach
ukazuje tabela 2. Muzeum byto finansowane ze skfadek czton-
kowskich, oprowadzania wycieczek, sprzedazy wydawnictw
i pocztéwek, ptatnych odczytdw, subsydiow od instytucji pan-
stwowych, a nawet biletow na przedstawienia teatru ama-
torskiego. Zarzad oddziatu zdecydowat o pozyskaniu dziatki
i rozpoczeciu budowy. Uroczyste otwarcie nowe;j siedziby PTK
i Muzeum Ziemi Sandomierskiej odbyto sie 17 maja 1925 r.1>
Wykonana w tym dniu fotografia pamigtkowa, dotychczas



6. Sala ekspozycyjna z wystawa statg Muzeum Ziemi Sandomierskiej, Zaktad
fotograficzny Franciszka Mankiewicza w Sandomierzu, Muzeum Zamkowe
w Sandomierzu, Dziat Historyczny

6. Display room with the permanent exhibition at the Museum of the Sandomierz
Region, Franciszek Mankiewicz’s Photo Studio in Sandomierz, Castle Museum in
Sandomierz, Historical Department

niepublikowana, przetrwata w spusciznie profesora miejscowe-
go seminarium duchownego i prezesa oddziatu PTK ks. Andrzeja
Wyrzykowskiego®®. Byt to pierwszy w Polsce wtasny budynek
PTK (ws$rdd 25 oddziatéw). Muzeum zajmowato znaczng jego
powierzchnie, czyli dwa pomieszczenia na parterze (w sumie
prawie 64 m2). W ,,Ziemi” zamieszczono fotografie ukazujaca
gtéwng sale ekspozycyjng muzeum z wystawa statg?’.

30 wrzesnia 1927 r. stanowisko kustosza zbioréw powierzo-
no Leonowi Wilkoriskiemu. Za jego przyczyng do muzeum tra-
fity spektakularne zabytki'®. Poza kontaktami z Paristwowym
Muzeum Archeologicznym w Warszawie, bedgcymi konty-
nuacja wspotpracy z Paristwowym Gronem Konserwatoréow
Zabytkéw Przedhistorycznych, w latach 20. Muzeum Ziemi
Sandomierskiej szerzej nie wspdtpracowato z innymi placow-
kami. Zmienito sie to po przystgpieniu muzeum do Zwigzku
Muzedw w Polsce w 1931 r. Wilkoriski uczestniczyt w zjazdach
tej organizacji w Poznaniu, Wilnie i we Lwowie?®.

Oddziatywanie na otoczenie spoteczne

Wplyw Muzeum Ziemi Sandomierskiej na spotecznosé Sando-
mierza przejawiat sie na wielu pfaszczyznach. Jedna z jego naj-
wazniejszych form byto oddziatywanie na mtodziez poprzez
szkolne kota krajoznawcze, dlatego podjeto decyzje o zwolnie-
niu uczniéw z opfat za zwiedzanie. Opiekunowie két wchodzi-
li w sktad zarzadu oddziatu PTK, jak wspomniany Aleksander
Patkowski, ktéry pracowat jako nauczyciel jezyka polskiego
i byt kuratorem kot w gimnazjum meskim i seminarium nauczy-
cielskim?. Kota posiadaty sekcje muzealne, ktére czynity zbiory
dla Muzeum Ziemi Sandomierskiej. Uczniowie preparowali pta-
ki i ssaki, zbierali pisanki wielkanocne, zabytki numizmatyczne
i archeologiczne oraz przekazywali je do muzeum, a sprawo-
zdania ze swojej pracy systematycznie ogtaszali w ,,Orlim Locie”.
Koto z gimnazjum opracowato w 1925 r. jeden z numerdw tego
czasopisma, publikujgc w nim informacje o zabytkach przeka-
zywanych do Muzeum Ziemi Sandomierskiej?®. Koto to réw-
niez zwiedzato Muzeum Diecezjalne w Sandomierzu, o czym
zaéwiadczajg wpisy w ksiegach gosci??.

Oddziat PTK przyciggat osoby aktywne, ktore poprzez swo-
ja dziatalno$¢ propagowaty idee krajoznawczg i regionalng,
co przektadato sie na rozwdj muzeum. Wsrédd cztonkdw tej
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organizacji byli nauczyciele i dyrektorzy szkot, ksieza (z bpem
Pawtem Kubickim), ziemianie (z hr. Tarnowskg z Dzikowa),
lekarze, urzednicy, a wsrdd nich cztonkowie wtadz miasta.
W sktadach zarzadéw oddziatu odnajdziemy trzech bur-
mistrzow Sandomierza: Adama Musielskiego, Franciszka
Mankiewicza i Sylwestra Wieckowskiego (za jego kadencji Rada
Miejska przekazata bezptatnie plac pod budowe siedziby i mu-
zeum PTK, po jej uptywie petnit funkcje zastepcy kustosza mu-
zeum). Cztonkiem PTK byt rowniez burmistrz Jan Wojcieszko.
Organizowano ptatne odczyty i wystawy czasowe, a zaintere-
sowani sandomierzanie mogli korzystac ze zbioréw w innych
godzinach niz oprowadzano wycieczki?3. Dowodem na to, ze
muzeum potozone w pewnej odlegtosci od sandomierskiego
Starego Miasta, stato sie dla lokalnej spotecznosci miejscem
waznym, byt jego wybdr na upamietnienie 400. rocznicy urodzin
Jana Kochanowskiego. Na budynku muzeum 15 maja 1932 .
wmurowano kamienng tablice poswiecong poecie, odstonie-
g przez inicjatorke przedsiewziecia — dyrektor Paristwowego
Seminarium Nauczycielskiego Marie Bandrowska. Pamigtkowe
zdjecie z tej uroczystosci ukazuje elite miasta i powiatu ze sta-
rostg sandomierskim dr. Leonem Polanowskim.

Znaczny wzrost liczby zwiedzajacych muzea sandomierskie
(w latach 30.) wywoftat dyskusje o utworzeniu kolejnego mu-
zeum, publikowang w czasopismie samorzgdowo-spotecznym
»Ziemia Sandomierska”. Jako wizytéwka miasta miato by¢ ulo-
kowane w budynku ratusza, z ekspozycjg ztozong z depozy-
tow przekazanych przez muzea. Proponowano prezentacje
wylacznie zabytkow charakterystycznych dla dziejow ziemi
sandomierskiej, co wychodzitoby naprzeciw turystom mniej
wymagajacym. Wspart ten pomyst sekretarz sandomierskiego
oddziatu PTK J6zef Pietraszewski, ktory w artykule O muzeum

7. Odstonigcie tablicy z okazji 400. rocznicy urodzin Jana Kochanowskiego na
siedzibie PTK i Muzeum Ziemi Sandomierskiej, Biblioteka Diecezjalna w San-
domierzu, Spuscizna ks. Andrzeja Wyrzykowskiego

7. Unveiling of a plaque commemorating the 400™ birth anniversary of Jan Kocha-
nowski on the building of PTK and the Museum of the Sandomierz Region, Dioc-
esan Library in Sandomierz, Fr Andrzej Wyrzykowski’s legacy

Sandomierskie stwierdzit, ze odcigzytoby to celom nauki stuzg-
ce Muzeum Ziemi Sandomierskiej oraz Muzeum Diecezjalne
majqce za zadanie uchronic od zniszczenia zabytki koscielne?*.
Ta interesujaca inicjatywa nie doczekata sie jednak realizaciji.

O wspoétpracy obu sandomierskich placéwek muzealnych
Swiadczy wpis zastepcy kustosza Muzeum Ziemi Sandomier-
skiej Tomasza Szczygielskiego do Ksiegi Gosci Muzeum
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8. Uczestnicy XIV Zjazdu Delegatéw Zwigzku Muzedw w Polsce, Sandomierz,
28 czerwca 1938 r., zbiory prywatne

8. Participants of the 14t Congress of Delegates of the Association of Museums in
Poland, Sandomierz, 28 June 1938, private collection

Diecezjalnego z okazji otwarcia tej placéwki w Domu Dtugosza
27 pazdziernika 1937 r.2> Wydarzenie to dato asumpt do zor-
ganizowania w Sandomierzu XIV Zjazdu Delegatéw Zwigzku
Muzeow w Polsce, ktory odbyt sie w dniach 27-28 czerwca
1938 r. Gtéwnym organizatorem byto Muzeum Diecezjalne,
lecz miejscowy oddziat PTK wspart finansowo organizacje
Zjazdu i zapewnit noclegi dla uczestnikdw. Goscie zwiedzali
oba sandomierskie muzea?®.

Muzeum Ziemi Sandomierskiej byto szeroko opisywane w
prasie, w latach 30. stato sie ikong polskiego muzealnictwa
krajoznawczego?’. We wrzesniu 1939 r., przed wejsciem oku-
panta niemieckiego, zbiory zostaty ukryte. W czasie Il woj-
ny Swiatowej instytucja byta zamknieta dla zwiedzajacych.
Po wojnie scalono uratowane eksponaty oraz zachowana
dokumentacje w budynku muzeum, jednak w warunkach
powojennych nie byto mozliwosci wznowienia dziatalno-
$ci. Upanstwowione zbiory gromadzone przez PTK przejeto
muzeum w Sandomierzu utworzone przez ministra kultu-
ry i sztuki, ktéry okreslit gtéwne zadania placowki: groma-
dzenie, naukowe opracowanie, konserwowanie i udostep-
nianie w drodze ekspozycji zabytkow z dziedziny przyrody,
archeologii, etnografii, historii sztuki i historii regionu sando-
mierskiego. Otwarcie muzeum w sandomierskiej kamienicy
Olesnickich miato miejsce 17 czerwca 1956 r.28

Zakonczenie — muzealna tozsamosc¢
zbiorow

Muzeum Ziemi Sandomierskiej byto wtgczone w intensyw-
ng, opartg na podstawach naukowych, prace krajoznawcza.
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NASZE MUZE A,

9. Muzeum PT.K. w Sandomierzu, , Ziemia” 1930, nr 15-18, numer monogra-
ficzny ,,Nasze Muzea”

9. ‘Muzeum PT.K. w Sandomierzu’, Ziemia 15-18 (1930), Nasze Muzea mono-
graphic issue

Spadkobierca jego tradycji jest Muzeum Zamkowe w Sando-
mierzu. Ta pielegnowana tozsamos¢ wyraza sie przede
wszystkim ciggtoscia opieki nad zbiorami, zwtaszcza kolek-
cjg 336 zabytkdw opracowanych przez Zofie Podkowiriska
w 1923 r., ktére niemal w komplecie przetrwaty do dzisiaj.
Rekonstrukcja poczatkdw Muzeum Ziemi Sandomierskiej
i procesu rozwijania sie tej instytucji ukazuje wiele nowych
faktow z dziejow aktywnosci polskiego spoteczeristwa w nie-
podlegtym panstwie oraz sprawowania opieki nad zabytka-
mi muzealnymi.

Dziekuje pracownikom Muzeum Zamkowego w Sando-
mierzu: Karolinie Garze i dr. Wojciechowi Rajpoldowi za po-
moc przy pisaniu artykutu.

Streszczenie: Muzeum Ziemi Sandomierskiej byto
jedna z prezniej dziatajacych instytucji krajoznawczych
Il Rzeczypospolitej. Artykut ma za zadanie ukaza¢ kwestie po-
wstania tej placdwki i jej rozwoju w pierwszych latach funk-
cjonowania, dotychczas w literaturze traktowane ogdlnikowo
i bez wykorzystania petnego zasobu Zrédtowego. Pierwszy za-
bytkowy przedmiot — urne wykopang w okolicy Linowa podaro-
wat do zbioréw Aleksander Patkowski, okreslany mianem ,,0jca
polskiego regionalizmu”. W artykule zostata przeprowadzona
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préba rekonstrukgeji zrebu pierwszej kolekcji. W tabeli 1 ukaza-
no dynamike przyrostu nabytkéw w kolejnych latach. Oprécz
pojedynczych daréw zabytki pochodzity z amatorskich wykopa-
lisk, od darczyricéw indywidualnych, a z czasem pozyskiwano
je w wyniku profesjonalnych badan archeologicznych. Uznano
je za godne eksponowania, dlatego muzeum otwartow 1921 r.
w lokalu tymczasowym. W 1923 r. ukazat sie drukiem katalog
zbioréw archeologicznych. Muzeum byto sukcesem organiza-
cyjnym i krajoznawczo-regionalnym, co ukazuje frekwencja



w pierwszych latach istnienia, zestawiona w tabeli 2.
Problem braku statej siedziby rozwigzano poprzez pozyska-
nie dziatki i wybudowanie wtasnego lokum. Artykut opisu-
je okolicznosci otwarcia siedziby oddziatu PTK i Muzeum
Ziemi Sandomierskiej w 1925 r. Byt to pierwszy w Polsce
wtasny budynek oddziatu PTK, a muzeum zajmowato znacz-
ng jego powierzchnie. Proces organizowania placéwki

muzea i kolekcje

zakonczyt sie udostepnieniem statej ekspozycji. Muzeum
Ziemi Sandomierskiej byto czternastg placowka tego typu
prowadzong przez PTK po 1918 r. W latach 30. XX w. stato sie
ikong polskiego muzealnictwa krajoznawczego, a przeprowa-
dzona tutaj rekonstrukcja jego poczatkow ukazuje wiele no-
wych faktéw z dziejéw aktywnosci polskiego spoteczeristwa
w niepodlegtym panistwie.

Stowa kluczowe: Muzeum Ziemi Sandomierskiej, Sandomierz, Polskie Towarzystwo Krajoznawcze, muzea krajoznawcze,
regionalizm.
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Uniwersytet Szczecinski
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CZ.2)

MISSED OPPORTUNITIES
REGIONAL MUSEUM

Abstract: The paper’s first part spoke about the founding
of the Regional Museum in Barlinek and the first 15 years
of its operation as seen against regional museology. The
Museum'’s operation was based on the activity of its founder
Czestaw Pasnik. Over the last period under his management,
and subsequently under his successor Jézef Krupa, the
Museum was given the opportunity to acquire a unique
collection and become an institution of a national impact:
by acquiring the legacy of the writer, member of the pre-WW
Il ‘Kwadryga’ literary group Stefan Flukowski. Subsequently,
an attempt was made to mount an exhibition and a museum

of the Woldenberg Prisoners (Polish officers from Oflag Il Cin
Woldenberg/Dobiegniew). In both cases the attempts were
thwarted by ‘central’ institutions: the District and Municipal
Public Library in Szczecin and the organization representing
former Woldenberg prisoners. These institutions evidently
patronized the Barlinek Museum, failing to take local needs
as well as historical and social contexts into consideration.
The ambiguous attitude of those centres accompanied by
untransparent circumstances of acquiring the collections had
their short- and long-term impact, essentially leading to the
limitation of the Barlinek Museum'’s offer.

Keywords: museology in Western Pomerania, Museology in the Lubusz Land, Barlinek Museum, Barlinek’s history.

Flukowski, Witkacy i...
pierwsza stracona szansa

Wielka szansg na wzbogacenie muzealnej oferty mia-
steczka oraz bodzcem do dynamicznego rozwoju Muzeum
Regionalnego w Barlinku okazato sie przejecie spuscizny
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po cztonku przedwojennej grupy ,Kwadryga” — Stefanie
Flukowskim. Ten warszawski pisarz i poeta zmart w 1972 r.
w Swinoujéciu, jednak wczeéniej odwiedzat Barlinek (zda-
je sie, ze dwukrotnie) i byt nim wielce zauroczony. Nagta
$mier¢ podczas spotkania autorskiego postawita wdo-
we Marie Flukowskg oraz corke Haline Leszczyriska przed



koniecznoscig zagospodarowania spuscizny materialnej po
pisarzu. Za wyborem Barlinka przemawiat jeszcze jeden ar-
gument — w pobliskich Dziedzicach Flukowski, jako jeniec
Oflagu Il C w Woldenbergu (obecnie Dobiegniew), zostat wy-
zwolony w styczniu 1945 r. przez Armig Czerwona.

Rozmowy kierujgcego barlineckim muzeum Czestawa
Pasnika z Flukowska, zwigzane z przygotowywanga ekspozycja,
rozpoczety sie kilka miesiecy po $mierci poety. W liscie z paz-
dziernika 1972 r. Pasnik zwracat sie do niej o pomoc w organi-
zacji ,kacika pamieci” poswieconego Flukowskiemu. Miaty to
byc jakies fotografie, listy czy wspomnienia z pobytu w obozie
Woldenberg?. Widaé zatem duzg ostroznos¢ i stosunkowo nie-
skomplikowany pomyst na upamietnienie poety.

Jaka byta odpowiedz Marii Flukowskiej, mozemy sie do-
mysli¢ z dalszej korespondenc;ji kierowanej do niej, a znaj-
dujacej sie obecnie w Ksigznicy Pomorskiej w Szczecinie.
21 stycznia 1973 r. Tadeusz Michalczyk, prezes Towarzystwa
Mitosnikéw Barlinka (TMB), dziekowat Flukowskiej za przy-
stane wczesniej zyczenia (na pocztéwce) i informacje o pa-
miatkach po mezu. Zapewne jeszcze w tym momencie nie
byto zadnej obietnicy ze strony wdowy, za to sam Michalczyk
informowat, ze oddat do Muzeum swoje listy i ksigzki
Flukowskiego z osobistymi dedykacjami?.

Korespondencja musiata by¢ prowadzona intensywnie,
a Flukowska zapewne w koncu ztozyta jakies$ obietnice,
bowiem 20 lutego Pasnik pisat: O ile wolg Szanownej Pani
jest udzielenie pomocy w urzgdzeniu ekspozycji Pamieci
Stefana Flukowskiego w naszym miescie to bardzo bysmy
prosili o okreslenie rozmiaréw tej pomocy i jakosci doku-
mentdéw, aby juz mozna byto zarezerwowac miejsce na eks-
pozycje tych materiatéw?. W wyniku tych ustalen pierwotnie
wydzielone na ekspozycje niewielkie miejsce w jednej z sal
powiekszyto sie do catego jednego (z dwdch wystawowych,
ktérymi dysponowano) pomieszczenia®.

Wizyta wdowy po pisarzu miata miejsce w maju 1973 r.
Okazje stanowito odstoniecie tablicy pamigtkowej na bu-
dynku, w ktorym Stefan Flukowski mieszkat podczas swo-
jego pobytu w miescie. Byta to pierwsza wizyta Flukowskiej
w Barlinku. Atmosfera oraz zaangazowanie cztonkéw TMB
w upamietnienie jej meza musiaty sprawic jak najlepsze
wrazenie, bowiem w maju nastepnego roku przekazata
ona barlineckiemu Muzeum bezcenne pamiatki po pisarzu.
WSsrdéd 1000 obiektow znalazty sie m.in. dzieta Xawerego
Dunikowskiego i Witkacego, korespondencja tego ostatnie-
go, wyposazenie gabinetu poety, ksiegozbidr i wiele innych®.
Darczyncy postawili warunek, aby zbiory zostaty wyekspo-
nowane w samodzielnym Muzeum Stefana Flukowskiego,
a ich dysponentem byto TMB, a nie Muzeum Regionalne.
W ten sposéb niejako ofiarodawczyni zastrzegta, aby zbiér
stanowit zaséb osobnej, nowo powotanej placéwki: Pragne,
zeby Muzeum Stefana Flukowskiego stanowito wtasnosé,
lub co najmniej znajdowato sie pod zarzqgdem i statq opiekg
TOWARZYSTWA PRZYJACIOt BARLINKA, a nie jakichkolwiek
wtadz Muzealnych. Bowiem te nie gwarantujq wcale prze-
chowania zbiorow w takim porzqgdku jak péjdq do Muzeum
[Flukowskiego], ani nalezytej opieki. (Oczywiscie nie mam tu
na mysli osoby Drogiego Pana [Pasnika], ale réznych przy-
sztych kustoszy)®. W tym samym liscie Maria Flukowska wy-
razata zyczenie, aby otwarcie Muzeum poswieconego jej
mezowi zbiegto sie z rocznica jego $mierci (miedzy 8 a 12
majem). Terminu jednak nie dotrzymano.
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Wedtug Czestawa Pasnika otwarcie Muzeum Stefana
Flukowskiego nastgpito 3 czerwca 1974 r., sprawa jednak
nie zostata wéwczas zakoficzona’. Wynika to z listu, ktéry do
Flukowskiej wystosowat Naczelnik Miasta i Gminy Barlinek
Waldemar Patrzatek. 3 listopada 1975 r. pisat: W zwigzku
ze zblizajgcym sie terminem otwarcia Muzeum Stefana
Flukowskiego w Barlinku — uprzejmie prosze o przyjazd Pani
do Barlinka i osobiste nadzorowanie urzqdzenia ekspozycji
z przekazanych przez Panig eksponatéw?®. W piémie tym za-
pewne chodzito o otwarcie nowego lokalu Muzeum przy ul.
Strzeleckiej 17. Na te lokalizacje wskazywat w swoim pis-
mie dyrektor Muzeum Narodowego w Szczecinie Wtadystaw
Filipowiak po wizycie w Barlinku, w pismie skierowanym do
Naczelnika Miasta Barlinka z 5 kwietnia 1974 r.° Z kolei list
Filipowiaka byt reakcja na prosbe Pasnika, ktory intensyw-
nie starat sie 0 nowe miejsce, a lokal przy Strzeleckiej (,,pa-
tacyk”) mégt byé idealny®. Pomieszczenia te jednak nigdy
nie zostaty zajete ani przez Muzeum Regionalne, ani przez
Muzeum Stefana Flukowskiego.

Jesienig 1975 r. Wojewddzka i Miejska Biblioteka Publiczna
w Szczecinie zorganizowata wystawe poswiecong pamieci
Stefana Flukowskiego!®. Niemal caty zbiér z Barlinka zostat wy-
pozyczony na te ekspozycje. Niestety — jak sie wkrétce miato
okaza¢ — bezzwrotnie. Stat sie on waznym elementem utwo-
rzonego wiele lat pozniej w szczecinskiej bibliotece Muzeum
Literatury, jednak juz od maja 1977 r. funkcjonowat na samo-
dzielnej ekspozycji'?. Status prawny wypozyczonych zbioréw
zostat usankcjonowany przez Marie Flukowska odreczng no-
tatkg z 25 wrzesnia 1976 r., adresowang do dyrektora bibliote-
ki Stanistawa Krzywickiego, ktdrg przekazata na wtasnosc wy-
pozyczone z Barlinka zbiory ksigznicy w Szczecinie. Po Smierci
Flukowskiej (w kwietniu 1977 r.) jej cérka Halina Leszczyriska
oddata do Szczecina kolejne rekopisy, ksigzki i pamigtki, w tym
dotyczace Stanistawa Ignacego Witkiewicza®3. Niestety, o tej
donacji nie poinformowano Pasnika. Stato sie to powodem
trwajacego przez kolejne lata konfliktu na linii Biblioteka —
Muzeum, z udziatem witadz Barlinka i wojewddzkich.

Po odejsciu Czestawa Pasnika na emeryture (1979) przez
rok Muzeum prawie nie funkcjonowato, czego powodem
byt wakat na stanowisku kierownika®?. 2 stycznia 1980 .
jego obowigzki przejat artysta plastyk i poeta Jézef Krupa,
autor m.in. ekslibriséw muzealnych?®. 28 pazdziernika 1980 .
zwrdcit sie do dyrektora Krzywickiego z prosba o zwrot wy-
pozyczonych wczesniej zbioréow ze wzgledu na prowadzong
wiaénie inwentaryzacje!®. Muzeum Stefana Flukowskiego
okreslone zostato w tym piSmie oddziatem Muzeum
Regionalnego, a nie samodzielng instytucjg. Odpowiedz ze
Szczecina byta krétka i nie pozostawiata watpliwosci co do
dalszych loséw kolekcji. Krzywicki powotat sie na decyzje
Flukowskiej (o ktdrej Krupa nic nie wiedziat) i dalszg kore-
spondencje w tej sprawie uznat za ,bezprzedmiotowg”’.
Dyrektor barlineckiego muzeum zwrdcit sie najpierw o po-
moc do wtadz miejskich®, a wobec bezskutecznosci ich
interwencji (na to pismo Krzywicki w ogdle nie odpowie-
dziat) — do wtadz wojewddzkich w Gorzowie Wielkopolskim
(w 1975 r. Barlinek zostat wtgczony do nowo powstatego
wojewddztwa gorzowskiego) z prosba o opinie prawng
w spornej sprawiel®. Opinia ta miata staé sie podstawg wy-
stgpienia do ministra kultury i sztuki o wydanie decyzji ad-
ministracyjnej nakazujgcej szczecinskiej bibliotece zwrot wy-
pozyczonych materiatéw. Jako jeden z dowoddw w sprawie
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miaty postuzy¢ nagrania wypowiedzi Haliny Leszczynskiej
oraz Aleksandry i Jozefa Lenartdw (przyjaciét Flukowskich).
Mozna sie domysli¢, ze nawet jezeli Urzad Wojewddzki (UW)
w Gorzowie Wielkopolskim podjat sprawe, to wobec ostat-
niej decyzji Marii jej realizacja byta skazana na porazke.
Utrata zbioru Stefana Flukowskiego nie zakonczyta ba-
talii o upamietnienie poety w Barlinku. W 1986 r. cérka
Flukowskich, Halina Leszczyniska, przekazata skromne po-
zostatosci (124 obiekty) barlineckiemu muzeum. Postawa
Leszczynskiej jest w catej sprawie bardzo niejednoznaczna.
Po $mierci matki stata sie jedyng dysponentka spuscizny po
rodzicach, a szczegdlnie ojczymie?. 15 czerwca 1981 r. po-
twierdzita szczecinskiej bibliotece przekazanie ,,barlineckie-
go” zbioru?!. Pézniej w rozmowie z Krupa $wiadczyta na jego
korzy$¢, a ostatecznie pozostatosci po rodzinnej spusciznie
oddata do Barlinka. Moze uznata, ze bedzie to jakas forma
zadoscuczynienia dla Muzeum Regionalnego w Barlinku.
Pojawia sie takze pytanie, co kierowato Marig Flukowska,
by ostatecznie przekaza¢ barlineckie zbiory do Szczecina?
Agnieszka Borysowska wskazuje, ze wdowa po pisarzu
stwierdzita, iz biblioteka w Szczecinie bedzie godniejszym
miejscem, a zbidr Flukowskiego stanie sie czescig wiekszej
kolekcji poéwieconej pisarzom ,,Kwadrygi”?2. Z kolei Zdzistaw
Linkowski, byty dyrektor Muzeum Okregowego w Gorzowie
Wielkopolskim, twierdzi, ze na decyzje Flukowskiej wptyneta
obietnica mieszkania w Swinoujsciu, ktérg jej ztozyt dyrek-
tor Krzywicki?3. Jakkolwiek by nie byto, trudno wyttumaczyé
niepoinformowanie Czestawa Pasnika, ktory z wielka atencja
podchodzit do spuscizny po Flukowskim, a w korespondencji
z Flukowska czu¢ wyraznie duzg doze obopdlnego szacunku
i sympatii. Ostatni (lub jeden z ostatnich) list przestany do niej
przez Pasnika pochodzi z lutego 1977 i zawiera nieco minoro-
wych tonéw (zdrowie nadawcy, staba aktywno$¢ TMB, nieza-
dowolenie ze wspdtpracy z ,,Gorzowem”), ale nie ma w nim
ani stowa o losach wypozyczonej do Szczecina kolekcji, ktora
przeciez niecate pot roku wezesniej oficjalnie Maria Flukowska
oddata bibliotece. Na zrédta jej decyzji moze wskazywac list,
ktdry otrzymata od Haliny Waseckiej z Barlinka w marcu 1976 r.
(a wiec przed podjeciem decyzji o odebraniu Barlinkowi zbio-
réw po mezu)?4. Wasecka byta dziataczkg TMB, cztonkinig za-
rzagdu oraz pracownicg Urzedu Miasta i Gminy. Wspominata
w nim dotychczasowg wspotprace z Flukowska, ale jedno-
cze$nie w bardzo emocjonalnych stowach skarzyta sie na zty
stan zdrowia oraz problemy ze wspdtpracownikami. Miat to
by¢ powdd jej odejscia z pracy i wycofania sie z dziatalno-
Sci spotecznej. Jak sie okazuje, przyczyng tego minorowego
tonu byto lekcewazenie ze strony dwczesnych wtadz miasta
Marii Flukowskiej i jej spuscizny oraz niewywigzywanie sie
z zobowigzan (Flukowska wraz z cérka zabiegaty o otrzyma-
nie w Barlinku dwupokojowego mieszkania komunalnego)?®.
Jozef Krupa z kolei sugeruje, ze decyzje o przekazaniu zbio-
ru do Szczecina podjeta Romana Kaszczyc w imieniu TMB26.

Przegrana batalia o muzeum
Woldenberczykow

Niezaleznie od prob odzyskania kolekcji po Stefanie Fluko-
wskim nowy dyrektor podjat kolejne wyzwanie. Od po-
czatku lat 70. XX w. grupa bytych jencow Oflagu Il C
w Woldenbergu (obecnie Dobiegniew) czynita zabiegi o upa-
mietnienie swojej przesztosci. Szczegdlnie aktywne byto tu
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Srodowisko Woldenberczykdéw przy Zarzadzie Wojewddzkim
Zwigzku Bojownikéw o Wolnos¢ i Demokracje w Szczecinie
z Wactawem Kotanskim na czele. Nawigzali oni kontakt
z Jozefem Krupa, ktéry z duzym zaangazowaniem rozpo-
czat kampanie o umiejscowienie muzeum poswieconego
zotnierzom wrzesnia wtasnie w Barlinku. Miat ku temu me-
rytoryczne uzasadnienie. Po pierwsze, budynki poobozowe
w Dobiegniewie nie nadawaty sie do wykorzystania (uzytko-
wat je miejscowy PGR), po drugie — w Dziedzicach, lezgcych
ok. 10 km od Barlinka, w styczniu 1945 r. wyzwolono pedzo-
nych w strone Szczecina jenncow z Woldenbergu, a miejsco-
wa szkota podstawowa nosita imie pchor. Tadeusza Starca,
wieznia obozu zamordowanego przez Niemcow. Wokét tego
wydarzenia budowano lokalng tozsamos¢, pielegnowana
zreszta do dzisiaj przez Stowarzyszenie Przyjaciét Dziedzic?’.
W szkole, oddanej do uzytku w 1970 r., zorganizowano izbe
pamieci poswiecong Woldenberczykom.

20 pazdziernika 1981 r. przewodniczacy sSrodowiska
Woldenberczykdw w Szczecinie Kotanski wystat do Wydziatu
Kultury i Sztuki UW w Gorzowie Wielkopolskim pismo ze
wskazaniem na Barlinek jako miejsce, w ktérym powinno
zostaé zlokalizowane Muzeum Zotnierza Polskiego, maja-
ce na celu kultywowanie i upowszechnianie pamieci m.in.
o konspiracji, zyciu kulturalnym, artystycznym i naukowym
w oflagu. Pismo zawierato jeszcze jedng wazng informacje —
pierwsze rozmowy o powstaniu takiego muzeum w Barlinku
odbyly sie juz w 1975 r., a wiec za dyrektorowania Pasnika?s.
Do pisma dotgczono zwiezty ,Projekt organizacji i proble-
matyki Muzeum Zotnierza Polskiego w Barlinku”. Lektura
wyraznie wskazuje, ze zostat on uzgodniony z Krupg i de
facto stanowit pomyst na nowy profil barlineckiej placowki.
Wynika z niego bowiem, ze oprdcz upamietnienia jeficéw
Woldenbergu muzeum miatoby gromadzi¢ zabytki archeo-
logiczne poswiadczajace sfowiariski rodowdd regionu, doku-
mentowac walke z germanizacjq tych ziem az do roku 1945
i lata pionierskie.

Inicjatywa szczecinskich Woldenberczykéw wywotata
sprzeciw ich kolegéw z zarzadu w Warszawie, ktory chciat,
aby muzeum znajdowato sie w Dobiegniewie, czyli tam,
gdzie oflag. Jak zauwaza Zdzistaw Linkowski, w Srodowisku
kombatantéw czytelne tez byty podziaty polityczne jeszcze
z czasOw obozowych, a podjecie kazdej decyzji powodowa-
to dtugie dyskusje i spory?°. Echa tego konfliktu znajdziemy
w kolejnym pismie, z wrzesnia 1982 r., tym razem adreso-
wanym bezposrednio do gorzowskiego wojewody. Byt to
jednoznacznie wyrazony protest szczecinian wobec planéw
umieszczenia muzeum w Dobiegniewie. Jako argumentu
uzyto zlokalizowania placéwki w poblizu trzody chlewnej
(jak wyzej wspomniano, znajdowat sie tam PGR, a konkret-
niej — chlewnia), co samo w sobie powodowato, ze byto to
miejsce niegodne. Podnoszono takze harmonijng wspétpra-
ce z wtadzami Barlinka, dobre zaplecze turystyczne i — co
bardzo wazne — przeznaczenie na cele muzealne budynku
,Harcéwki” (internatu po Zespole Szkét Zawodowych)3°.

Te pozytywne opinie o wspotpracy z wtadzami Barlinka
miaty swoje uzasadnienie. Otéz w lutym tego roku od-
byta sie w Barlinku narada z udziatem m.in. przedstawi-
ciela wtadz wojewddzkich, dyrektora Wydziatu Kultury
i Sztuki UW w Gorzowie Wielkopolskim Edwarda Korbana.
Wedtug jego stow UW zabezpieczyt srodki na remont
»Harcowki”, a decyzja, by wtasnie w Barlinku powstato



muzeum Woldenberczykdéw, zapadta podczas rozmow
w Ministerstwie Kultury i Sztuki 10-11 lutego 1982 r., a wiec
niecaty tydzieA przed spotkaniem w Barlinku3!. Niestety,
Naczelnik Miasta i Gminy Julian Sawasciuk ostudzit pozy-
tywne nastroje —internat zostat juz przekazany na cele edu-
kacyjne (miaty tam sie uczy¢ dzieci w wieku wczesnoszkol-
nym). | sekretarz Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej
w Barlinku Jan Kopij stwierdzit, ze sprawa wydaje sie nie-
przesadzona, a budynek ,Harcowki” zostanie przeznaczony
na cel stuszny spotecznie. W podobnym tonie wypowiadali
sie pozostali uczestnicy spotkania, m.in. Zdzistaw Linkowski
z gorzowskiego muzeum oraz Kazimierz Zimnal (przewod-
niczacy Krakowskiego Srodowiska Woldenberczykéw).
Protokot koriczyt sie cytatem z Lenina, ale zadng konklu-
zj332. Problem lokalowy prébowano rozwigzaé, przekazu-
jac uchwata z 5 czerwca 1982 r. dla muzeum tzw. Patacyk
Cebulowy, ktéry miat byé¢ uzytkowany tylko do 1985 r.33
Jak wiemy, do jego objecia nie doszto.

Znajac dylematy srodowiska bytych jencow oflagu, Krupa
przystgpit do dziatarh majacych na celu wypromowanie idei
stworzenia muzeum w Barlinku. 31 maja 1982 r. otworzyt wy-
stawe poswiecong obozowi, ktdra — wedtug stéw Kotanskiego
— miata by¢ wielkim sukcesem3*. Z Barlinka wystawa trafita do
Szczecina, a stamtad miata pojechad do Pity i Stupska. Aby jesz-
cze bardziej rozpropagowac ideg, Krupa przestat 10 pazdziernika
1982 r. do redakc;ji tygodnika ,,Ziemia Gorzowska” artykut szcze-
cinianki Joanny Kordus, pt. Muzeum Zotnierza Wrzesniowego
czeka na siedzibe, z prodba o publikacje3>.

Ostatecznie Barlinek przegrat bitwe o muzeum Wolden-
berczykdw. Powstato ono w Dobiegniewie we wrzesniu
1987 r.3 Na etapie tworzenia dobiegniewskiej placéwki prze-
kazano tam z Barlinka cze$¢ muzealiéw jako depozyt, jednak

muzea i kolekcje

pdzniejsze proby ich odzyskania pozostaty bez odpowiedzi®”.
Powtdrzyta sie zatem historia z muzealiami wypozyczonymi
wczesniej do Szczecina.

Zakonczenie

Lata 80. XX w. to okres stagnacji i stopniowego wygasza-
nia ambicji. Jozef Krupa, ktdry przez cate to dziesieciolecie
kierowat Muzeum Regionalnym w Barlinku, musiat borykac
sie z biezagcymi sprawami, a wiec ,walk3” o nowa siedzibe
(np. budynek przy Rynku 4), podwyzka pensji (w 1981 r.
zarabiat 5100 zt), brakami kadrowymi3® czy wreszcie odpo-
wiednim zabezpieczeniem pomieszczert muzealnych przed
czynnikami atmosferycznymi i wtamaniami*.

Na sprawy biezace natozyty sie takze krytyczne uwagi zgta-
szane przez dyrekcje Muzeum w Gorzowie. Przez niemal catg
dekade do Barlinka przyjezdzaty z Gorzowa komisje kontrol-
ne, ktére wskazywaty na niedociggniecia i wady w funkcjo-
nowaniu Muzeum. Poniewaz nie byty one w zadowalaja-
cy sposdb naprawiane, w maju 1985 r. dyrektor Muzeum
Okregowego w Gorzowie Wielkopolskim wystgpit do
Naczelnika Miasta i Gminy w Barlinku (via UW w Gorzowie
Wielkopolskim) o zwolnienie Krupy z zajmowanego stanowi-
ska. Argumentowano, ze nie radzi sobie z organizacjg pracy,
z zabezpieczaniem muzealidéw i nie spetnia ustawowych obo-
wigzkéw muzealnych®®. Pismo pozostato bez odpowiedzi,
a Krupa petnit funkcje dyrektora do korca lat 80.

Na obecny ksztatt Muzeum Regionalnego wielki wptyw
wywarta kierujgca placéwka po Jozefie Krupie Halina
Fijatkowska. Wystroj zarowno placoéwki barlineckiej, jak i tej
w Dziedzicach to jej dzieto, nadajgce obu miejscom wyjatko-
wy klimat. Fijatkowska kierowata Muzeum do 2008 r.

soksk

Obecnie Muzeum Regionalne w Barlinku to prezna pla-
cowka, dobrze kierowana i wspétpracujgca ze spotecznos-
cig lokalna. Jednak z racji braku formalnej samodzielnosci
(jak wspomniano, funkcjonuje w ramach Barlineckiego
Osrodka Kultury) ma mocno ograniczone mozliwosci dzia-
fania. Prezentuje gtdwnie zbiory poswiecone historii miasta,
a takze zwigzane z pochodzgacym z Barlinka wybitnym sza-
chistg — Emanuelem Laskerem.

Dzieje Muzeum to smutna historia gaszenia entuzjazmu,
paternalistycznego i wyniostego traktowania przez placow-
ki stojace wyzej w hierarchii oraz wrecz modelowego braku
zainteresowania i wsparcia przez miejscowy samorzad*L.
Muzeum, o ktérym w latach 60. i 70. XX w. pisata prasa
ogodlnopolska i regionalna, pod zarzgdem dwdéch kolejnych

kierownikdw (Pasnika i Krupy), mogto osiggnac status do-
brze prosperujgcej, Swietnie zaopatrzonej i wyjagtkowej
w skali nawet ponadregionalnej instytucji kultury. Niestety,
jasno wyczuwalna nieche¢ dyrektora Muzeum Narodowego
w Szczecinie Wtadystawa Filipowiaka, przywtaszczenie
zbioru Flukowskiego przez szczecinskga biblioteke, uloko-
wanie muzeum Woldenberczykéw w Dobiegniewie, wresz-
cie przejecie przez te placowke muzealiéw zwigzanych
z oflagiem, przy irracjonalnej bezczynnosci wtadz miasta,
sukcesywnie ograbiaty barlineckie Muzeum z najcenniej-
szych zabytkéw. Miato to swoje konsekwencje spotecz-
ne. Muzeum Stefana Flukowskiego, przejeta Ksigznica Po-
morska, a ludzie tracili che¢ do dziatania*? — wspominata
Romana Kaszczyc.

Streszczenie: W pierwszej czeéci artykutu przyblizo-
no historie powotania i pierwszych 15 lat funkcjonowania
Muzeum Regionalnego w Barlinku na tle sytuacji muze-
alnictwa regionalnego. Dziatalnos¢ Muzeum opierata sie
na aktywnosci zatozyciela Czestawa Pasnika. Pod koniec
kierowania przez niego placéwka, a nastepnie w czasach
jego nastepcy — Jozefa Krupy Muzeum otrzymato szanse
pozyskania wyjgtkowych zbioréw i stania sie placowka
o ogdlnopolskim charakterze — przejmujac spuscizne po
pisarzu, cztonku przedwojennej grupy ,, Kwadryga” Stefanie

www.muzealnictworocznik.com

Flukowskim. Nastepnie prébowano zorganizowac¢ wysta-
we i muzeum Woldenberczykéw (polskich oficerow jen-
cow Oflagu Il C w Woldenbergu/Dobiegniewie). W obu
tych przypadkach inicjatywy zostaty storpedowane przez
instytucje ,,centralne” — Wojewddzka i Miejska Biblioteke
Publiczng w Szczecinie oraz organizacje bytych wieznidw
Woldenbergu. Dostrzec mozemy paternalistyczne i protek-
cjonalne traktowanie muzeum w Barlinku przez te insty-
tucje, bez liczenia sie z lokalnymi potrzebami i uwarunko-
waniami historyczno-spotecznymi. Dwuznaczna postawa
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tych osrodkéw, potgczona z niejasnymi okolicznosciami  przede wszystkim w postaci zubozenia oferty barlineckie-
przejecia zbioréw, miata swoje krotko- i dtugofalowe skutki, go Muzeum.

Stowa kluczowe: muzealnictwo na Pomorzu Zachodnim, muzealnictwo na Ziemi Lubuskiej, muzeum w Barlinku,
historia Barlinka.

Przypisy

Ksigznica Pomorska w Szczecinie (dalej: KP), Teka Maria Flukowska. Muzeum w Barlinku (dalej: TMF), sygn. 2135 (poszczegdlne rekopisy niepaginowane),
Czestaw Pasnik do Marii Flukowskiej, 9.10.1972.

Ibidem, List Tadeusza Michalczyka do Marii Flukowskiej, 21.01.1973.

KP, Zbior Marii Flukowskiej (dalej: MF), sygn. 2135, List Czestawa Pasnika do Marii Flukowskiej, 20.02.1973.
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Ibidem, List Czestawa Pasnika do Marii Flukowskiej, 29.11.1973. W liScie tym po raz pierwszy Pasnik uzyt okreslenia ,Muzeum Stefana Flukowskiego”,
wkrotce tez w korespondencji zaczat postugiwac sie ekslibrisami ,Muzeum Stefana Flukowskiego Barlinek”, wykonanymi technika linorytu przez Jézefa
Krupe (pdzniejszego, po odejsciu Pasnika, dyrektora Muzeum).

«

Archiwum Muzeum Regionalnego w Barlinku (dalej: AMRB), Teczka , Materiaty dotyczace zbioréw Stefana Flukowskiego”, Protokét spisany dnia 31 maja

1974 r. w Urzedzie Miasta i Gminy Barlinek w sprawie przekazania — przejecia zbioréw Stefana i Marii Flukowskich.

£y

Ibidem, ,,Skoroszyt Materiaty dotyczace zbioréw Stefana Flukowskiego”, List Marii Flukowskiej do Czestawa Pasnika z 28 stycznia 1974.

~

C. Pasnik, Kronika XXX-lecia Barlinka (wazniejsze wydarzenia okresu powojennego), ,Jantarowe Szlaki” 1975, nr 5 (143), s. 19.

KP, MF, sygn. 2135, List Waldemara Patrzatka do Marii Flukowskiej, 3.11.1973.

Archiwum Panstwowe w Szczecinie (dalej: APS), Muzeum Narodowe w Szczecinie (dalej: MNS), Nadzédr i korespondencja z muzeami regionalnymi
1967-1979, sygn. 189, Pismo dyr. MNS do Naczelnika Miasta Barlinka z 5 kwietnia 1974.

10/pjdem, Pismo Czestawa Pasnika do dyr. MNS z 2 kwietnia 1974. Chodzi o znajdujacy sie przy ul. Strzeleckiej (obecnie nie pod nr. 23) Patacyk Cebulowy, dzi$
w prywatnych rekach. Na Muzeum Stefana Flukowskiego zostato przygotowane wkrdtce pomieszczenie w bytej siedzibie Komitetu Miejskiego PZPR przy ul.

o

©

Lipowej, jednak stosunkowo niewielka powierzchnia ekspozycyjna, a zapewne i przejecie zbioréw przez Ksigznice Pomorska w Szczecinie zdezaktualizowato
inicjatywe. R. Kaszczyc, Towarzystwo Mitosnikow Barlinka 1969-2009. Fakty, wspomnienia, refleksje..., Barlinek 2009, s. 12.

naczej widziat to Jézef Krupa, ktéry w pismie do Urzedu Wojewddzkiego w Gorzowie (o ktérym mowa nizej) stwierdzit, ze zbiory zostaty wypozyczone
w 1976 r. z okazji Dni Oswiaty, Ksigzki i Prasy.

12, Borysowska, Z kolekcji domowych do zbioréw publicznych — ksiegozbiory pisarzy w Muzeum Literackim Ksigznicy Pomorskiej w Szczecinie, ,Prace Fi-
lologiczne. Literaturoznawstwo” 2019, nr 9 (12), cz. 2, s. 86. Tu autorka btednie podaje nazwe teczki zagadnieniowej dotyczacej organizacji Sali Stefana
Flukowskiego.

13KP, Teka zagadnieniowa ,,Materiaty dotyczace organizacji Sali Stefana Flukowskiego” (rkps), brak sygn., Wykaz dalszej partii spuscizny po S. Flukowskim
otrzymanej od dr. Haliny Leszczynskiej w 1979.

14pasnik odszedt na emeryture 28 lutego 1979 r. 1 marca na jego miejsce zatrudniono lwone Mantaj, co wywotato pewna reakcje Muzeum w Gorzowie Wlkp.
30 marca dyrektor gorzowskiej placéwki Zdzistaw Linkowski wystat dwa pisma — do Urzedu Wojewddzkiego w Gorzowie (Wydziat Kultury) oraz do Naczelnika
Miasta i Gminy w Barlinku z napomnieniem, ze kazdorazowo taka nominacja powinna by¢ konsultowana z dyrekcja muzeum wojewddzkiego. Zob. Muzeum
Lubuskie im. Jana Dekerta w Gorzowie Wielkopolskim (dalej: MGW), Teczka Muzeum w Barlinku lata 1979-81, sygn. 15/7, k. 109, 110. Mantaj pracowata
krétko, jej miejsce zajat Jozef Krupa.

15pierwsze linorytowe grafiki J6zef Krupa wykonat dla Muzeum przy okazji wydania ,Jantarowych Szlakéw” pos$wieconych Barlinkowi (1975). Rozmowa
z J6zefem Krupg, 4.06.2021 (nagranie w zbiorach autora).

16KP, Teka zagadnieniowa ,Sala Stefana Flukowskiego” (rkps), brak sygn., Pismo Jézefa Krupa do Stanistawa Krzywickiego z 28 pazdziernika 1980.

17 Ibidem, Teka zagadnieniowa ,Materiaty dotyczace organizacji Sali Stefana Flukowskiego” (rkps), brak sygn., Pismo Stanistawa Krzywickiego do Jézefa Krupa
z 4 listopada 1980; zob. tez: AMRB, Skoroszyt ,,Materiaty dotyczgce zbioréw Stefana Flukowskiego”, brak sygn. (w piSmie pomylona data korespondencji
z Barlinka).

18KPp, Teka zagadnieniowa ,Materiaty dotyczace organizacji Sali Stefana Flukowskiego” (rkps), brak sygn., Pismo Naczelnika Miasta i Gminy w Barlinku do Sta-
nistawa Krzywickiego z 22 maja 1981. W pismie tym znajdziemy potwierdzenie niewiedzy barlineckich dziataczy o donacji Flukowskiej: (...) zbiory te zostaty
przekazane protokdlarnie przez P. Marie Flukowskq do w/w muzeum. Natomiast Wasza biblioteka nie dysponuje zadnym dokumentem, ktéry sankcjonowatby
przekazanie eksponatéw z Barlinka do Szczecina.

19 AMRB, Skoroszyt ,Materiaty dotyczace zbioréw Stefana Flukowskiego”, brak sygn., Pismo Jézefa Krupa do Urzedu Wojewddzkiego w Gorzowie Wlkp.
z 16 kwietnia 1984.

20Halina Leszczyniska byta pasierbica Stefana Flukowskiego.

21KP, MF, sygn. 2135, Akt przekazania Bibliotece Gtéwnej im. S. Staszica w Szczecinie zbioréw po Stefanie i Marii Flukowskich przez Haline Leszczynska za-
mieszkatg w Warszawie Plac Konstytucji 2 m 12.

22 A, Borysowska, op. cit., s. 86.

23Rozmowa ze Zdzistawem Linkowskim, 5.06.2021 (w zbiorach autora).

24KP, MF, sygn. 2135, List Haliny Waseckiej do Marii Flukowskiej, 3.03.1976.

25Rozmowa z Haling Wasecka, 19.05.2021 (w zbiorach autora).

26Rozmowa z Jézefem Krupa, 4.06.2021.

27Stowarzyszenie rozpoczeto dziatalnoéé po likwidacji szkoty w 2004 r. Zatozono tam Muzeum Wojskowosci, Szkolnictwa i Wsi, zajmujace cate jedno pietro
dawnej szkoty. Formalnej zaleznosci miedzy Muzeum w Barlinku a Muzeum w Dziedzicach nigdy nie byto, jednak z racji podobnych zainteresowan i bliskosci
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barlinecka placéwka od samego poczatku ,,opiekowata” sie merytorycznie Dziedzicami. W dowdd docenienia jej udziatu w powstaniu placéwki w Dziedzi-
cach 26 stycznia 2006 r. Muzeum w Barlinku otrzymato od Burmistrza Miasta i Gminy Barlinek wyrdznienie za ,,uruchomienie Filii Muzeum w Dziedzicach”
(dyplom w zbiorach Muzeum w Barlinku).

2B MGW, Teczka Muzeum w Barlinku 1984-85, sygn. 15/6, Pismo Srodowiska Woldenberczykéw w Szczecinie do Urzedu Wojewddzkiego w Gorzowie
z 20 pazdziernika 1981, k. 12-14. Zob. tez: P. Stowinski, Ocali¢ pamie¢. Muzeum Woldenberczykéw w Dobiegniewie — organizacja, dziatalnosé, zbiory, ,Jezyk.
Religia. Tozsamos¢” 2011, nr 5, s. 210. Autor nie poswieca Muzeum w Barlinku i jego planom nic wiecej poza krdotkg wzmianka.

29Rozmowa ze Zdzistawem Linkowskim, 5.06.2021.

30 MGW, Teczka Muzeum Regionalne z Barlinku 1983-88, sygn. 15/10, Pismo Srodowiska Woldenberczykéw do Wojewody Gorzowskiego z 27 wrze$nia 1982,
s. nlb.

31stotnym fragmentem jego wystgpienia byta jednoznacznie wyrazona opinia, ze spuscizna po Flukowskim musi wrécié do Barlinka.

32MGW, Teczka Muzeum w Barlinku 1984-85, sygn. 15/6, Protokét nr 1/1982 z narady odbytej w dniu 17 lutego 1982 roku, na temat rozwoju Muzeum Regio-
nalnego w Barlinku, k. 63-61.

33Dowiadujemy sie tego z Pisma Komisji Wspétpracy Miedzynarodowej Woldenberczykéw do dyrektora Wydziatu Kultury i Sztuki UW w Gorzowie
z 17 czerwca 1982. Zob. ibidem, k. 47-48.

34|bidem, Zarzad Wojewddzki ZBOWID do J. Krupa, 22.06.1982, k. 46.

35 AMRB, Skoroszyt , Kronikarstwo”, teczka 5, Pismo J. Krupa do redakgji tygodnika ,Ziemia Gorzowska” z 18 pazdziernika 1982, s. nlb. Tutaj takze mps artykutu.

36 M. Rézanska, Muzeum Woldenberczykéw w Dobiegniewie, ,,Rocznik Lubuski” 2005, t. 31, cz. 1, s. 137.

37Rozmowa z Wiestawg Skierska, 4.06.2021 (w zbiorach autora).

38Prosbe o zatrudnienie dodatkowych oséb Jézef Krupa wystat do UW w Gorzowie juz w lutym 1981 r. (MGW, Teczka Muzeum w Barlinku lata 1979-81, sygn.
15/7, Pismo Jézefa Krupa do Wydz. Kultury i Sztuki UW w Gorzowie z 27 lutego 1981, k. 43). W 1984 r. zatrudniono na stanowisku przewodnika muzealnego
Wiestawe Skierska (z d. Stasiak), ktéra jednak pracowata krétko. We wrzesniu 1984 r. odbyta ona szkolenie w Muzeum w Gorzowie Wielkopolskim, jednak
w 1988 r. odeszta do pracy w bibliotece. W 2008 r. ponownie wrdcita do Muzeum, ktérym kieruje do dzisiaj. Rozmowa z Wiestawa Skierska, 4.06.2021.

39W nocy z 6 na 7 wrzeénia 1982 r. do budynku Muzeum wtamat sie chory psychicznie maz pracownicy tej instytucji, ktéry zabarykadowat sie od wewnatrz,
a nastepnie podpalit roztozone na gablotach gazety. Na szczescie nie doszto do znaczniejszych strat w zabytkach. Zob. MGW, Teczka Muzeum w Barlinku
1984-85, sygn. 15/6, Notatka stuzbowa w sprawie pozaru w Muzeum w Barlinku, k. 39, 40.

40 Ipidem, Wniosek o odwotanie kierownika Muzeum Regionalnego w Barlinku, k. 26.

410 braku ,,dobrej atmosfery” w potowie lat 70. we wtadzach Barlinka wspominat m.in. byty dyrektor Muzeum w Gorzowie Wielkopolskim, Zdzistaw Linkowski.
Rozmowa ze Zdzistawem Linkowskim, 5.06.2021.

42R. Kaszczyc, op. cit., s. 18.
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MUZEUM KULTURY
tEMKOWSKIE)J
W ZYNDRANOWE!J

MUSEUM OF LEMKO CULTURE

AT ZYNDRANOWA

Roman Drozd
Instytut Historii Akademii Pomorskiej w Stupsku
ORCID 0000-0003-0169-7295

Abstract: In 1947, as the result of the Vistula Operation,
Lemkos were resettled to the Western and Northern
Territories of Poland, this making them abandon their material
possessions which remained at their former domicile prone
to devastation. Certain Lemkos resented those developments
to the extent that following 1956 some returned to their
native land, determined to save their tangible and intangible
culture. Amateur artistic projects were revived, and it
was decided that traces of Lemko tangible heritage were
to be taken care of. This led to the concept of creating an
ethnographic Lemko museum. In 1968, using Teodor Gocz’s

farmstead at Zyndranowa, a memento hall was created; it
later assumed the name of the Museum of Lemko Culture.
The institution continuously faced challenges: it lacked
financing and factual supervision for its operation. Despite
this, the Museum collection continued growing, and new
buildings were safeguarded for the purpose. The Museum'’s
creators aimed not only at preserving and displaying traces
of Lemko tangible heritage, but also at maintaining bonds of
the displaced Lemkos with their former homeland. With
time, the Museum also began playing an important role in
preserving the Lemko ethnic identity.

Keywords: Museum of Lemko Culture, Lemkos, Ukrainians, Communist Poland (PRL), Zyndranowa, Teodor Gocz.

W polityce narodowosciowej Polski Ludowej dominowa-
fa koncepcja przeksztatcenia jej w paristwo monoetniczne.
Cel ten zamierzano osiggnac¢ poprzez wysiedlenie z Polski
mniejszosci narodowych, a nastepnie asymilacje tych, kto-
rzy nadal przebywaliby na jej terytorium. Tymi dziataniami
objeto takze ludnosé temkowskg, ktdrg najpierw wysiedlono
w latach 1944—-1946 na Ukraine sowiecka (ok. 95 tys. oséb),
a tych, co pozostali (ok. 35 tys. 0séb), posgdzono o wspot-
prace z podziemiem ukrainskim i deportowano w 1947 r.
w ramach akcji ,Wista” na Ziemie Zachodnie i Pétnocne
Polski. W Polsce temkowie zamieszkiwali gtéwnie Beskid
Niski oraz wschodnia czes$¢ Beskidu Sadeckiego — teren ten

www.muzealnictworocznik.com

okreslano temkowszczyzng. Byta to ludnos¢ o nieskrystalizo-
wanym jeszcze poczuciu tozsamosci narodowej. Cze$¢ z niej
opowiadata sie za przynaleznoscig do narodu ukrainskiego
(orientacja proukrainska), a cze$¢ — do narodu rosyjskiego
(orientacja moskalofilska). W Il Rzeczypospolitej temkow
traktowano jako odrebng grupe etniczng i podtrzymywano
wsrdd nich tendencje antyukrainskie. Z kolei polskie wta-
dze komunistyczne uznaty ich za etniczng grupe ukrainska.
Obecnie w Polsce uwazani sg za grupe etniczng, w ktérej
nadal istnieja: orientacja proukrainiska, reprezentowana przez
Zjednoczenie temkdw, oraz orientacja protemkowska (karpa-
torusinska), na czele gtéwnie ze Stowarzyszeniem temkdw,
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1. Zagroda muzealna w Zyndranowej, 2021, fot. Roman Drozd

1. Museum farmstead at Zyndranowa, 2021, Photo Roman Drozd

opowiadajgcym sie za ich odrebnoscig narodowa. Podkresli¢
nalezy, ze jedni i drudzy dazg do zachowania swego jezyka
i kultury. Niemniej znaczna cze$¢ temkow ulegta poloniza-
cji i nie utozsamia sie ze swym etnicznym pochodzeniem?.

temkowie zostali zmuszeni do pozostawienia na miejscu
dorobku swoich pokolen, Nieliczni, ktérzy nie opuscili tych
terendw, ze wzgleddéw ekonomicznych (praca na kolei i przy
wydobyciu ropy naftowej) nie byli w stanie zabezpieczy¢
mienia temkowskiego. Brakowato srodkéw finansowych,
a takze obawiano sie, ze tego typu dziatania moga skazac ich
na deportacje. Ratunkiem dla kultury materialnej temkow
mogt by¢é mecenat panstwa, ktdre jednak, poza przejeciem
majatku poukrainskiego, w tym temkowskiego, na rzecz
Skarbu Panstwa, nie byto zainteresowane jego zabezpie-
czeniem (z wyjatkiem kilku cerkwi oraz niektorego wyposa-
zenia cerkiewnego, gtéwnie ikon?). Z tego powodu opusz-
czone cerkwie, kapliczki, cmentarze, ale takze domostwa,
budynki gospodarcze wraz z wyposazeniem zostaty narazo-
ne na $wiadomg i nie§wiadomga dewastacje3. Poprawe ich
losu magt przynies¢ powrot dawnych gospodarzy, ale temu
stanowczo sprzeciwiaty sie wtadze. Dopiero po 1956 ., kie-
dy ztagodzono polityke wobec ludnosci ukrairiskiej, w tym
temkowskiej, pojawita sie mozliwos$¢ powrotow, z czego sko-
rzystato ok. 5 tys. temkow?.

Powroty wysiedlonych temkéw przyczyniaty sie do odra-
dzania sie w ograniczonym stopniu kultury temkowskiej, ale
nie mogty zapobiec dewastacji nieruchomosci. Ze wzgledu
na maftg liczbe temkdw, brak odpowiednich srodkéw mate-
rialnych, a takze praw majgtkowych gtéwnie opieka otoczo-
no miejsca kultu religijnego, zwtaszcza cerkwie, przydrozne
kapliczki, ale nie opuszczone budynki. Przybyli dziatacze tem-
kowscy najpierw zajeli sie organizacjg amatorskiego ruchu
artystycznego. Zaktadano zespoty temkowskie, ktore wyste-
powaty w okolicznych wsiach, podtrzymujgc miejscowych
temkéw na duchu i zaspokajajgc chociaz w ograniczony spo-
séb podstawowe potrzeby w rodzimej kulturze. Starano sie
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takze wznowi¢ nabozenstwa religijne w obrzadku greckoka-
tolickim lub prawostawnym. Wraz z powstaniem zespotéw
artystycznych zaczeto gromadzi¢ temkowskie stroje ludowe.
Na tym polu zastynat Pawet Stefanowski z Bielanki, ktéry
w 1964 r. w zaadaptowanej stodole bez zgody wtadz urzadzit
wystawe strojéw temkowskich>.

O wiele trudniej przedstawiata sie sprawa z ochrona bu-
dynkow mieszkalnych i gospodarczych. Dostrzegli to dziata-
cze temkowscy, ktérzy postanowili utworzy¢ muzeum tem-
kowskie. 17 sierpnia 1968 r. w trakcie narady w Bielance
zdecydowano o powstaniu Muzeum Regionalnej Kultury
temkowskiej, w sktad ktérego miaty wejs¢ obiekty: cer-
kiew w Bartnem, zagroda w Zyndranowej oraz kurna chata
w Pielgrzymce. Powotano takze Rade Muzeum w sktadzie:
Michat Donski, Grzegorz Pecuch, Pawet Stefanowski, Teodor
Gocz, Jarostaw Polariski, Leon Gal i Jarostaw Merena®. Przy
czym siedzibg muzeum miato byé Bartne, a pozostate
obiekty — jego filiami’. Starania te nie zostaty wsparte ze
wzgleddw finansowych przez Zarzad Gtéwny Ukrainskiego
Towarzystwa Spoteczno-Kulturalnego w Warszawie oraz
Ministerstwo Kultury, ktére nie byto zainteresowane ist-
nieniem takiej placdéwki. Jak stwierdza Stefanowski, czynny
udziat w tworzeniu muzeum wzieli: Gal, Gocz, Stefanowski
i Teodor Kuziak z Bartnego®.

Brak wsparcia nie zniechecit pomystodawcéw do powo-
tania muzeum. W 1968 r., po przeprowadzeniu sie Gocza
do nowego domu, pojawita sie kwestia zagospodarowania
zwolnionej zagrody (chyzy). Za namowa Stefanowskiego
zgodzit sie on na utworzenie tam placéwki muzealnej, kto-
ra nazwano lzbg Pamigtek Kultury temkowskiej®. Niemniej
postugiwano sie takze nazwg Muzeum Regionalnej Kultury
temkowskiej. Stefanowski zostat przewodniczagcym Rady
Muzealnej, a T. Gocz — jej opiekunem?®, Jednak nie podje-
to krokéw, aby nada¢ muzeum status prawny. Maria Gocz
uwaza, ze nie zrobiono tego, gdyz nie orientowano sie, jak
taka placéwka ma dziata¢!. Brak umocowania prawnego



uniemozliwiat pozyskiwanie srodkéw na dziatalnos¢, ale tez
utrudniat wtadzom jej likwidacje, gdyz byta ona prywatna
witasnoscig Gocza.

Poczatkowo w sktad Izby wchodzity wraz z wyposazeniem:
budynek mieszkalno-gospodarczy z 1860 r. (chyza), koniusznia
21924 r. i chlewik z 1934 r. W chyzy przygotowano trzy sale
ekspozycyjne. W gtéwnym pomieszczeniu mieszkalnym wy-
stawiono m.in. meble i narzedzia gospodarstwa domowego,
warsztat tkacki oraz stroje ludowe. Z kolei w sieni zgromadzo-
no m.in. drewniane misy, zarna, narzedzia stolarskie, wagi.
Natomiast w trzeciej sali urzadzono ekspozycje poswiecona
pisarzowi wiejskiemu2. Z czasem w pomieszczeniach gospo-
darczych zgromadzono narzedzia gospodarcze, a w koniuszni
—eksponaty poswiecone bitwie o Przetecz Dukielskg z 1944 r.,
w ktdrej udziat w szeregach Armii Czerwonej wzieli temkowie.

Powiekszanie sie ekspozycji, w tym o militaria, spowodo-
wato, ze w 1974 r. Rada Muzeum zmienita nazwe placéw-
ki na Muzeum Kultury temkowskiej i Pamieci Wojennej'3,
Podjeto takze decyzje o budowie pomnika upamietniajgcego
polegtych zotnierzy sowieckich i czechostowackich w bitwie
o Przetecz Dukielska. Na uroczystos$¢ odstoniecia zaproszo-
no nie tylko miejscowe wtadze, lecz takze z Czechostowacji
i Zwigzku Sowieckiego, tym samym nadajac jej charak-
ter miedzynarodowy. Aby do tego nie dopusci¢, wtadze
postanowity pomnik zburzy¢. 1 grudnia 1976 r. zostat on
przez saperéw wysadzony w powietrze, Podczas wybuchu
uszkodzeniu ulegty dom mieszkalny Goczéw oraz poszycie
budynkéw muzealnych!. Jednoczesnie dokonano konfiskaty
zgromadzonych w muzeum militariéw?®, co miato skutko-
wac likwidacjg tej ekspozycji. Niemniej wysadzenie pomnika
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i konfiskata militariéw nie zniechecity Gocza do dalszej dzia-
falnosci muzealnej. Mimo ze — jak sam przyznawat — byto to
dla niego bardzo traumatyczne przezycie®®, nie zrezygnowat
z dalszego gromadzenia militaridéw, ktére stanowig obecnie
pokazna kolekcje, a sprawa wysadzenia pomnika przyczyni-
fa sie do popularyzacji samego muzeum. Temu rozgtosowi
starata sie zapobiec Stuzba Bezpieczeristwa w Krosnie, kto-
ra opracowata specjalny plan operacyjny pod kryptonimem
,,Pomnik”17,

Rodzi sie pytanie, dlaczego wtadze nie wykorzystaty kwestii
pomnika i zgromadzonych militariéw do likwidacji muzeum.
Dysponowaty przeciez odpowiednimi srodkami i mozliwos-
ciami. Z dostepnych dokumentéw wynika, ze juz na poczat-
ku lat 70. XX w. przymierzaty sie do tego. Opracowaty plan
przejecia zbioréw przez muzea w Rzeszowie i taricucie pod
pretekstem konserwacji zbioréw'8. Zamierzenia tego jednak
nie zrealizowano, tak samo jak planu przeniesienia budyn-
kéw muzealnych do skansenu w Sanoku, na co zgody nie
wyrazit Gocz!®. Mozemy zatozyé, ze wtadze centralne trak-
towaty muzeum jako mniejsze zto. W przeciwienstwie do
wtadz lokalnych, ktére sktaniaty sie do likwidacji, gdyz jego
istnienie stwarzato dla nich tylko problemy. Funkcjonowaniu
i ochronie muzeum mégt jednak sprzyjac fakt, ze Gocz byt
tajnym wspotpracownikiem Stuzby Bezpieczenstwa, o pseu-
donimie Pietrek?°. Do tego niepobieranie od zwiedzajgcych
optat za wstep nie dawato wtadzom pretekstu do wysuniecia
zarzutu o nieprawidtowosci finansowe?!.

Muzeum borykato sie stale z brakiem pieniedzy. Byta to
placéwka prywatna, co zdaniem wtadz uniemozliwiato jej
finasowanie. Dlatego Rada Muzeum podejmowata rézne

2. Koniusznia, 2021, fot. Roman Drozd

2. Stable, 2021, Photo Roman Drozd
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3. Wystawa szat liturgicznych, 2021, fot. Roman Drozd

3. Exhibition of vestment, 2021, Photo Roman Drozd

dziatania, aby zdoby¢ srodki. Sprzyjaty temu zmiany poli-
tyczne w Polsce wywotane powstaniem Solidarnosci. Na
wniosek Rady Muzeum 29 kwietnia 1983 r. Wojewddzki
Konserwator Zabytkéw w Rzeszowie wpisat zagrode mu-
zealng do rejestru zabytkdw?2. Tym sposobem otrzymano
fundusze na wykonanie prac konserwatorskich czesci zbio-
réow oraz niezbednych remontéw budynkdéw muzealnych.
To nieco poprawito sytuacje muzeum, ale nie rozwigzywato
problemu jego finansowania.

Lepsze czasy dla muzeum nastaty po zmianach ustrojowych
w Polsce po 1989 r. Nawigzano wspotprace z Muzeum
Braterstwa Broni w Dukli oraz Urzedem Miasta i Gminy w Dukli.
Pozwolito to na zatrudnienie pracownika oraz pozyskanie
Srodkéw finansowych na konserwacje czesci zbioréw oraz
pozyskanie nowych obiektéw. W 1993 r. przeniesiono na
teren muzeum drewniany budynek z Tylawy oraz wiatrak
z Wapiennego. W 1994 r. pozyskano chate po rodzinie
zydowskiej Zalmandw w Zyndranowej, w ktdrej zorganizowano
wystawe judaikéw. Gocz uczeszczat z ich synem Samuelem do
szkoty podstawowej, poki Niemcy nie wywiezli catej rodziny.
Stad wynikta potrzeba zabezpieczenia chaty i pamieci po
sgsiadach. Jest to jedyna w Polsce wiejska placdwka muzealna
po$wiecona Zydom. W uroczystosci jej otwarcia brat udziat prof.
Samuel P. Oliner z USA, potomek rodziny Zalmanéw?3.

Umowa z samorzadem dukielskim obowigzywata do lip-
ca 1994 r. Wtadze gminy, ttumaczac sie brakiem srodkéw
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finansowych, nie zgodzity sie na jej przedtuzenie®*. Poniewaz
muzeum nie dysponowato odpowiednimi funduszami, Rada
zdecydowata sie na zawieszenie jego dziatalno$ci®®. Pojawito sie
przed nim widmo stopniowej likwidacji. Nie godzac sie z taka
mozliwoscig, Rada postanowita powotaé stowarzyszenie, kto-
re zajetoby sie prowadzeniem placéwki. W 1995 r. utworzono
Towarzystwo na Rzecz Rozwoju Muzeum Kultury temkowskiej
w Zyndranowe] (TRMKtwZ). Zmieniono takze nazwe placow-
ki na Muzeum Kultury temkowskiej (MKt) w Zyndranowej?®.
Dotychczasowa Rada Muzeum zostata rozwigzana, a jej miej-
sce zajat Zarzad (zwany takze Radg), ktérego przewodniczacym
mianowano Gocza?’. Powstate Towarzystwo stato sie opieku-
nem placéwki, ale nie jej wtascicielem, ktérym nadal byt Gocz?2.

Powotanie stowarzyszenia stwarzato nowe mozliwosci dla
rozwoju muzeum. Dzieki przychylnosci dyrektora Muzeum
Okregowego w Krosnie Artura Baty w 1996 r. obie placéwki
muzealne podpisaty umowe, na mocy ktérej muzeum kros-
nieniskie obejmowato opieka merytoryczng zyndranowska
placéwke. Niemniej Gocz zachowywat prawo wtasnosci do
zagrody i jej wyposazenia oraz gruntéw?°. Umowa pozwolita
zatrudni¢ dwdch pracownikéw na pot etatu oraz rozpoczeto
inwentaryzacje zbioréw i prace konserwatorskie3?. W 1998 r.
pozyskano takze kolejny obiekt — kuznie cygariskg, nowe eks-
ponaty, w tym wyroby kowalskie. Wydawato sie, ze juz nic
nie zagraza istnieniu MKt. Niestety zmiana na stanowisku
dyrektora Muzeum Okregowego w Krosnie spowodowata



wypowiedzenie umowy. Ttumaczono to brakiem oddziatu
etnograficznego w placéwce krosnienskiej oraz zbytnig od-
legtoscig dzielgca Zyndranowa od Krosna, co miato utrudniac
prawidtowga kontrole i opieke nad muzeum3!. TRMKtwz,
nie godzac sie z taka decyzja, bezskutecznie zwrdcito sie
o pomoc do instytucji samorzgdowych i paristwowych32,
Sytuacja muzeum zndw byta dramatyczna, ale juz nie taka,
jak w latach poprzednich. Istnienie TRMKtwZ dawato szanse
na pozyskanie srodkéw finansowych, a oprdcz tego nie za-
mknigto muzeum dla zwiedzajgcych, co przynosito niewielki
dochéd. Staraniem stowarzyszenia pozyskano dofinansowa-
nie z Ministerstwa Kultury i Sztuki na przedsiewziecia kultu-
ralne, zwfaszcza na $wieto ,,0d Rusal do Jana” i na wydawanie
rocznika ,, Zahoroda”33. Po przekazaniu w 2002 r. przez Gocza
swoich praw do MKt na rzecz TRMKtwZ pojawity sie jesz-
cze wieksze mozliwoéci zdobywania $rodkéw finansowych34.
Najwiekszym z nich byto pozyskanie funduszy z Regionalnego
Programu Operacyjnego Wojewddztwa Podkarpackiego
na lata 2007-2013. Pozwolity one na oddanie do uzytku
w 2012 r. murowanego pawilonu wystawowego (ekspo-
zycja strojow i malarstwa), w ktérym znalazty sie takze po-
mieszczenia administracyjne oraz biblioteka z czytelnia.
Przeprowadzono konserwacje chyzy oraz wytozono kostka
$ciezki komunikacyjne3®. Od 2005 r. samorzad dukielski finan-
suje w okresie turystycznym poét etatu dla przewodnika po
muzeum3®, MKt obecnie utrzymuje sie z pozyskanych gran-
tow oraz biletéw wstepu (kilkanascie tysiecy zwiedzajacych
rocznie). Zdaniem Bohdana Gocza $rodki te w minimalnym
zakresie zabezpieczaja funkcjonowanie placéwki’. Nadmieni¢
nalezy, ze w 2004 r. Teodor Gocz ze wzgledu na wiek i stan zdro-
wia zrezygnowat z funkgcji przewodniczacego, a miejsce to zajat
jego syn Bohdan Gocz. W 2019 r. minister kultury i dziedzictwa
narodowego zatwierdzit regulamin MKt38,

Przez caty okres funkcjonowania placéwki muzealnej
w Zyndranowej gromadzono w niej nowe obiekty i ekspo-
naty. Nalezg do nich: chyza z czescig gospodarczg, koniusz-
nia, budynek swietlicy wiejskiej, kuznia, kaplica z przetomu
XIX i XX w., wiatrak, mata karczma, chlewik, murowany pa-
wilon wystawowy oraz chata zydowska3®. Oprécz wspomnia-
nych budynkdéw na terenie muzeum znajdujg sie takze inne,
mniejsze eksponaty, ale bardzo ciekawe. Sa to: kierat, zuraw
studzienny, trak, kilka starych uli oraz przeniesiona z nieist-
niejacej wsi Czarne kamienna kapliczka przydrozna®’. Moim
zdaniem najwieksze wrazenie robi kolekcja krzyzy ze znisz-
czonych cerkwi i cmentarzy temkowskich. Prezentowane sg
na dwdéch drewnianych $cianach, stad potocznie ekspozycje
okre$la sie jako ,temkowska Sciane Ptaczu”. Jak w pigufce
ukazuje ona powojenng tragedie temkow w Polsce,

Obecnie MKt wyraznie rézni sie od innych placowek
muzealnych w Polsce?!, ktére przechowujg eksponaty
temkowskie. Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku
czy Sadecki Park Etnograficzny w Nowym Saczu gtdwnie
skupiajg sie na eksponowaniu obiektow réznych grup
zamieszkujacych teren ich dziatalnosci, w tym takze temkow.
W tym zakresie petnig bardzo wazng funkcje ochronng
i poznawcza. Dzieki nim udato sie ochronic przed zniszczeniem
wiele obiektéw architektury temkowskiej i narzedzi
codziennego uzytku. Z kolei MKt, oprdcz tych funkji, odgrywa
istotng role w propagowaniu i zachowaniu kultury i tozsamosci
temkowskiej. Sprzyja temu dziatalno$¢ wydawnicza i kulturalna.
Organizowane s3 plenery malarsko-rzezbiarskie dla artystow
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temkowskich czy spotkania pod nazwa ,temkowska Jesien
Poetycka”. Najwieksze jednak przedsiewziecie to festiwal ,,0d
Rusal do Jana”, ktéry przycigga rocznie ponad 2 tys. osdb,
gtéwnie pochodzenia temkowskiego. Stanowi on okazjg do
spotkania sie temkéw i oséb zainteresowanych ich kulturg
z roznych zakatkdw Polski i wiata. S to przewaznie miejscowi
temkowie i potomkowie temkodw, ktérych deportowano po
Il wojnie $wiatowej, oraz tych, ktérzy wyjechali przed wojna
do USA i Kanady. Maja oni okazje zapoznac sie z ekspozycjami
muzealnymi, ale takze poznac zwyczaje i obrzedy swoich
przodkdéw. Poczug, ze stanowig nie tylko wspdlnote kulturowa,
lecz takze narodowosciowa. Dla wielu z nich to odkrywanie
swoich korzeni. Z kolei dla Polakdéw jest okazjg do poznania
bogactwa materialnej i niematerialnej kultury temkowskiej.
MKt wraz z temkowska Watrg w Zdyni, w ktdrej uczest-
niczy kilka tysiecy oséb, stanowi trwaty element tgczno-
$ci wysiedlonych temkéw i ich potomkéw z dawng ojczy-
zng i ich kultura. Nalezy podkresli¢, ze kierownictwo MKt
na pierwszym miejscu stawia zachowanie i propagowa-
nie kultury temkowskiej, nie za$ istniejgce wsréd temkdéw
podziaty i opcje narodowosciowe. Mottem, ktére od sa-
mego poczatku przyswiecato dziatalnosci MKt, sg sto-
wa Oteksandra Pawtowycza: , Ty meHe maTu nopoguna,
CONIOAKMM MOJIOKOM KOPMUAA, TY XOUY KUTU, YyMEpPaTH, ae
UM Milt oTeub i maTn” (,Tu mnie matka urodzita, stodkim
mlekiem mnie karmita, tutaj chce zy¢ i umrze¢, gdzie zyli mgj

4. Wystawa strojow ludowych, 2021, fot. Roman Drozd

4. Exhibition of folk costumes, 2021, Photo Roman Drozd

MUZEALNICTWO 64

69



70

5., temkowska Sciana Ptaczu”, 2021, fot. Roman Drozd

5. ‘Lemko Wailing Wall’, 2021, Photo Roman Drozd

ojciec i matka”). Z tego powodu muzeum jest zwigzane nie
tylko z temkowszczyzng jako regionem, ale ze wszystkimi
temkami zyjacymi w Polsce i poza jej granicami. To symbo-
liczne miejsce, ktdre ich taczy z utracong ojczyzna, Kazdy

zwiedzajgcy moze ,,cofnac sie” do czaséw swoich przodkdw,
zobaczy¢, jak zyli i jakimi postugiwali sie na co dzier narze-
dziami. Jak bogata byta i jest ich kultura zapisana kolorowy-
mi ni¢mi na strojach ludowych czy wzorach na pisankach.

Streszczenie: w1947 r.w wyniku akgji ,Wista” temkow
wysiedlono na Ziemie Zachodnie i Pétnocne Polski. Tym
samym ich materialny dorobek zycia pozostat w dawnym
miejscu zamieszkania i byt narazony na dewastacje. Z takim
stanem rzeczy nie godzita sie czes¢ temkdw, ktdra po 1956 .
powrdcita w swe rodzinne strony i postanowita uratowac
kulture materialng i duchowa. Zaczeto odradzaé amatorski ruch
artystyczny oraz postanowiono zaopiekowacé sie materialnymi
$ladami kultury temkowskiej. Tym samym zrodzit sie pomyst
utworzenia etnograficznego muzeum temkowskiego.
W 1968 r. na bazie zagrody Teodora Gocza w Zyndranowej

stworzono izbe muzealng, ktéra z czasem przyjeta nazwe
Muzeum Kultury temkowskiej. Placdwka ciggle borykata sie
z wieloma trudnosciami. Brakowato srodkéw finansowych
oraz merytorycznego zabezpieczenia jej funkcjonowania.
Niemniej caty czas powiekszano zbiory muzealne oraz
pozyskiwano nowe budynki. Twércom muzeum przyswiecat
cel nie tylko zabezpieczenia i eksponowania materialnych
$ladéw kultury temkowskiej, lecz réwniez utrzymania wiezi
wysiedlonych temkéw z ich dawng ojczyzng. Muzeum zaczeto
takze petni¢ bardzo wazng role w zachowaniu tozsamosci
etnicznej temkdw.

Stowa kluczowe: Muzeum Kultury temkowskiej, temkowie, Ukrainicy, Polska Ludowa, Zyndranowa, Teodor Gocz.
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Muzeum Poczty i Telekomunikacji we Wroctawiu

Abstract: The story of a painting by Carl Friedrich Schulz
(1796-1866) from the collection of the Museum of Post
and Telecommunication in Wroclaw is discussed. The work
has not as yet been presented to the public; neither has it
been the object of researchers’ interest. Until the moment
when this paper was written it had remained unstudied as

for its provenance and had not featured in any catalogue
of artworks of Polish artistic collections. The paper is thus
the first presentation of Schulz’s painting being the result
of the investigation of Museum’s curators aiming at identi-
fying the provenance and attribution of the previously un-
known work.

Keywords: Carl Friedrich Schulz, landscape painting, German painting, museum collection, national heritage, Wroclaw.

Muzeum Poczty i Telekomunikacji (MPiT) zostato zatozone
25 stycznia 1921 r. w Warszawie. Byto muzeum resortowym
podlegtym Ministerstwu Poczt i Telegraféw oraz wtgczonym
w jego schemat organizacyjny. Powstanie MPIT, a nastepnie

www.muzealnictworocznik.com

jego dynamiczny rozwdj stawiaty go w czotdéwce stotecznych
muzedw. Ten okres doskonale rozwijajgcej sie instytucji
przerwat wybuch Il wojny $wiatowej. Muzeum to byto trze-
cim w Warszawie, po Narodowym i Wojska Polskiego, ktore
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otwarto tuz po zakoriczeniu dziatan wojennych. Dziatalnos¢
tej instytucji trwata jeszcze kilka lat po wojnie. Zostata ona
zamknieta, a nastepnie zlikwidowana 21 kwietnia 1951 r.
Jako oficjalng przyczyne podawano nieprzystosowanie wa-
runkéw lokalowych i brak mozliwosci wystawienniczych.
Idea wznowienia dziatalnosci muzeum pojawita sie w mar-
cu 1955 ., kiedy na szczeblu ministerialnym podjeto decyzje
0 ponownym jego otworzeniu, ale juz nie w stolicy. Na nowg
lokalizacje placéwki wyznaczono Wroctaw, a jej organizacje
powierzono Aleksandrowi Sniezce (1896-1975), ktéry wraz
z Heleng Sztukiel i Czestawem Krestg (pracownicy Dyrekcji
Okregu Poczty i Telekomunikacji we Wroctawiu) nalezat do
pierwszego wroctawskiego zespotu muzealnikdw. Kilka mie-
siecy pdézniej powotano MPiT we Wroctawiu, uroczystego
jego otwarcia za$ dokonano 12 grudnia 1956 r. Muzeum do
dzi$ znajduje sie w swej pierwszej lokalizacjil. Do 1999 r.
bezposrednio podlegato Ministerstwu t3cznosci, od 1999 r.
jest zas samorzgdowa jednostka kultury wojewodztwa dol-
noslaskiego.

Jedna z licznych kolekcji gromadzonych w Muzeum sta-
nowi zbidr malarstwa o tematyce pocztowej. Nalezy on do
jednych z najmniejszych w Polsce i jednych z najmniej zbada-
nych. Jego charakter determinuje tematyka zbioréw MPiT2.
Od stu lat eksponaty nabywane byty do zbioréw droga do-
nacji od oséb prywatnych i instytucji oraz zakupéw wtas-
nych na aukcjach antykwarycznych i réwniez od prywatnych
wiascicieli. W réznych okresach dziejowych MPIT (warszaw-
ski badz wroctawski) procedura ich nabywania zmieniata sie
w zaleznosci od nadawanych muzeum uprawnien. W latach
1921-1951 MPIT nie mogto samodzielnie pozyskiwac eks-
ponatéw bez uprzedniej zgody i akceptacji ministerstwa.
Zakupy realizowane byty za jego posrednictwem i przy pet-
nym finansowaniu przez nie kazdej transakcji®. W latach 30.
XX w. dodatkowo nabytki opiniowata Rada Muzealna. Po
przeniesieniu muzeum do Wroctawia procedury nabywa-
nia obiektow do zbioréw ulegty znacznym uproszczeniom.
Decyzje o zasadnosci pozyskania zabytku pozostawiono pra-
cownikom i jego dyrekcji. Zakupy dokonywane byty wiec sa-
modzielnie, zgodnie z panujaca na Dolnym Slasku zasada
indywidualnego nabywania obiektéw do wtasnych zbiorow
muzealnych przez kazde tutejsze muzeum. Stosujgc powyz-
sze procedury, stworzono osobliwg kolekcje muzealng o te-
matyce pocztowe;j.

Zgodnie z wyzej opisanymi zasadami nabywania zabytkdéw
do zbiorow muzealnych powstawata w MPiT kolekcja
malarstwa, ktéra nigdy nie aspirowata do stania sie wybitng
i wielka, zawsze stanowita jedynie integralng i uzupetniajaca
cze$¢ zbioréw muzeum. Niemniej jednak znajduja sie
w niej dzieta nieposlednie, jak choc¢by Stanistawa Praussa
(1902-1967), Jana Rosena (1854-1936), Antoniego
Suchanka (1901-1982), Karla Hansa Taegera (1856-1937)
czy Mieczystawa Watorskiego (1903-1979). Tworza j3
dzieta réznych artystow krajowych i zagranicznych, ktérzy
podejmowali w swej twdrczosci temat odnoszacy sie
do poczty, telegrafu, telefonu, podrézy dylizansem oraz
portretowali osoby zwigzane z aktywnoscig pocztowa.

Jednym z obrazéw znajdujacych sie w kolekcji MPiT jest
olejne dzieto nieznanego artysty, pochodzgce z XIX w., wpi-
sane do dokumentacji muzealnej pod numerem inwenta-
rzowym MPiT/P-111-99 i tytutem Pocztylion. Obraz nalezy do
zbioréw muzeum od kilkudziesieciu lat i co ciekawe, nigdy
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nie opuscit magazyndw oraz nie zostat zaprezentowany pub-
licznie (nawet na ekspozycjach w murach samego muzeum).
Nie stanowit réwniez jak dotgd przedmiotu zainteresowa-
nia badawczego i poznawczego muzealnikdw. Trudno dzi$
jednoznacznie odpowiedzieé na pytanie, dlaczego obraz
o wysokiej wartosci artystycznej, Swiadomie i celowo zaku-
piony do panstwowych zbioréw muzealnych, zostat zmargi-
nalizowany, a z czasem nawet i zapomniany. Zrédta pisane,
do ktérych mieliSmy dostep, nie zawierajg zadnych wskazo-
wek. Powody, dla ktérych obraz ulegt zapomnieniu, pozo-
stajg wiec jedynie w sferze domystow i wyobrazni. 64 lata
po dacie zakupu obrazu, w latach 2021-2022, zaintereso-
walismy sie dotychczas niezidentyfikowanym dzietem i roz-
poczelismy pierwsze badania historyczne i artystyczne nad
obrazem. Nasze ustalenia i odkrycia zaprezentowane zostaty
w niniejszym artykule.

Eksponat znajdujacy sie w kolekcji MPiT nabyto 7 sierpnia
1957 r. w komisie (nr ,,Ksiegi Wptywow”: X111-35/852 oraz od-
reczny zapis na krosnie ,Komis 459/57”). To jeden z pierw-
szych zakupdw dokonanych przez muzeum po przeniesieniu
instytucji z Warszawy do Wroctawia* (oficjalne otwarcie mu-
zeum nastgpito 16 miesiecy wczeéniej, 12 grudnia 1956 r.>).
Nieznane s wczesniejsze losy obrazu. Z powodu niedosta-
tecznych Zrédet tajemnica pozostajg nazwiska poprzednich
wiascicieli, okolicznos$ci pojawienia sie dzieta w obrocie han-
dlowym oraz faktyczne przyczyny zainteresowania sie eks-
ponatem przez muzealnikéw. Réwniez w archiwum zaktado-
wym nie zachowalty sie dokumenty dotyczgce zakupu obrazu
ani tez jego wczesniejszej historii, wspomniane zas wyzej za-
pisy w ,,Ksiedze Wptywow” i na krosnie sg jedynymi zrédta-
mi informacji o pozyskaniu obiektu do zbioréw muzealnych.

Z tego tez powodu trudno dzi$ odpowiedzie¢ na kolej-
ne intrygujgce pytanie, dotyczace potencjalnych powodéw
nabycia obrazu do zbioréw muzealnych. W swych rozwa-
zaniach mozemy jedynie snu¢ ogdlnikowe przypuszczenia
i zastanawiac sie nad rzeczywistymi powodami dokonanego
zakupu. Pamietajmy, ze ocene zasadnosci nabycia dzieta do
zbioréw muzealnych pozostawiono w gestii zespotu muzeal-
nikéw (w ktérym nie byto ani historyka, ani historyka sztuki)
bez koniecznosci zasiegania opinii ekspertéw. Powoddw do-
konania zakupu moze by¢ wiec wiele. Wykluczajac argumen-
ty, ktdére z duzg dozg prawdopodobieristwa w ogodle nie byty
brane pod uwage przez nabywcow, a wiec niepowtarzalnosc
dziefa, jego szczegdlne walory artystyczne lub/i historyczne,
wyjatkowosc eksponatu na tle zbioréw malarstwa w kraju
lub regionie, wybitny i poszukiwany artysta, uzupetnienie
juz istniejgcej w muzeum kolekcji danego malarza (to jedyne
dzieto tego artysty w zbiorach MPIT i wedtug naszej wiedzy
jedyne w polskich zbiorach muzealnych), osobliwos¢ dzieta
itp., pozostajg jedynie powody dos¢ prozaiczne.

Dlaczego wiec zakupiono to dzieto? Z pewnoscig jednym
z powodow byto poszukiwanie przez muzealnikéw ekspo-
natéw do niedawno powstatego we Wroctawiu muzeum.
Nowe nabytki, zwtaszcza zakup, mogty wykaza¢ aktywnos¢
zespotu. Dodatkowo cena obrazu w komisie byta atrakcyjna
i bardzo przystepna: nabyto go za kwote 500 zt, ktéra nie
stanowita wéwczas wielkiej sumy (przecietne miesieczne
wynagrodzenie w 1957 r. wynosito 1279 z1)®. Na fali euforii
spowodowanej powstaniem nowej placowki we Wroctawiu
w latach 1956—1960 byta ona hojnie obdarowywana réz-
nymi rekwizytami przez urzedy pocztowe, w szczegdlnosci



dolnoslaskie. Nalezato wowczas udowodnié¢ ,wielowiekowg
polsko$¢” Wroctawia i Dolnego Slaska, jak réwniez zasadnosé
przeniesienia stotecznego muzeum na te tereny (to jedyny
taki przypadek zmiany lokalizacji stotecznej placéwki muze-
alnej). | zapewne w takiej atmosferze zdecydowano, ze war-
szawskie muzeum zostanie na nowo otworzone i ulokowane
na , Ziemiach Odzyskanych”. Z takim tez bagazem propagan-
dowym musiato funkcjonowaé muzeum we Wroctawiu, przy-
najmniej w pierwszych latach po jego przeniesieniu.

Przypuszczamy tez, ze innym powodem, dla ktérego za-
kupiono obraz, byta jego sugestywna tres¢. Obraz ukazuje
dawng podrdz, czyli jeden z motywow, wokédt ktérych gro-
madzone sg eksponaty w MPiT. Daleko idaca pdzZniejsza in-
terpretacja dzieta nakazywata éwczesnym muzealnikom za-
tytutowanie obrazu Pocztylion. Jak wykazujemy w dalszej
czesci artykutu, nadany tytut obrazu jest btedny. W zbiorach
muzealnych znajdowato sie w dniu jego zakupu wiele innych
eksponatow grafiki i malarstwa z motywem podrézy i pocz-
tyliona, jak choéby najbardziej zblizone do prezentowanego
dzieta drzeworyty Stanistawa Mastowskiego (1870) czy Julii
Krajewskiej (1885).

Na prostokgtnym ptétnie o wymiarach 49,8 x 64,3 cm ar-
tysta namalowat pejzaz ukazujacy nadbrzeze z uliczka i za-
budowaniami w deszczowy dzien. Na pierwszym planie, jako
element centralny, malarz umiescit postac jezdzca. Konny,
ubrany w ciemny ptaszcz i kapelusz, podaza brukowang, petf-
na katuz drogg w strone widza. Pochylajac gtowe, chroni sie
przed zacinajgcym deszczem. Za jezdzcem i po jego lewej
stronie znajdujg sie pietrowe zabudowania o charakterze
miejskim. W oddali wida¢ nielicznych skulonych i zmoknie-
tych przechodniéw. Za jezdzcem mozna dostrzec drzewo,
ktére zostato namalowane na skraju kanatu wodnego, dzie-
Iac obraz na dwie strefy: lgdowga i wodna. W strefie wodnej,
przy brzegu kanatu, przycumowana jest t6dz, dziobem zwré-
cona w strone widza. W gtebi kanatu widzimy drewniany
most i puste zurawie portowe. W strefie lgdowej central-
ny punkt odniesienia stanowi postac jezdzca. W uktadzie
horyzontalnym niemal potowe planu obrazu zajmuje niebo
pokryte ktebigcymi sie szarymi chmurami, sposrdd ktérych
przebtyskuje niewielki btekit wprowadzajacy nastréj niepo-
koju. W prawym dolnym rogu ptétna na lezgcej belce mozna
odczytad sygnature artysty: ,Carl Schulz”.

Po doktadnej analizie wizualnej dzieta nasze watpliwosci
wzbudza opis obrazu w dokumentacji muzealnej, co rzutuje
réwniez na jego tytut. Posta¢ znajdujaca sie w centrum obra-
zu nie posiada zadnych cech pocztyliona. Zaréwno ubiér,
jak i brak wyrdzniajacych atrybutéw pozostawiaja widzowi
swobode interpretacji co do profesji tej postaci. W otacza-
jacych jezdzca budynkach réwniez nie dostrzega sie elemen-
téw potencjalnie nawigzujgcych do instytucji pocztowych.

Powyzsza, wstepna analiza obrazu pozwolita na podanie
w watpliwos¢ jego tytutu: Pocztylion. Oryginalny tytut dzieta
nie zostat umieszczony na odwrociu ptétna, krosnie czy ra-
mie ani przez samego autora, ani przez sprzedajgcego obraz.
Mozna zatem przypuszczaé, ze anonimowe w dniu zakupu
dzieto otrzymato symptomatyczny tytut w muzeum lub tez
figurowat on w ofercie kupna, przez co bez weryfikacji, czy
tez podstawowej analizy, wpisano je do inwentarza muze-
alnego pod taka nazwg, pod jaka zostato nabyte. W rzeczy-
wistosci tematyke obrazu mozna okresli¢ raczej jako pejzaz
lub pejzaz z elementami marynistycznymi. Szczegélnie ta
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1. Carl Friedrich Schulz, olej, ptétno, koniec lat 40./lata 50. XIX w.

1. Carl Friedrich Schulz, oil, canvas, late 1840s/early 1850s

2. Fragment obrazu Carla Friedricha Schulza

2. Fragment of Carl Friedrich Schulz’s painting

ostatnia kategoria dobrze wpisuje sie w krag zainteresowan
Carla Schulza. Obecnie obraz pozostaje bez ustalonego nie-
podwazalnie oryginalnego tytutu. Wstepne poszukiwania
dzieta w dostepnych spisach oraz katalogach wystaw ma-
larstwa i sztuki w XIX i XX w., na ktdérych potencjalnie mégt
by¢ prezentowany dorobek artystyczny Carla F. Schulza, nie
przyniosty oczekiwanego rezultatu. Podjety zatem kierunek
ustalenia oryginalnego tytutu tego dzieta malarskiego wy-
maga dalszych poszukiwan.

Wedtug dokonanych ustalen autorem obrazu byt Carl
Friedrich Schulz (1796-1866), niemiecki malarz pejzazysta,
portrecista i marynista. Pozostawiona na obrazie niewyrazna
sygnatura ,,Carl Schulz” zainspirowata naszg analize porow-
nawczg, ktdra zakonczyta sie sukcesem —jednoznacznym po-
twierdzeniem autorstwa dzieta. Schulz sygnowat swoje dzieta
na kilka sposobdw. Rozpoznane dotychczas sygnatury, ziden-
tyfikowane na jego obrazach, to: CS’, Carl Schulz8, Schulz®,
C. Schulz!®, C.F. Schulz!!. Niestety, zaden z badaczy nie po-
kusit sie o opracowanie zestawienia chronologicznego zna-
nych sygnatur stosowanych przez artyste. Wyniki takiego
badania prawdopodobnie pozwolityby na doktadniejsze

MUZEALNICTWO 64

75



76

3. Fragment obrazu z podpisem artysty

3. Painting’s fragment with the artist’s signature

4. Odwrocie obrazu Carla Friedricha Schulza z oryginalnym krosnem i ramg

4. Carl Friedrich Schulz’s painting’s verso with the genuine stretcher and frame
Wszystkie zdjecia pochodzg z Muzeum Poczty i Telekomunikacji we Wroctawiu.

osadzenie w czasie badanego obrazu. Przy podpisie ,Carl
Schulz” na analizowanych poréwnawczo dzietach bardzo
czesto wystepuje data powstania danego dziefa. Sygnatury,
ktérych uzyto do poréwnania i identyfikacji opisywanego
obiektu, znajduja sie m.in. na obrazach: Life-Guard Lancer
Regiment on Manoeuvres z 1848 r. (sprzedany przez rosyj-
skiego marszanda Andre Ruzhnikova)'?, Ein wohlverdientes
Mahl in den Feldern (wystawiony w Sotheby’s z prywatne;j
kolekcji)'® oraz Wilddiebe (ze zbioréw Alte Nationalgalerie
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w Berlinie)4. Autorstwo obrazu potwierdzita réwniez ana-
liza poréwnawecza z innymi znanymi dzietami Schulza, wy-
mienianymi w niniejszym artykule, a takze korespondencja
z Carolg Zimmermann, pracownikiem naukowym Muzeum
w Neuruppin, ktéra poswiadczyta atrybuowanie obrazu ze
zbioréw Muzeum Poczty i Telekomunikacji Schulzowi®.

Carl Friedrich Schulz, znany réwniez jako Jagdschulz, to
niemiecki malarz, urodzony 2 listopada 1796 r. w matej
miejscowosci Selchow, na potudnie od Berlina. Malarstwa
uczyt sie w Akademii Malarstwa w Dusseldorfie i Akademii
Berlinskiej. W 1821 r. odbyt podréz do Francji, Niderlandéw
i Anglii. W Holandii, na zlecenie Galerii Berlinskiej, zajmo-
wat sie kopiowaniem obrazéw Jana van Eycka, co z czasem
wywarto wptyw na jego maniere malarskg. Tam réowniez
zainteresowat sie pejzazowym malarstwem marynistycz-
nym. W 1830 r., na wystawie w Akademii Berlinskiej, po raz
pierwszy pojawito sie przedstawienie Wilddieben im Wald,
ktore zapewnito mu powazng pozycje w Srodowisku ma-
larskim®. Jego obrazy o tematyce mysliwskiej cieszyty sie
duza popularnoscia, stad nadany mu przydomek Jagdschulz.
W 1840 r. zostat profesorem Akademii Berliiskiej’. W latach
1837-1840, na specjalne zamdwienie Fryderyka Wilhelma lll,
prowadzit doktadne studia kostiumowe nad umundurowa-
niem z czasow Fryderyka Il. Wynikiem jego pracy byt sze-
reg akwareli przedstawiajgcych zotnierzy z armii pruskiej.
W 1848 r. przeniést sie do Neuruppin, gdzie 3 marca 1866 r.
zmart8, Styl malarski Carla Friedricha Schulza wywodzit sie
z akademickiej tradycji malarstwa flamandzkiego. Obrazy
tego artysty charakteryzuja sie doskonatg kompozycja i wier-
nym oddaniem licznych szczegétéw pejzazu. Dotychczas nie
ukazata sie drukiem monografia o zyciu i twérczosci Schulza.

Ustalenia wymaga réwniez datacja obrazu przechowywa-
nego w MPIT. Stanowi ona wazny element badan prowenien-
cyjnych oraz uzupetnienie wiedzy o twérczosci Schulza. Udato
sie ustali¢ przyblizony okres powstania obrazu, bedgcego do-
tychczas dzietem nieopisanym i nieprzebadanym pod katem
historycznym i artystycznym. Na ptdtnie artysta pozostawit
jedynie swojg sygnature autorskg, jednak bez daty namalo-
wania obrazu. W dokumentacji muzealnej natomiast czas po-
wstania dzieta okre$lony jest bardzo ogélnie na , XIX wiek”%.
Na podstawie analizy poréwnawczej obrazu pochodzacego
z wroctawskiego muzeum z innymi znanymi dzietami malarza,
m.in. wskazanymi powyzej, podjeto prdbe ustalenia przyblizo-
nej daty powstania dzieta. Przyjeto, ze omawiany obraz mégt
zosta¢ namalowany pod koniec lat 40. lub w latach 50. XIX w.
Na umiejscowienie powstania dzieta w sugerowanym okresie
wskazuje kilka wydarzen. Do 1846 r. dzieta Schulz malowat
w odmiennym od analizowanego stylu, czesto o innej tematy-
ce. Dwa lata pdzniej artysta przeszedt na emeryture i osiadt na
state w Neuruppin, gdzie kontynuowat pasje malarska i gdzie
powstato wiele efektownych dziet w stylu wysoce zblizonym
do obrazu stanowigcego przedmiot niniejszego artykutu. Byty
to dziefa uzytkowe (malarstwo dekoracyjne), w ktérych arty-
sta skupit sie na malarstwie pejzazowym z charakterystycznym
nasladownictwem malarstwa holenderskiego. Temu trendowi
pozostat wierny do $Smierci.

Podsumowujgc powyzsze rozwazania, mozemy stwier-
dzi¢, ze cel naszych badan zostat osiggniety i zakoriczony
niematym sukcesem. W wyniku przeprowadzonych analiz
ustalono szczegdtowg tres$¢ obrazu, jego autorstwo oraz
okreslono date powstania dzieta. Przedmiotem niniejszego



opracowania byto zaprezentowanie pierwszych wynikéw ba-
dan nad ustaleniem proweniencji i atrybucji anonimowe-
go obrazu olejnego znajdujacego sie w zbiorach Muzeum
Poczty i Telekomunikacji we Wroctawiu. Tematyka artykutu
przypomina o konieczno$ci prowadzenia podstawowych ba-
dan muzealnych i stanowi studium konkretnego przypadku.
Zainteresowanie zbiorami muzealnymi oraz dazenie do jak
najdoktadniejszego opisu eksponatow sktonito i zachecito
muzealnikéw do przeprowadzenia pierwszych préb ustalenia
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dziejéw eksponatu, jego autora, motywu malarskiego i in-
nych okolicznosci jego tajemniczej historii. Podjety przez au-
toréw problem badawczy jest wazny nie tylko z punktu wi-
dzenia muzealnictwa, ale réwniez i historii sztuki. Pozwala
na prawidtowe zinwentaryzowanie eksponatu, jego rzetel-
ne i fachowe rozpoznanie oraz datowanie i opisanie. Wnosi
réowniez niematy wktad w wiedze o dziewietnastowiecznym
malarstwie europejskim na przyktadzie nieznanego dotad
zrédta, jakim jest omawiany obraz Carla Friedricha Schulza.

Streszczenie: Artykut omawia dzieje obrazu Carla
Friedricha Schulza (1796-1866) ze zbioréw Muzeum Poczty
i Telekomunikacji we Wroctawiu. Dzieto nie byto dotad pre-
zentowane publicznie ani tez nie stanowito przedmiotu
zainteresowania badawczego naukowcéw. Do czasu na-
pisania niniejszego artykutu pozostawato nierozpoznane

zarowno proweniencyjnie, jak tez w katalogach dziet
sztuki zgromadzonych w polskich zbiorach artystycznych.
Niniejszy artykut jest pierwszg prezentacjg obrazu Schulza
oraz efektem dociekan i pracy badawczej kustoszy muze-
um nad ustaleniem proweniencji i atrybucji nieznanego
dotad dzieta.

Stowa kluczowe: carl Friedrich Schulz, malarstwo pejzazowe, malarstwo niemieckie, zbiory muzealne, dziedzictwo

narodowe, Wroctaw.

Przypisy

-

Szerzej na temat dziejow Muzeum Poczty i Telekomunikacji zob. T. Suma, Muzeum Poczty i Telekomunikacji — sto lat tradycji, ,Rocznik Muzealny” 2021, nr 8,

s. 11-28; idem, Muzeum Poczty i Telekomunikacji we Wroctawiu 1921-2021, Wroctaw 2021, passim.

~

k. 1-3; AMPIT, sygn. 1/25, k. 100-101.

w

Por. Zbiory Muzeum Poczty i Telekomunikacji, nr inw. MPiT/P-VI-958, poz. 1; Archiwum Muzeum Poczty i Telekomunikacji (dalej: AMPiT), sygn. 1/108,

Por. T. Suma, Mecenat Ministerstwa Poczt i Telegraféw nad Muzeum Poczty i Telekomunikacji w Warszawie w latach 1921-1939, ,Muzealnictwo” 2020, nr 61, s. 2-9.

IS

Muzeum utworzono we Wroctawiu na mocy Zarzgdzenia Ministra tgcznosci nr 100 z dnia 4 I1 1956 roku w sprawie utworzenia Muzeum Poczty i Telekomu-
nikacji we Wroctawiu. AMPIT, sygn. 1/25, k. 100-101. Zarzadzenie ministerialne zostato wydane na podstawie Uchwaty Prezydium Rzadu nr 75/56 z dnia
4 |utego 1956 .

Ltacznos¢” 1956, nr 29; ,Zycie Warszawy” 1956, nr 186; ,Stowo Polskie” 1956, nr 152, 278, 546; ,,Gazeta Robotnicza” 1956, nr 167; ,Wiadomosci — Les
Nouvelles. Paris” 1956, nr 38; ,,Gazeta Krakowska” 1957, nr 55.

Cene obrazu zapisano na kroénie.

Zob. https://www.invaluable.com/auction-lot/carl-friedrich-schulz-rest-after-the-manoeuvre-165-c-4f141bbb68 (dostep: 21.12.2021).

Zob. https://www.invaluable.com/auction-lot/carl-friedrich-schulz-german-1796-1866-young-boy--69071-c-6c042d4a33 (dostep: 21.12.2021); https://
www.invaluable.com/auction-lot/schulz-carl-friedrich-idyllische-winterlandschaft-6150-c-a272b27¢93 (dostep: 21.12.2021).

Zob. https://www.invaluable.com/auction-lot/carl-friedrich-schulz-german-1796-1866-a-winter-h-126-c-1lad4da8a5Se# (dostep: 21.12.2021).

10 7ob. https://www.invaluable.com/auction-lot/carl-f-schulz-1796-1866-hunting-party-c-1850-104-c-e87471eafa (dostep: 21.12.2021).

11 Obraz przekazany do Muzeum w Neuruppin. Korespondencja z 2 grudnia 2021 r. z Carolg Zimmermann (Museum Neuruppin).

«

=

~

o

©

12 7ob. https://www.ruzhnikov.com/sold/life-guard-lancer-regiment-on-manoeuvres/ (dostep: 21.12.2021).

13 Zob. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Carl_Friedrich_Schulz_-_Ein_wohlverdientes_Mahl_in_den_Feldern.jpg (dostep: 21.12.2021); http://www.
sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2007/an-important-private-collection-from-hanover-am1020/lot.149.html (dostep: 20.12.2021).

14 Zob. http://www.smb-digital.de/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultLightboxView/result.t2.collection_lightbox.$TspTitleLink.link&sp=10&sp=Scollecti
on&sp=SfieldValue&sp=0&sp=2&sp=3&sp=Slightbox_3x4&sp=0&sp=Sdetail&sp=0&sp=F&sp=T&sp=5 (dostep: 21.12.2021).

15 Korespondencja z 2 grudnia 2021 r. z Carola Zimmermann (Museum Neuruppin).

16 G. Lammel, Zwischen Legende und Wahrheit — Bilderfolgen zur brandenburgisch-preussischen Geschichte, Miinster 1997, s. 103.

17 Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler, t. 30, red. H. Vollmer, Leipzig 1936, s. 332.

18 A, Rosenberg, Die Berliner Malerschule, 1819-1879. Studien und Kritiken, Berlin 1879, s. 288-289.

19 Por. Ksiega Inwentarzowa MPiT; Karta muzealiéw MPiT/P-111-99.
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EDUKATOR W ROLI
KURATORA. WYSTAWA MOC
MUZEUM JAKO CWICZENIE
Z ROZSZERZANIA POLA
EDUKACIJI MUZEALNE)J

EDUCATOR AS A CURATOR. MUSEUM POWER
EXHIBITION AS EXPERIMENT TO EXTEND
MUSEUM EDUCATION FIELD

Agata Cabata

Instytut Pedagogiki Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach
ORCID 0000-0002-6512-5387

Adam Pisarek
Instytut Nauk o Kulturze Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach
ORCID 0000-0002-9872-364X

Abstract: The paper presents the research project imple-
mented by the staff of the University of Silesia in Katowice
during the Museum Power Exhibition at the National Museum
in Krakow. The semiotic interpretation of the data amassed
in FGIs and IGls, these enriched with class observations, Desk
Research, as well as the analysis of purpose-created docu-
ments, allowed to fulfil the goal of the investigation. The inter-
departmental cooperation launched when educators became
Exhibition’s curators was of the main interest to the research-
ers. These actions were considered as examples of the imple-
mentation of the ‘educational turn’ in Polish museology where
tendencies to clearly separate and differently evaluate curato-
rial and educational practices are distinctly visible. The analysis

of the manners of extending fields of museum education by
educators-curators enabled the identification of a set of rec-
ommendations for initiating display projects implemented and
co-created by the education department staff. In the presen-
tation of the research results the focus has been put on three
areas in which the shift was observed: types of knowledge
organizing thinking about the display; perception and appli-
cation of educators’ competences; and shaping informal re-
lations and producing institutional trust. The paper speaks in
favour of the necessity to take into account the experience and
competences of the education department employees when
creating valuable exhibitions and consolidating good relations
with committed public.

Keywords: curator, educator, exhibition, field of museum education, educational turn.
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1. Przestrzer ekspozycji Wez udziat w uczcie

1. Enjoy the Feast display space

Obraz na Scianie, a przed nim zastawiony stét. Zbroja na
postumencie i dywan, po ktérym kazdy zwiedzajacy moze
swobodnie spacerowac. To jeden ze sposobdw rozszerzenia
przez edukatoréw pola strategii stosowanych przy wysta-
wianiu sztuki polskiej w Muzeum Narodowym w Krakowie
(MNK). Inscenizacja zapraszata zwiedzajgcych na ekspozy-
cje Moc Muzeum, opowiadajacg o jezyku wystaw i uczaca
tego, jak rozszyfrowywac podstawowe konwencje muzeal-
ne. Wystawe udostepniono zwiedzajagcym w okresie listo-
pad 2020 — kwiecien 2021. Mozna byto jg oglada¢ w bu-
dynku gtéwnym MNK. Kuratorzy wystawy: Anna Grzelak,
Dorota Jedruch, Danuta Macheta, Katarzyna Mrugata,
Filip Skowron, Joanna Zaguta, przy wspoétpracy Marty
Graczynskiej i Izabeli Stawarz. Koordynatorka wystawy byta
Katarzyna Pawtowska, a aranzacji podjeto sie LATALA design
studio (Dagmara tatata, Jacek Latata, wspotpraca Szymon
Zakrzewski)®. PrzestrzeA Mocy Muzeum podzielona zostata
na 20 sfer opowiadajacych o percepcji sztuki w kontekscie
réznorodnych preferencji i predyspozycji zwiedzajacych oraz
kuratorskich strategii ekspozycyjnych. Autorskie aranzacje
sal, w ktérych znalazty sie prace takich artystek i artystow,
jak Olga Boznanska, Alina Szapocznikow, Maria Pininska-
-Beres, Jerzy Kossak, Tadeusz Kantor, Jan Matejko czy Jacek
Malczewski, stuzyty zadawaniu pytan m.in. o role Swiatta,
ramy, dzwieku, zapachu, pozycji ciata zwiedzajgcego w pro-
cesie tworzenia, doswiadczania i interpretowania dzieta czy
role wiedzy w odbiorze dzieta sztuki.

Realizujac autorskie przedsiewziecie, pracownicy dziatu
edukacji stworzyli zespdt kuratorski, a przez to przeksztatcili
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hierarchie muzealnych sposobdéw produkcji wiedzy, wpisujgc
sie w tendencje zwigzane ze ,,zwrotem edukacyjnym”?. Ten
rozumiemy szeroko jako przesuwanie centrum zaintereso-
wan i funkcji muzeum w kierunku dziatalnosci edukacyjnej?,
co moze prowadzi¢ do rozmywania granic miedzy sztuka,
edukacja i praktykami kuratorskimi?, ale jednoczeénie wi-
dziane jest jako kierunek zapewniajacy przetrwanie instytu-
cjom muzealnym w XXI w.> W ciggu ostatnich kilkunastu lat
takze w polskim muzealnictwie pojawity sie realizacje prze-
suwajace zastany uktad i wskazujgce na wartosc perspek-
tywy edukacyjnej. To m.in.: 5 zmystéw. Audiodeskrypcja
(Muzeum Narodowe w Poznaniu), Co ma koronka do wia-
traka? Niderlandy (Muzeum Narodowe w Poznaniu), W mu-
zeum wszystko wolno (Muzeum Narodowe w Warszawie),
Wiwat Muzeum (Muzeum Narodowe we Wroctawiu), ms3
Re:akcja i Find Art (Muzeum Sztuki w todzi). Istotne, ale
pozostajace na marginesie wywodu, sg konsekwencje zwro-
tu edukacyjnego w sztuce (np. projekt Artura Zmijewskiego
i Pawta Althamera Wybory.pl)®.

Whisujac sie w badania dotyczace ,,zwrotu edukacyjnego”,
chcemy pokaza¢, w jaki sposéb edukatorom udato sie do-
konaé rozszerzenia pola dziatania edukacji muzealnej w ob-
rebie struktury Muzeum Narodowego. Zamierzamy wska-
zaé, jakie strategie okazaty sie pomocne i skuteczne w duzej
instytucji o dtugiej tradycji organizacyjnej. Uznajemy to za
wazny temat ze wzgledu na zauwazalng rozbieznos¢ pomie-
dzy kierunkiem, w jakim zmierza reorganizacja myslenia o in-
stytucji muzeum, a wciaz istniejgca w polskim muzealnictwie
tendencja do wyrazistego oddzielania praktyki kuratorskiej



od edukacyjnej’. Przejawia sie ona w organizacyjnej separa-
cji procesu tworzenia wystawy od prac nad jej warstwg edu-
kacyjna, traktowang jako program towarzyszacy. Edukacja
nadal czesto petni role stuzebna?®, ustugowa®, marginalizo-
wang wobec pracy kuratorow, a jej potencjat nie jest w petni
wykorzystywany?°.

Réwnoczesnie trwa debata dotyczgca sposobdw, w ja-
kie muzea ksztattujg wiedze'! i jak moze wygladaé proces
przesuwania ich misji i realizowanych projektéw w strone
perspektywy edukacyjnej'? i partycypacyjnej!3. Te tematy
sg nadal istotne ze wzgledu na diugotrwaty proces repozy-
cjonowania muzedw na polu spoteczno-kulturowym?* oraz
przeksztatcania sposobéw rozumienia relacji z odbiorcami®®,
ktorzy majg by¢ wtgczani w proces wspéttworzenia wiedzy
i ksztattowania zmian instytucjonalnych?®. W wielu popular-
nych dzi$ modelach dziatania centralne staje sie budowanie
odpowiedzialnej wspdtpracy ze spotecznosciami lokalnymi,
a wraz z tym takze pojawia sie pytanie o zobowigzania i role
edukacji'’. Dziaty edukacji s3 czesto réwniez w forpoczcie
zmian zwigzanych z wprowadzaniem polityk dostepnosci
oraz wdrazaniem rozwigzan wigczajacych kolejne grupy ze
specjalnymi potrzebami w obreb spotecznoéci muzealnej?é.

Materiaty i metody

Nasze spojrzenie na ,zwrot edukacyjny” zawezimy do ana-
lizy zmian w dynamice projektowania wystaw. Takie stu-
dia s3g juz prowadzone i pokazujg potencjat wspotpracy
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z edukatorami'®, réwnoczesnie rzadko kiedy dotycza spo-
sobdéw przesuwania pola dziatar edukacji na poziomie insty-
tucjonalnym. Badania przeprowadzilismy w 2020i 2021 r. —
podczas pandemii COVID-19. W zwigzku z tym miaty cha-
rakter mieszany?°. Realizowaliémy je etapowo, a zaplano-
wane wstepnie spotkania z kuratorami wystawy poszerzyli-
$my o kolejne wywiady z osobami wskazywanymi juz przez
samych badanych. W sumie przeprowadziliSmy szes$¢ wy-
wiadow zogniskowanych z edukatorami-kuratorami, edu-
katorami, kuratorami, konserwatorami, nauczycielami oraz
trzy wywiady z opiekunami ekspozycji. Odbyty sie réwniez
dwa wywiady indywidualne z koordynatorka wystawy oraz
kierowniczka dziatu prewencji MNK. Dokonalismy tez ob-
serwacji siedmiu warsztatéw inspirowanych wystawa.
Dysponowalismy takze bardzo obszernym zestawem doku-
mentacji z poszczegdlnych etapow pracy.

Zebrane dane byty podstawg do analizy semiotycznej tre-
$ci, zgodnej w wymogami metodologicznymi okreslonymi
m.in. przez Earla Babbiego?!. Uzyliémy takze metod analizy
instytucjonalnej oraz inspirowali$my sie ustaleniami kryty-
ki instytucjonalnej??, starajac sie rozpozna¢ ramy organiza-
cyjne, w ktérych dokonywato sie rozszerzanie pola praktyki
edukacyjnej w wymiarze dyskursywnym i pragmatycznym?3,
W dalszej czesci artykutu skupimy sie na trzech obszarach,
w ktdrych doszto do przesuniec: w zakresie charakteru i wie-
dzy organizujgcej ekspozycje, postrzegania i wykorzystywa-
nia kompetencji edukatoréw oraz ksztattowania relacji nie-
formalnych i wytwarzania zaufania instytucjonalnego.

2. Przestrzen ekspozycyjna Problemy techniczne

2. Technical Problems display space

www.muzealnictworocznik.com
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Przesuniecia pola: wiedza

W przypadku Mocy Muzeum powotanie zespotu kuratorow
sktadajacego sie z 0sdb pracujacych w dziale edukacji wy-
magato waznego zabiegu. Po pierwsze, edukatorzy, podej-
mujac sie wyzwania stworzenia Mocy Muzeum, jednogtosnie
uznali, ze nie chcg tworzyé wystawy edukacyjnej, lecz po
prostu dobra wystawe. Ten ruch traktujemy jako kluczowy.
Rozszerzanie pola edukacji muzealnej w obszarze wspédtpra-
cy z kuratorami jest mozliwe wtedy, gdy edukatorzy zosta-
ng zaangazowani jako wspoéttwarcey, a nie tylko specjalisci
od nosnikéw edukacyjnych i programéw towarzyszacych.
Réwnoczesnie jednak to najtrudniejsze przesuniecie ze
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3. Przestrzen ekspozycyjna Arcydzieto

wzgledu na granice wytyczane przez zakresy obowigzkéw
oraz instytucjonalne i projektowe przyzwyczajenia.
Dobrym krokiem posrednim jest proponowanie i préba
realizacji przez samych edukatoréw wystaw, ktére eksploruja
problemy zwigzane z dostepnoscia, statusem odbiorcy i in-
stytucjag muzeum sama w sobie. Edukatorzy z MNK wybrali
pofaczenie tych Sciezek. Jako wyznacznik wyrdzniajgcy swojq
pozycje przyjeli umiejetnos¢ eksperymentowania zaréwno
z trescig, jak i forma dostosowang do okreslonego odbior-
cy?*. Nie chodzito w ich dziataniach o koncept, ktéry ma
explicite lub implicite by¢ zwigzany z dziatem edukacji, ale
o edukacyjne podejscie do projektowania przestrzeni trans-
misji wiedzy z uwzglednieniem charakteru grupy docelowe;.
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4. Przestrzen ekspozycyjna Ciato w przestrzeni

4. Body in Space display space

W przypadku Mocy Muzeum to wystawa stata sie tematem
samym w sobie. Kuratorzy zatozyli, ze chcg przekazac odbior-
cy narzedzia do czytania przekazu muzealnego, ujawnili i wy-
ttumaczyli przy tym rézne strategie wystawiennicze. Swoja
wiedze z zakresu technik wykonania dzieta, uzytego mate-
riatu wykorzystali, tworzac przestrzer Problemy techniczne.
Umieszczajac dzieta za matowg przestong, celowo kierowali
uwage zwiedzajacego na wybrane fragmenty i detale wy-
konania: pociggniecia pedzla, rozmycia farby czy przebieg
linii kredki?>.

Réwnie wazna byta dla nich wiedza specjalistyczna z zakre-
su dydaktyki pracy muzealnej, jak i kompetencje w dziedzinie
psychologii odbioru dzieta sztuki, ktére zespdt wykorzystat,
tworzac m.in. przestrzen Arcydzieto. Guzik z korca XVIII w.,
umieszczony w stworzonej wyjatkowej oprawie ekspozycji,
postuzyt do refleksji nad rolg srodkéw organizacyjnych i roz-
budowanego tekstu kuratorskiego w kreowaniu arcydziet.

Tworcy eksperymentowali takze z projektowaniem stra-
tegii wystawienniczych kierowanych do réznych grup od-
biorcéw, w tym réwniez tych o innych potrzebach poznaw-
czych, emocjonalnych, psychomotorycznych. Dla przyktadu,
aranzacja Ciafo w przestrzeni stafa sie pretekstem do pytan
o dyskomfort, fizyczne zmeczenie, zagubienie w monumen-
talnych salach i labiryntach wystaw?®.

Widzimy wiec, ze wystawa stata sie miejscem pozwala-
jacym na testowanie réznorodnych kompetencji zespotu.
Byta tez metakomentarzem odstaniajgcym, jak uwzglednie-
nie okreslonej wiedzy dotyczgcej procesu dydaktycznego czy
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Wszystkie zdjecia wykonat Antoni Michalski.

percepcji dzieta sztuki moze wptywac na ostateczny ksztatt
ekspozycji. Ten zabieg po czesci zburzyt porzagdek muzealny,
w ktérym kluczowg role odgrywata wiedza dotyczaca zbio-
réw, wywotujgc tym samym, na poczatku pracy nad wysta-
wa, réznorodne, czasami zawierajgce watpliwosci komenta-
rze. Dzieki temu wptynat jednak na rozpoczecie wewnetrznej
dyskusji o priorytetach pracy muzealnika, doprowadzajgc
w efekcie do porozumienia, a moze i dania odwagi innym
pracownikom do eksperymentowania w pracy z dzietem.

Podstawowe dziatania mogace pomdc w poszerzaniu pola
edukacji muzealnej, a obecne w opisanej strategii eduka-
toréw MNK, to podkreslanie na kazdym mozliwym etapie
— od pierwszych spotkan koncepcyjnych po samg wystawe
— Ze praca nad ekspozycja stanowi wspdtczesnie ztozony pro-
ces, wykorzystujgcy rézne typy kompetencji, ktére sg nie-
roztaczne — te dotyczace zgtebiania wiedzy przedmiotowej
stojgcej u podstaw danej ekspozycji taczg sie zawsze z tymi
pozwalajgcymi na wdrazanie skutecznych sposobdéw ucze-
nia sie, zaangazowania i wtgczajgcego uczestnictwa w kultu-
rze. Zapoczatkowanie dyskusji wewnatrz instytucji o wiedzy
i kompetencjach edukatoréw w tym zakresie jest konieczne,
by ich wtgczenie w proces kuratorski na prawach wspoéttwor-
céw wystawy mogto w ogdle zostac rozwazone.

Przesuniecia pola: wyksztatcenie

Nasze analizy wskazuja, ze podnoszenie kwalifikacji pracow-
nikéw dziatéw edukacyjnych muzedw nie zwieksza szans na
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tworzenie zespotéw kuratorsko-edukacyjnych. Problem tkwi
bowiem raczej w domysinej pozycji edukatorow w muze-
ach, bedacej efektem dawnych hierarchizacji. By to zmienic,
potrzebne s3 inicjatywy przetamujace rutyne i dajace szan-
se na podejmowanie ryzyka w sytuacji, gdy nie ma jeszcze
wypracowanych i sprawdzonych nowych regut dziatania?’.

Moc Muzeum naruszyta dotychczasowe struktury orga-
nizacji pracy oraz sposoby dystrybucji prestizu i wyobrazen
o granicach kompetencji, cho¢ jej ramy produkcyjne zgod-
ne byty z obecnymi w instytucji schematami pracy projek-
towej. Stworzenie wystawy nie wymagato tez wyjscia poza
zastang wiedze edukatoréw i ich umiejetnosci. Edukatorzy
dysponujg zresztg niejednokrotnie takim samym wyksztat-
ceniem specjalistycznym, jak osoba zatrudniona na stanowi-
sku kuratora. W przypadku wystawy Moc Muzeum w gronie
szesciu kuratoréw znalezli sie akademicy ze stopniem dok-
tora, osoby piszace doktorat, autorzy tekstow naukowych,
osoby majgce bardzo bogate i réznorodne doswiadczenie
zdobyte w czasie pracy digitalizacyjnej, edukacyjnej, a tak-
ze kuratorskiej.

Mimo to edukatorzy w zespole kuratorskim musieli wyka-
zac sie, juz na wstepnym etapie pracy nad konceptem, bar-
dzo dobrym przygotowaniem merytorycznym. Tylko wtedy
byli w stanie przekonaé do swojego pomystu innych pracow-
nikéw i zwierzchnikéw. Pamietajmy przy tym, ze o ile kurato-
rzy wytwarzaja wiedze ekspercka w trakcie wypetniania swo-
ich obowigzkdw, tak edukatorzy zdobywaja jg na marginesie
codziennej dziatalnosci edukacyjnej. Te réznigce sie od siebie
warunki pracy tgcza sie z uznawaniem podstawowej pracy
edukatoréw jako mniej istotnej merytorycznie i stanowig
baze do argumentacji o koniecznej roztacznosci rol i zadan.

Podstawowa praca edukatoréw w zakresie przesuwania
pola edukacji muzealnej to takze eksponowanie wtasnego
doswiadczenia i wyksztatcenia, a nie tylko zwiekszanie wtas-
nego potencjatu przez dodatkowe szkolenia. Wazniejsze jest
jasne i zdecydowane komunikowanie przydatnosci poszcze-
gblnych oséb w procesie wspdttworzenia wystawy, z jasnym
zaznaczeniem atutow i granic wtasnych kompetencji. Na po-
czatkowym poziomie moze to przyja¢ forme dokumentu za-
wierajacego ,inwentaryzacje” owych kompetencji i wiedzy,
udostepnionego instancjom decyzyjnym. Ten krok powinien
ostatecznie wptyngé na przemyslenie sposobu tworzenia
i funkcjonowania zespotéw kuratorskich, tak by wystawa
byta konstruowana zespotowo, z wykorzystaniem specjali-
stycznej wiedzy merytorycznej, dydaktycznej, psychologicz-
nej i komunikacyjnej. By do tego doszto, konieczne jest zwré-
cenie uwagi nie tylko na eskpozycje jako przestrzen synergii
réznych kompetenc;ji, ale przede wszystkim ciggte podkre-
$lanie réznorodnosci i jakosci wyksztatcenia edukatordw.

Przesuniecia pola: zaufanie instytucjonalne

Aby mozliwe stato sie przesuniecie pola edukacji muzealnej
w kierunku dziatania zespotéw kuratorskich, konieczne jest
takze zdobycie zaufania instytucjonalnego. To w hierarchicz-
nych modelach zarzadzania, charakteryzujacych polskie mu-
zea, wymaga rozméw z dyrekcjg oraz odgornej legitymizacji
zwigzanej z testowaniem nowych modeli wspétpracy mie-
dzydziatowej?8. Wystawy takie jak Moc Muzeum nie mogty-
by powstac, gdyby nie wsparcie oséb decyzyjnych, pozwa-
lajace na zmiany dotychczasowego uktadu sit i obowigzkdw.
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Jednoczesnie wazna cze$¢ procesu poszerzania pola eduka-
cji muzealnej musiata odbywac sie na poziomie nieformal-
nych relacji miedzyludzkich?®. Warunkiem koniecznym, ale
nie wystarczajgcym, byto tutaj zadbanie o czystosc¢ komuni-
kacji, jak to ujat jeden z badanych konserwatoréw. Chodzi
tu o komunikacje, zaréwno te formalng, jak i pozaformalng
(rozmowy na korytarzu, darzenie sie sympatia, zaufaniem).
Gdy podejmuje sie dziatanie poza schematem, poza utartg
i sprawdzong Sciezka pracy, bardzo wazne jest komunikowa-
nie o tym na réznych etapach prac — od pierwszego przed-
stawienia konceptu wystawy do oprowadzania kuratorskie-
go po wystawie dla pracownikéw réznych dziatéw muzeum.
To wtasnie oprowadzania kuratorskie traktujemy jako klu-
czowe dla akceptacji i doceniania wartosci wystawy przez
pracownikéw merytorycznych muzeum. Roéwnie wazne jest
posiadanie w zespole projektowym osob, ktore petnig role
mediatordw i jednoczesnie rzecznikéw nowych koncepcji.
Takimi osobami staty sie w przypadku Mocy Muzeum koor-
dynatorka wystawy oraz preventive officer.

Kluczowe sg wiec przejrzysta komunikacja i préby tworze-
nia nowych, nawet efemerycznych schematow wspétpracy,
brakuje bowiem narzedzi i procedur w najczesciej stosowa-
nym modelu realizacji wystaw, ktére kreowatyby odpowiednie
przestrzenie pozwalajgce na wydobycie i wykorzystanie kom-
petencji edukacyjnych. Rekomendujemy wywieranie presji na
rzecz ustanowienia w ramach procesu produkcyjnego wysta-
wy przestrzeni dla eksperymentu taczacego perspektywy osob
pracujacych w réznych dziatach. Wazne wydaje nam sie takze
jak najintensywniejsze zaangazowanie edukatoréw w spotka-
nia, podczas ktérych mozliwe jest opiniowanie scenariuszy
i pomystéw aranzacyjnych na forum spotecznosci instytucji.
Wzmocnienie pozycji edukacji przyczynic sie moze réwniez do
rozwijania nieformalnych sieci potencjalnej wspétpracy mery-
torycznej. Jednoczesnie chcemy zaznaczyé, ze nie chodzi nam
0 prace poza ustalonymi godzinami, cho¢ zdajemy sobie spra-
we z tego, ze wiele wartosciowych inicjatyw mogto powstaé
tylko dzieki takiemu ponadwymiarowemu zaangazowaniu.
Tak tez byto z Mocg Muzeum: Nasza wystawa mogta sie udac
tylko dlatego, ze zgodzilismy sie na to, ze bedziemy miec¢ duzo
wiecej pracy niz do tej pory. Wymagato to od nas determinacji
(kuratorzy wystawy).

Wstepnym celem tych dziatan bytoby wprowadzenie do
projektu ekspozycji dodatkowych perspektyw, a pézniej wy-
tyczenie ptaszczyzn translacji, ktére pozwolityby na wspdlne
tworzenie tresci i form ekspozycji po przemysleniu dystrybu-
cji obowigzkdéw dzis czesto spoczywajgcych na kuratorach,
takich jak: praca badawcza, praca zwigzana z transmisja wie-
dzy dla poszczegdlnych grup odbiorcéw, praca nad aranzacja
i projektowaniem nosnikéw.

Dyskusja

Janusz Byszewski juz 10 lat temu dosy¢ prowokacyjnie dla
Srodowiska muzealnego pisat: Nie mozemy wykluczyc, ze to
wifasnie nowi edukatorzy — animatorzy muzealni w przyszto-
Sci bedg mieli najwiekszy wptyw na zmiane obowiqzujgcych
dzisiaj modeli instytucji muzeum3°. W podobnym tonie sfor-
mutowana byta wypowiedz jednego z uczestnikéw semina-
ridow realizowanych przez Forum Edukatorow Muzealnych:
Uwazam, Ze dziaty edukacyjne majq w sobie ogromny poten-
cjat zmieniania instytucji muzeum. Wymaga to jednak czasu3*.



Dzi$ wcigz uznaje sie, ze to wtasnie edukacyjny charakter
muzedw legitymizuje ich wage na polu spoteczno-kultu-
rowym i zabezpiecza egalitarng przysztos¢ tych instytucji.
Przemyslenie roli dziatow edukacji i ich rzeczywistego zaan-
gazowania w praktyki kuratorskie jest wiec istotne ze wzgledu
na szersze procesy we wspotczesnym muzealnictwie. Edukacja
ma kluczowe znaczenie w kontekscie budowania odpowie-
dzialnej polityki dostepnosci, partycypacji i przekierowywania
muzeodw ku przestrzeni wspoéttworzenia wiedzy.

Badania nad Mocg Muzeum pokazaty, ze kompeten-
cje i mozliwosci wspotczesnych edukatoréw przekracza-
ja znaczaco ramy instytucjonalne, w ktére wpisywana jest
ich dziatalnos¢. Realizacja wystawy daje jednak konkretne
wskazowki, jak zmiana czerpiaca z potencjatu dziatéw edu-
kacji moze wygladac¢. Zmiana ta, mimo swojego autorskiego
sznytu, pozwolita nam wydzieli¢ trzy bazowe obszary po-
szerzania pola edukacji muzealnej: w zakresie podejscia do
charakteru i sposobu przekazywania wiedzy (konieczne jest
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zbudowanie kompleksowej ,strategii obecnosci” edukacji
w zespotach, dyskusjach, koncepcjach, programach, szer-
szych gremiach oraz odstanianie wielosci kompetencji, ktére
wptywajg na ksztatt praktyk muzealnych), w zakresie zmian
w postrzeganiu kompetencji edukatoréw (poprzez ciagte,
wyraziste komunikowanie réznorodnosci ich wyksztatcenia
i doswiadczenia zawodowego) oraz w zakresie nowych form
instytucjonalizacji pracy nad ekspozycjg (poprzez tworzenie
przestrzeni eksperymentu i testowanie nowych modeli re-
alizowania wystaw). Uwazamy, ze zmiana tylko na jednym
z tych poziomdw moze zatrzymac nawet wstepnie zainaugu-
rowany proces, dziatania w kazdym z tych obszaréw zas sta-
nowig minimum pozwalajgce na dokonanie ,,zwrotu eduka-
cyjnego” w produkcji wystaw muzealnych. Zwrot ten bedzie
mozna uzna¢ za udany, gdy wytworzona zostanie stabilna,
otwarta rama instytucjonalna, w ktdrej kuratorzy i edukato-
rzy stojg ramie w ramie, opracowujgc wystawy jako wynik
eksperymentdw z zakresu wytwarzania i transmisji wiedzy.

Streszczenie: Artykut przedstawia projekt badan zrealizo-
wany przez pracownikéw Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach
w czasie trwania wystawy Moc Muzeum w Muzeum Narodo-
wym w Krakowie. Interpretacja semiotyczna danych, zebra-
nych w drodze wywiaddw zogniskowanych oraz indywidual-
nych wzbogaconych o obserwacje zajec i analize dokumentéw
zastanych i intencjonalnie stworzonych, pozwolita na realizacje
celu badan. Interesowata nas wspdtpraca miedzydziatowa roz-
poczeta, gdy edukatorzy stali sie kuratorami wystawy. Dziatanie
to potraktowalismy jako przykfad realizacji w obrebie ,,zwrotu
edukacyjnego” w polskim muzealnictwie, gdzie wcigz widoczne
sg tendencje do wyrazistego oddzielenia i odmiennego wartos-
ciowania praktyki kuratorskiej i edukacyjnej. Analiza sposobow

rozszerzania pola edukacji muzealnej przez edukatoréw-ku-
ratorow pozwolita na sformutowanie zestawu rekomendacji
w inicjowaniu projektdw ekspozycyjnych realizowanych i wspét-
tworzonych przez pracownikow dziatéw edukacji. W prezentac;ji
wynikéw badan skupilismy sie na trzech obszarach, w ramach
ktérych doszto do przesuniec pola: w zakresie typow wiedzy
organizujgcej myslenie o ekspozycji, w zakresie postrzegania
i wykorzystywania kompetencji edukatoréw oraz w zakresie
ksztattowania relacji nieformalnych i wytwarzania zaufania in-
stytucjonalnego. Artykut stanowi gtos w sprawie koniecznosci
uwzglednienia doswiadczen i kompetencji pracownikéw dziatow
edukacji w konstruowaniu wartosciowych wystaw i budowaniu
dobrych relacji z zaangazowang publicznoscia.

Stowa kluczowe: kurator, edukator, wystawa, pole edukacji muzealnej, zwrot edukacyjny.
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30). Byszewski, Muzeum jako ,rzezba spoteczna”, w: Muzeum XX| wieku..., s. 64.

31Raport o stanie edukacji muzealnej. Suplement. Czes¢ 1..., s. 53.
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POLAK W KRAINIE
BOKSEROW. O DARZE PtK.
JAGNIATKOWSKIEGO DLA
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W WARSZAWIE

A POLE IN THE COUNTRY OF BOXERS. ON THE
DONATION OF COL. JAGNIATKOWSKI TO THE

NATIONAL MUSEUM IN W
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Uniwersytet Warszawski, Muzeum Narodowe w Warszawie
ORCID 0000-0003-1189-8947

Joanna Popkowska
Muzeum Narodowe w Warszawie
ORCID 0009-0004-0874-4386

RSAW

Abstract: The paper presents the results of provenance
studies related to the donation of Wtadystaw Jagnigtkowski
(1856-1930) and his wife to the National Museum in
Warsaw. Presented to the Museum in 1930, the collection
of heritage pieces contains objects from China and Vietnam
where the donor was based as a soldier of France’s colo-
nial troops fighting to suppress the Boxer Rebellion. Based
on untypical sources: texts written by Jagnigtkowski, the
Authors analyse the circumstances under which the col-
lection was amassed. The many-sided contextualization of

the donation grounded in the investigated texts yields the
hypotheses on the impact of the donor’s personal experi-
ences and colonial conditioning on the provenance of the
historic pieces. The research into the provenance of the
Jagnigtkowskis’ donation serves as a good example of po-
tential challenges faced by individuals aiming at conduct-
ing investigation to present a full provenance of museum
objects. It also forms part of the increasingly more popu-
lar research into and verification of Western collections of
Chinese art amassed during the Boxer Rebellion.

Keywords: provenance, China, Vietnam, Boxer Rebellion (1899-1901), Wtadystaw Jagnigtkowski (1856—-1930),
Magdalena Jagnigtkowska (1866—1944), artistic craftsmanship, donations.
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30 sierpnia 1930 r. Magdalena Jagnigtkowska przekazata
Muzeum Narodowemu w Warszawie szereg przedmiotow
chiriskich, oraz medale i ordery w/g zatgczonego spisu?.
Zabytki te zostaty zgromadzone przez jej meza Wtadystawa
Jagnigtkowskiego zmartego w styczniu tego samego roku.
Powyzsza wzmianka stanowi jedng z nielicznych pewnych
informacji dotyczgcych proweniencji daru. Istniejg jednak
inne Zrédta, ktére mogtyby budowaé potencjalny kontekst
powstania zbioru. Sg to gtdwnie publikacje tworzone przez
ptk. Jagnigtkowskiego, opisujace jego burzliwe zycie, w tym
doswiadczenia i poglady. Na ile teksty, aspirujgce do bycia
literaturg piekna, mozna uznaé za wiarygodne materiaty hi-
storyczne przy badaniach proweniencyjnych?

Wiadystaw Jagnigtkowski — zycie

i tworczos¢

Wtadystaw Jagnigtkowski urodzit sie w Michatowie w 1856 r.
Wstapit do armii rosyjskiej i po ukoriczeniu Wojskowej Szkoty
Inzynierii w Petersburgu przenidst sie do Francji?, gdzie
w 1887 r. dotgczyt do Legii Cudzoziemskiej. Brat w udziat
w wielu wyprawach do francuskich posiadtosci kolonial-
nych. Kontynuowat je po uzyskaniu obywatelstwa w 1890 .,
kiedy przyjeto go do armii kolonialnej. W 1896 r. poslubit
Magdalene Karpiniska (1866—1944), ktdéra pdzniej towarzy-
szyta mu podczas zagranicznych ekspedycji. Jagnigtkowski
aktywnie dziatat réwniez na rzecz odzyskania niepodlegtosci
przez Polske, wspéttworzac m.in. polska armie. Po 1918 r.
wykorzystywat swoje ogromne doswiadczenie, szkolgc woj-
skowe kadry inzynieryjne. Zmart w Warszawie w 1930 r.3

Z punktu widzenia badan proweniencyjnych daru najwaz-
niejsza czes$¢ biografii Jagnigtkowskiego taczy sie z pobytami
w Azji Wschodniej. Jeszcze jako legionista zostat przeniesio-
ny na wtasng proébe do Tonkinu®, dwczesnego protektoratu
wchodzgcego od 1887 r. w sktad francuskiej kolonii Indochiny.
Przebywat réwniez w sgsiadujgcym Annamie, ktéry obecnie
stanowi centralng cze$¢ Wietnamu. W Azji pracowat m.in.
jako topograf®. Za stworzenie mapy Annamu otrzymat od ce-
sarza Order Smoka®. Po wielu wyprawach, m.in. do kolonial-
nej Afryki, powrdcit wraz z zong do Tonkinu, skad zostat wy-
stany do ttumienia powstania bokseréw w Chinach w 1900 .
Za swdj udziat w walkach otrzymat Legie Honorowga’. Nie byt
to ostatni pobyt matzonkéw w Azji Wschodniej — raz jeszcze
przebywali w Annamie w latach 1907-1908.

Biografia Jagnigtkowskiego odtwarzana jest na podstawie
specyficznych zrodet. Oprocz kilku zachowanych notatek,
m.in. autorstwa Wtadystawa Korabiewicza®, oraz wzmianek
w prasie i literaturze francuskiej® zyciorys jest rekonstruo-
wany gtéwnie w oparciu o teksty stworzone przez same-
go putkownika — powies¢ W krainie Bokserow, pamietniki
w formie listéw Kartki z podrézy i wspomnienia Polak w Legii
Cudzoziemskiej. Analizujgc te utwory, wydaje sie niemozli-
we stwierdzenie, na ile stanowig one fikcje literacka, a na
ile literature faktu. Cho¢ w dzietach W krainie Bokseréw
i Polak w Legii... gtdwni bohaterowie to postaci fikcyjne,
poréwnanie ich przezy¢ z biografig Jagnigtkowskiego moze
przypuszczalnie $wiadczy¢ o tym, ze mamy do czynienia ze
wspomnieniami autora, ktéry odnosi sie do tych samych
wydarzen we wszystkich trzech ksigzkach. Nieraz porusza
tez watki potencjalnie zwigzane z zabytkami z Muzeum
Narodowego w Warszawie (MNW).

www.muzealnictworocznik.com
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Z perspektywy rozwazan nad proweniencjg daru oraz
ewentualnych kontrowersji z nimi zwigzanych najistotniej-
szym opisywanym wydarzeniem historycznym jest powsta-
nie bokserow (1899-1901). Zostato ono spowodowane
oporem spotecznym przeciwko agresywnej ekspansji chrzes-
cijanstwa w Chinach oraz potgczona z nig polityka imperialng
mocarstw zachodnich i Japonii. Cztonkowie tajnego stowa-
rzyszenia ,,Pies¢ w imie sprawiedliwosci i pokoju” (Yihequan)
przeprowadzali brutalne ataki na misjonarzy i cudzoziem-
céw oraz miejscowg ludnosé, ktéra przyjeta chrzescijaistwo.
W obliczu tych zamachdw, a przede wszystkim w obronie
interesow mocarstw imperialnych, osiem panstw, w tym
Francja, zawigzato przymierze zbrojne i wkroczyto do Chin
w czerwcu 1900 r. Pomimo poczatkowych sukceséw bok-
seréw, militarna przewaga miedzynarodowego przymierza
doprowadzita do kleski powstanial®. Jednymi ze skutkéw
wejscia wojsk sojuszu do Pekinu byty spladrowanie miasta
i rabunek wielu dziet sztuki'?.

Jagniatkowski brat udziat w ttumieniu powstania jako zot-
nierz armii francuskiej. Jego stosunek do wydarzeri z 1900 .
mozna uznac za ambiwalentny. Z jednej strony bowiem, jako
osoba przebywajaca juz wczesniej w Azji i znajaca tamtej-
sze realia, dostrzegat wyraznie tragizm sytuacji i zto zwig-
zane z systemem kolonialnym. Tak opisywat ruszajacych na
Pekin Francuzow: Za kilka dni stanq w szeregach, azeby mor-
dowac innych, zabijac ludzi, ktérych wcale nie znajq, ktdrzy
nigdy nie wyrzqdzili im zadnej krzywdy osobistej. Idq sie bi¢
nie w obronie wtasnej ojczyzny, ale przez zemste... Zemste za
tych wspétbraci, ktorzy nieproszeni, wtargnqwszy do Chin,
zgineli meczeriskq smierciq z biblig w reku, gtoszqc mitos¢
blizniego'?. Z drugiej jednak strony jego opisy dotyczace pla-
drowania opustoszatej stolicy wydawac sie mogg co najmnie;j
niejednoznaczne etycznie. Wielokrotnie bowiem w powiesci
W krainie Bokserow przedstawiat zakrojone na szerokg skale
szabrownictwo dokonywane przez zotnierzy koalicji. Okreslat
grabieze patacéw jako usprawiedliwiong kare za niedawng
zuchwatosé wzgledem narodéw cywilizowanych®3. Opisywat
kradzieze nie tylko drogocennych zabytkéw z dworu cesar-
skiego, ale takze rzeczy codziennego uzytku z domostw i skle-
pow, i to przy udziale gtéwnego bohatera®. Jednoczeénie, we
wspomnieniach zawartych w Kartkach, przedstawiat siebie
jako osobe stojgca na strazy praworzadnosci, ostro sprzeci-
wiajaca sie wszechobecnemu rabunkowi®®.

Dar

Przekazany przez wdowe w 1930 r. dar wskazuje, ze zainte-
resowanie Jagnigtkowskiego oraz zapewne jego zony sztuka
Wschodu nie jest jedynie typowa w owym czasie ,,mod3a na
chinszczyzne” czy szerzej sztuke Orientu. Ich niezbyt duzy, ale
réznorodny i nieoczywisty zbiér moze swiadczy¢ o gtebszym
zrozumieniu Azji, w ktorej przebywali przez kilka lat. Warto
wiec na podstawie rozmaitych tekstow czy wspomnien put-
kownika i odnoszgcych sie do nich niektérych zabytkéw zgro-
madzonych w MNW przeprowadzi¢ analize wzajemnej zalez-
nosci, by w ten sposdb zastanowic sie nad wiarygodnoscig
zrédet oraz poszukac kontekstow dla powstania daru.

Sfera religijna odgrywata duza role w zyciu Jagnigtko-
wskiego. Czes¢ obiektow mozna powigzac z tym obsza-
rem. Fascynowat sie filozofig, geomancja i religiami Azji
Wschodniej. Wielokrotnie wspominat o Swiecie azjatyckich
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1. Kompas feng shui (luopan), Chiny, XIX w., nr inw. SKAZsz 2693 MNW

2. Tabakierka z chronometrem stonecznym i kompasem, Chiny, XIX w., nr inw.
SKAZsz 2696 MNW
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wierzen'®, a nawet prébowat tworzyé idealny model reli-
gii'’. Wéréd zabytkdéw odnoszacych sie do tych upodoban sg
m.in. geomantyczny kompas feng shui'® (fig. 1) stuzacy do
wyznaczania sfer sprzyjajgcych cztowiekowi oraz druk Sutra
dawnych slubowar Bodhisattwy Kszitigarbhy®®.

Kompas oraz tabakierke zchronometrem stonecznym?° (fig. 2)
mozna tez powigzac z wyksztatceniem putkownika, ktory zaj-
mowat sie zawodowo kartografig. Ponadto wsréd darowanych
obiektow znajdowaty sie mapa Pekinu oraz plan rzeki nieopo-
dal stolicy Chin?1, ale zaginety w czasie Il wojny $wiatowej.

W kontekscie zainteresowania wschodnioazjatyckimi wie-
rzeniami warto zwrdci¢ uwage na dwa nefrytowe dyski bi?2,
Te artefakty stanowia wazng, ale tajemniczg czes¢ tradycji
chinskiej, obecng juz od neolitu. Powigzane z geomancja
symbolizuja niebo. Jako przedmioty rytualne czesto spoty-
kano je w grobowcach wraz z cylindrycznymi naczyniami
cong, kojarzonymi z ziemig?3. Byty to amulety towarzysza-
ce zmartemu w zaswiatach. Oba dyski pochodzg z réznych
czaséw. Zdobiony jaszczurem powstat w okresie Qianlong
(1736-1795) (fig. 3), a drugi, rzezbiony motywem chmur, by¢
moze stanowit wyposazenie grobu z przetomu er. Wtérnie
zostat uzyty jako dekoracja ekskluzywnego pojemniczka na
przybory toaletowe (wyprodukowanego rowniez w XVIII w.).

Jedynym egzemplarzem broni przekazanej w darze jest szab-
la paradna (dadao, chin. wielki miecz) (fig. 4). Budzi ona bez-
posrednie skojarzenie z profesjg putkownika jako zawodowe-
go zotnierza, jednak — co wazniejsze — w Kartkach z podrézy
mozna znalez¢ fragment odnoszacy sie do niej. Przy opisach
walk z powstaricami w Pekinie Jagnigtkowski wspomina, ze
podczas bitwy napotkat grupe bokseréw — dowddce i trzech
zotnierzy. Szeregowych puscit wolno, natomiast oficera prowa-
dze za warkocz, jako wieZnia do generalnego sztabu. Generat
pozwala mi zachowac jego piekng oryginalng szable na pa-
migtke...** Przytoczony cytat nasuwa przypuszczenia, ze miecz
z MNW jest tupem wojennym samego Jagnigtkowskiego, cho¢
moze to przypadkowy zbieg okolicznosci.

Duzg czesc¢ zabytkéw zgromadzonych w Zbiorach Sztuki
Orientalnej stanowig bizuteria i elementy stroju, m.in. dwa
bardzo eleganckie buty przeznaczone dla kobiet o ,loto-
sowych stopach”?>. Zwyczaj krepowania byt powszechny
w Chinach w XIX w. wsréd wysoko urodzonych kobiet naro-
dowosci Han?8. Jagnigtkowski wspominat o nich dwukrot-
nie w powiesci W krainie Bokseréw?’, m.in. przedstawia-
jac historie mtodego Tay-Ngan-Ky. Pomagat on Francuzom
w czasie ich obecnosci w Pekinie jako ttumacz i dostawca
zywnosci. Na pozegnanie z gtdwnym bohaterem (prawdopo-
dobnie alter ego Jagnigtkowskiego) szesnastoletnia siostra
Chinczyka ofiarowata mu maty, juz noszony, pantofelek na
pamiqgtke®®. Tutaj nasuwa sie skojarzenie z czerwonym buci-
kiem (fig. 5) (w kolorze symbolizujgcym w Chinach szczescie)
przechowywanym w muzeum. O drugim — btekitnym (fig. 6)
—inwentarz MNW informuje, ze byt noszony przez stuzqcq
Chinke ofiarodawczyni®®. Trudno uwierzy¢ w ten zapis, gdyz
but jest szykowny, a takie obuwie nosity kobiety wywodzg-
ce sie z hanowskiej elity. Chodzenie w nich byto praktycznie
niemozliwe, nie wspominajgc o wykonywaniu codziennych
obowigzkéw. By¢ moze osoba wpisujaca te informacje do
ksiegi inwentarzowej nie zrozumiata objasnier wdowy.

WS5rdd ozdob zwracajg uwage misternie dekorowane ochra-
niacze na dtugie paznokcie (fig. 7)%°, uzywane w Chinach przez
wyzsze warstwy spoteczne.



Naktadane najczesciej na maty i serdeczny palec dtoni sta-
nowity symbol wysokiego statusu spotecznego, swiadczy-
ty o niewykonywaniu pracy fizycznej. W grupie kosztowno-
$ci znajduja sie tez kolczyki, pierscienie, ozdoby do wtosow
i bransolety, a takze wachlarze. Niektdre wyrdznia niezwykty
dobér materiatéw. W poztacanej ozdobie nakrycia gtowy wy-
korzystano m.in. piérka zimorodka o soczystej, turkusowe;j
barwie (fig. 8).

Mozna przypuszczaé, ze inspiracjg do zbierania eksklu-
zywnych kobiecych 0zdéb byta fascynacja Jagnigtkowskiego
postacig cesarzowej wdowy Cixi (1835-1908), ktéra styneta
z dtugich paznokci oraz pieknych szat3L. Jej charakterystyka
zajmuje az piec stron powiesci, w tym szczegotowy opis wy-
gladu z uwzglednieniem stroju i bizuterii: Zawsze przybra-
na w bogate cesarskie szaty, zdobna w przepyszne klejnoty
z glowq okolong pertami, z paznogciami w dtugich ztotych
oprawach, wyglgdata jak bozyszcze3?.

muzea i kolekcje

By¢ moze to Jagniagtkowska gromadzita takie precjoza.
W Kartkach z podrézy wspominane sg jej zakupy u jubilera,
gdzie zaméwita m.in. naszyjnik ze srebrnych sapekéw?? (azja-
tyckie monety z charakterystycznym kwadratowym otwo-
rem). Prawdopodobnie jedna z 0zd6b — srebrna zawieszka
(amulet) w formie podobnej monety, dekorowana znakami
dobrej wrézby, nalezata takze do niej (fig. 9)3%.

Inaczej niz w wielu innych darach chinskiego rzemio-
sta dla MNW, w ktdrych przewazajg wyroby porcelanowe,
u Jagniagtkowskich jest ich stosunkowo niewiele. Wigkszo$¢é
stanowig przedmioty uzytkowe — czarki, miseczki, talerzy-
ki. Dominujg czarki do herbaty. W tekstach putkownika po-
jawiajg sie wzmianki o zwyczaju i sposobie picia herbaty
w Azji, niezwykle popularnych podczas spotkan towarzy-
skich3>. Moze to wskazywaé, ze podarowane zabytki byty
na wyposazeniu jego domu w Annamie i Tonkinie.

Na kartach powiesci niemal dostownie opisano jeden

3. Dysk z wyobrazeniem jaszczura, Chiny, XVIIl w., nr inw. SKAZsz 458 MNW

4. Szabla paradna — dadao (wielki miecz), Chiny, ok. 1900 r., nr inw. SKAZsz 2/a-b MNW
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wyrob z kolekcji. Wspomina o nim zona gtéwnego bohate-
ra (alter ego Magdaleny Jagnigtkowskiej) we fragmencie mo-
wigcym o pobycie w ,,Hoi-Haw”, czyli Haikou — stolicy wyspy
Hajnan: Kupitam bransoletki i serwis do herbaty rzezbione
z kokosu; to jedyne rzeczy, co tam wyrabiajq specyalnie. Za
6 piastréow mam 6 filizanek z podstawkami, cukierniczke,
herbatnik i garnuszek do mleka3®.

W darze przekazano filizanke ze spodkiem z rzezbionego
orzecha kokosowego. Zdobione znakiem dtugowiecznosci
shou i emblematami ,stu starozytnosci” (bogu) mogg stano-
wic¢ czes$¢ opisywanego serwisu (fig. 10). Forma naczyn nie
jest typowa dla Chin, gdzie zwyczajowo uzywa sie czarek,
wiec najprawdopodobniej wyprodukowano je na potrzeby
zagranicznych nabywcow.

Niestety, w archiwum MNW nie ma dokumentdéw dotycza-
cych tta tworzenia kolekcji oraz jej przekazania w 1930 ., np.
listu od darczyricéw. Dysponujemy jedynie wpisami do ksiegi in-
wentarzowej, pokwitowaniami daru i listg obiektéw. Jedna z nie-
wielu informacji na temat ,,pozyskania” przez Jagnigtkowskiego
niektérych obiektéw sg uwagi w ksiedze, ze pochodzg z patacu
Przodkéw, w dzielnicy cesarskiej w Pekinie3” lub z patacu cesar-
skiego®®. Te dopiski budza jednak watpliwosci, gdyz takie wyro-
by byty raczej powszechne na wschodnioazjatyckich rynkach.
Nie wygladaja na pozyskane z dworu cesarskiego, aczkolwiek
niewykluczone, ze mogty pochodzi¢ z zamoznego prywatnego

domu — patacu, jak to okreslat Jagnigtkowski. By¢ moze tez do-
piski miaty stuzy¢ podniesieniu rangi kolekcji. Obecnie jest to
w zaden sposéb nieweryfikowalne.

Podsumowanie

Kazda osoba zajmujaca sie zbiorami muzealnymi chciataby
poznac ich proweniencje, czyli petnq historie przedmiotu,
zawierajgcq takze informacje o dziejach tytutu prawnego do
niego, od czasu jego wytworzenia lub odkrycia, dzieki kto-
rej mozna ustali¢ jego autentycznos¢ i stan wiasnosciowy3?,
Jednak ze wzgledu na ograniczone i niewystarczajace zrédta
moze to by¢ czesto wrecz niemozliwe. Ponadto w okresie
przedwojennym podejscie do weryfikowania przyjmowa-
nych przez muzea zabytkéw réznito sie znaczgco od wspét-
czesnych restrykcyjnych standardéw akcesji, z czym dzisiaj
muszg mierzy¢ sie osoby studiujace proweniencje zbiordw.

W przypadku daru Jagnigtkowskich Zzrédta do badan pro-
weniencyjnych sg w wiekszosci osobliwe, jak to juz wykazano
wczesniej. Jako jedyne dostepne pozwalajg na formutowanie
whnioskdw, ktére sg de facto hipotezami. Ponadto na pocho-
dzenie kolekgji niewatpliwie rzuca cier fakt, ze powstawata ona
w warunkach wojennych, a pdzniejszy darczyrica reprezento-
wat armie kolonialng. Wiadomo z licznych zrédet historycz-
nych i opracowan, ze w Pekinie podczas powstania bokseréw

5. But damski, Chiny, XIX w., nr inw. SKAZsz 2589 MNW

5. Woman'’s shoe, China, 19t c., ACNO. SKAZsz 2589 MNW
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6. But damski, Chiny, XIX w., nr inw. SKAZsz 2590 MNW

6. Woman'’s shoe, China, 19t c., ACNO. SKAZsz 2590 MNW

7. Ochraniacz na paznokie¢, Chiny, XIX w., nr inw. SKAZsz 2662 MNW

7. Nail guard, China, 19t c., ACNO. SKAZsz 2662 MNW
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8. Ozdoba nakrycia gtowy, Chiny, XIX w., nr inw. SKAZsz 2668 MNW

8. Headgear decoration, China, 19t c., ACNO. SKAZsz 2668 MNW
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9. Zawieszka — sapek, amulet dobrej wrdzby, Chiny, XIX w., nr inw. SKAZsz
2664 MNW

9. Pendant, good omen talisman, China, 19t c., ACNO. SKAZsz 2664 MNW

dochodzito do wielu grabiezy dokonywanych przez przedstawi-
cieli zwycieskich o$miu armii. O tych wydarzeniach putkownik
pisze bardzo niespdjnie. W pamietnikarskich Kartkach z podré-
Zy przedstawia siebie jako stojacego na strazy moralnosci i po-
tepiajgcego szabrownictwo. Natomiast w powiesci W krainie
Bokserow gtéwny bohater wspomina nie tylko kradzieze, ale
tez swoj w nich udziat. W jednym z fragmentéw mdwi wprost:
Wyobrazcie sobie Warszawe, w ktdrej za jednem uderzeniem
rézdzki czarodziejskiej, wszyscy mieszkaricy uciekli lub wymarli,
pozostawiajgc swe magazyny i mieszkania otworem. Czyzby
kto z nas, przechodzqc posréd nagromadzonych skarbéw tego
wielkiego miasta, opart sie pokusie napchania sobie kufrow
wyborem réznych przedmiotéw? Waqtpie®.

10. Filizanka ze spodkiem, Chiny, XIX w. (?), nr inw. SKAZsz 2702/1-2 MNW

10. Cup and saucer, China, 19t c. (?), ACNO. SKAZsz 2702/1-2 MNW

Cytat ten zestarzat sie wyjgtkowo Zle. Nie dos¢, ze w cza-
sie Il wojny Swiatowej Warszawa znalazta sie pod okupacjg
i powszechne bylty grabieze, to jeszcze dotknety one w du-
zym stopniu zbioréw Jagnigtkowskich. Sposréd zabytkdw fi-
gurujacych na liscie daru z 1930 r. az 26% z 72 pozycji*! to
obecnie straty wojenne...

Warto na koniec zaznaczy¢, ze badania nad pochodze-
niem daru Jagniagtkowskich sg dobrym przyktadem rozmai-
tych trudnosci i problemdw, z ktérymi dzisiaj mierza sie oso-
by w muzeach starajgce sie opracowac petng proweniencje
zabytku. Wpisuja sie one réwniez w coraz powszechniejszy
kierunek badan nad weryfikacja zachodnich kolekcji sztuki
chinskiej, budowanych w okresie powstania bokserdw.

Streszczenie: Artykut przedstawia wyniki badari prowenien-
cyjnych poswieconych darowi Wtadystawa Jagnigtkowskiego
(1856—-1930) i jego zony dla Muzeum Narodowego w Warszawie.
Przekazany w 1930 r. zbiér zabytkéw pochodzi z terenéw Chin
oraz Wietnamu, gdzie darczyrica przebywat jako zotnierz ko-
lonialnej armii francuskiej, biorac udziat w ttumieniu powsta-
nia bokseréw. Na podstawie nietypowych zrédet — tekstéw
pisanych przez Jagnigtkowskiego — autorki analizujg okolicz-
nosci powstania zbioru. Wieloaspektowa kontekstualizacja

daru w oparciu o badane teksty prowadzi do hipotez na temat
wptywu osobistych doswiadczen darczyricy oraz uwarunkowan
kolonialnych na proweniencje zabytkéw. Badania nad pocho-
dzeniem daru Jagnigtkowskich sa dobrym przyktadem poten-
cjalnych trudnosci, z ktérymi mierzg sie osoby w muzeach sta-
rajace sie opracowac petng proweniencje obiektu. Wpisuja sie
one rowniez w coraz powszechniejsze badania nad weryfikacjg
zachodnich kolekcji sztuki chinskiej, budowanych w okresie po-
wstania bokseréw.

Stowa kluczowe: proweniencja, Chiny, Wietnam, powstanie bokseréw (1899-1901), Wtadystaw Jagnigtkowski (1856—
1930), Magdalena Jagnigtkowska (1866—1944), rzemiosto artystyczne, dary.
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Abstract: The Nature Education Centre of the Jagiellonian
University in Krakow has in its collection a spectacular fossil of
aJurassic crinoid, in literature known as Seirocrinus subangularis
(Miller). Only several museums in Central Europe can boast such
a perfectly preserved and complete specimen of Seirocrinus. As
seen against Polish museum collections the slab in question
is an outstanding object. That very form was a cosmopolitan
and pseudoplanktonic crinoid species spread throughout

Asia, Europe, and Northern America, yet it has never been
documented in Poland. The particular specimen reached Poland
in the mid-19t" century from Germany to enrich the collection
of the Mineralogical Cabinet. The paper presents the turbulent
history of the slab with some dozen specimens of echinoderms
on it, the story which will shortly have a happy end, since it
will be permanently placed as a geological exhibit at the Nature
Education Centre of the Jagiellonian University.

Keywords: Nature Education Centre of the Jagiellonian University, Krakow, fossils, crinoids, echinoderms, the Jurrasic.

Wstep

W Centrum Edukacji Przyrodniczej Uniwersytetu Jagielloriskiego
w Krakowie (CEP UJ) przy ul. Gronostajowej 5 jest zdeponowa-
nych, w czterech dziatach: zoologicznym, geologicznym, an-
tropologicznym i paleobotanicznym, kilkaset tysiecy okazéw.
Niewielka czes¢ (ok. 10 000 eksponatéw) podziwiaé mozna
na ekspozycji statej zatytutowanej Historia Ziemi i zZycia. Trzon
kolekcji zoologicznej stanowig stawonogi, mieczaki oraz kre-
gowce. WSrdd tych ostatnich wiele okazow reprezentowanych
jest przez taksony rzadkie lub narazone na wyginiecie, np. pa-
puge kakapo Strigops habroptila (G.R. Gray, 1845), z6twie
z Galapagos Chelonoidis niger (Quoy & Gaimard, 1824) czy hat-
terie Sphenodon punctatus (Gray, 1842). W zbiorach Centrum
znajduje sie rowniez jedyna w kraju czaszka wymartej w 1768 .
syreny morskiej Hydrodamalis gigas (Zimmermann, 1780).
Czes¢ geologiczna ztozona jest z blisko 250 kolekcji zawieraja-
cych niemal 20 tys. skamieniatosci, 16 tys. okazow mineralo-
gicznych oraz kilka tysiecy okazéw petrograficznych. W dziale
antropologicznym znajduje sie bogata kolekcja kraniologiczna
sktadajgca sie z czaszek z catego Swiata. Poza czaszkami daw-
nych mieszkancow Krakowa kolekcja obejmuje rowniez obiekty
z Finlandii, Afryki, Mongolii, Syberii czy unikatowe czaszki Ajnéw
— ludu stanowigcego mniejszos¢ etniczng w Japonii. Te ostat-
nie zostaty przekazane Uniwersytetowi Jagielloriskiemu przez
brata marszatka Jézefa Pitsudskiego — Bronistawa. Natomiast
w dziale paleobotanicznym znajduja sie skamieniatosci roslin-
ne pochodzace gtdwnie z osaddw karboriskich, mezozoicznych
i neogenskich. Duza czes¢ zbiorow tej kolekcji nadal jest w trak-
cie inwentaryzacji.

Gabinet Historii Naturalnej w Krakowie

U schytku XVIII w. kierownikiem Katedry Historii Naturalnej
i Chemii Szkoty Gtéwnej Koronnej byt nadworny lekarz
Stanistawa Augusta, prof. Jan Jaskiewicz. To z jego inicjaty-
wy powstato Muzeum Mineralogiczne, ktére dziatato przy
Gabinecie Historii Naturalnej. Zgromadzono w nim bogatg

www.muzealnictworocznik.com

kolekcje skat i mineratéw oraz skamieniatosci. 100 lat p6z-
niej, w 1886 r., doszto do podziatu Muzeum Mineralogicznego
na Gabinet Mineralogiczny i Geologiczny. Zbiory paleo-
ntologiczne, geologiczne i czes¢ petrograficznych weszty
wowczas w posiadanie Gabinetu Geologicznego. W latach
siedemdziesiatych ubiegtego stulecia powotano do zycia
Muzeum Geologiczne Instytutu Nauk Geologicznych (ING) UJ,
ktére do 2017 r. miescito sie w budynku przy ul. Oleandry 2a
w Krakowie. Doszto wtedy do ponownego potaczenia kolek-
cji dawnych Gabinetéw Mineralogicznego i Geologicznego.

Zagmatwane losy ptyty z Seirocrinus

Ptyte ze skamieniatoscig liliowcow tSeirocrinus subangu-
laris (nr inw. CEP-DG-775, fig. 1) zakupiono do Gabinetu
Mineralogicznego w roku akademickim 1849/1850 od nie-
mieckiej firmy Krantz, ktéra nieprzerwanie sprzedaje minera-
ty, skaty i skamieniatosci, od 1830 r. Cho¢ skamieniatosci liliow-
cdw pochodzace z rejonu Holzmaden (Badenia-Wirtembergia,
Niemcy) nie sa rzadkoscig w kolekcjach paleontologicznych, jed-
nak tak duzy okaz (170 x 107 cm wraz z ramg) to w polskich
zbiorach ewenement.

Rodzaj tSeirocrinus zostat wyrdzniony dopiero w 1924 r.
przez Torstena Gisléna®, w zwigzku z tym we wszystkich
wczesniejszych katalogach i na etykietach widnieje stara
nazwa Pentacrinites?.

Ponadto w roku akademickim 1851/1852 zakupiono ptyte
z prawie kompletnym skamieniatym szkieletem ichtiozaura
oraz gipsowe repliki szkieletow jurajskich gadéw morskich:
plezjozaura (zakup z 1875 r.) i krokodylomorfa (zakup z 1847 r.).
Skamieniatosci i odlewy gipsowe zawisty pierwotnie
w pomieszczeniach Gabinetu Mineralogicznego w Gabinecie
Historii Naturalnej w budynku Collegium Kottataja przy ul.
Swietej Anny 6 (fig. 1, 2).

Pierwsza wzmianka o zakupie skamieniatosci do Gabinetu
Mineralogicznego pojawita sie w 1864 r. w wydawnictwie
Zaktady Uniwersyteckie w Krakowie. Przyczynek do dziejow
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oswiaty krajowej podany i pamieci pieciuset-letniego
istnienia Uniwersytetu Krakowskiego poswiecony przez C.K.
Towarzystwo Naukowe Krakowskie, w rozdziale: ,V. Katedra
i Gabinet Mineralogiczny. Wiadomos¢ podana przez Profes.
Dra Aloizego Altha”3, s. 254-255. Ponizej jej fragment (fig. 3).

Pomimo ze okazy zostaty zakupione przez Gabinet
Mineralogiczny, w wyniku réznorodnych reorganizacji zniknety
z inwentarzy Katedry Mineralogii (m.in. w Katalogu z 1932 .
brak ich na stanie Katedry) i weszty do zbioru jednego
z dwdch nowo powstatych zaktadéw — Geologicznego lub
Paleontologicznego (brak tu jednak dokumentéw). Ponownie
wzmianka o ptytach ze skamieniatoéciami pojawita sie w 1925 r.*
Wiadystaw Szajnocha wspominat, ze obie ptyty, wraz z gipso-
wymi odlewami, znajdujg sie na klatce schodowej w budynku
przy ul. Swietej Anny 6, ktéry w tym czasie nalezat (cze$ciowo)
do Zaktadu Geologii (Zaktad Mineralogii zmienit siedzibe kilka
lat wezesniej); fig. 4.

Warunki w Collegium Kottgtaja w XIX w. musiaty by¢ bardzo
niesprzyjajace, skoro Alojzy Alth® az dwukrotnie wzmiankowat
o tym w swoim opracowaniu (fig. 5).

1. Ptyta ze skamieniatymi liliowcami Seirocrinus subangularis, wczesna jura,
Bad Boll, Niemcy, Centrum Edukacji Przyrodniczej UJ, Krakdw, nr inw. CEP-
-DG-775, fot. S. Florjan, 2023

1. Slab with a Seirocrinus subangularis crinoid fossil, Early Jurassic, Bad Boll,
Germany, Nature Education Centre, Jagiellonian University, Krakow, ACNO.CEP-
-DG-775, Photo S. Florjan, 2023
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Te same problemy opisywane byty prawie 20 lat pdzniej
w pisSmie dziekana Wydziatu Filozoficznego z 14 maja 1881 r.:
Chyba najgorsze warunki panowaty w sali wyktadowej przy
Gabinecie Mineralogicznym, w ktdrej — jak pisano —,,w czasie
deszczu przesigka przez sufit, podtoga gnic zaczyna, wszedzie
wilgoé, [...] zagraza to zbiorom™®.

Brak natomiast informaciji, kiedy i dlaczego ptyty ze skamie-
niatosciami pokryto farba. Patrzac na odkrywany stopniowo
podczas prac konserwatorskich stan zachowania ptyty z li-
liowcami, mozna z pewnoscig stwierdzi¢, ze zawarty w skale
piryt, na skutek narazenia na dziatanie wysokiej wilgotnosci
i niewykluczonego bezposredniego dziatania wody, utlenit sie
i doprowadzit do ostabienia wytrzymatosci skaty. Mozliwe, ze
wykonanie pierwszej warstwy malarskiej miato na celu zabez-
pieczenie ptyty przed dalszg degradacja i osypywaniem sie
jej powierzchni. Jednoczesnie stato sie przyczyng powstawa-
nia kolejnych przeksztatcen techniczno-estetycznych, podczas
ktérych sukcesywnie wprowadzano nowe warstwy gipsu uzu-
petniajgcego ubytki formy i scalajgcego monochromie. Na nie-
korzys$¢ obiektu wptywata rowniez jakos¢ drewnianego podtoza

2. Inne ptyty ze skamieniatosciami przekazane z Instytutu Nauk Geologicz-
nych UJ do Centrum Edukacji Przyrodniczej UJ. A. Ichtiozaur Stenopterygius
sp., wczesna jura, Ohmden, Niemcy (nr inw. CEP-DG-7264-N); B. Gipsowa
kopia okazu lektotypowego plezjozaura Thalassiodracon hawkinsi, zaku-
piona w 1875 r., wczesna jura, Somerset, Wielka Brytania (okaz w trakcie
konserwacji; nr inw. CEP-DG-7282-N); C. Gipsowa kopia szkieletu krokody-
lomorfa Mystriosaurus laurillardi zakupiona w 1847 r., wczesna jura, okolice
Holzmaden, Niemcy (okaz nadal przed konserwacjg; nr inw. CEP-DG-7281-
-N), fot. S. Florjan, 2023 (A, B) oraz A. Czekaj, 2022 (C)

2. Other slabs with fossils transferred from the Institute of Geological Sciences of
the Jagiellonian University to the Nature Education Centre, Jagiellonian Univer-
sity. A. Ichthyosaur Stenopterygius sp., Early Jurassic, Ohmden, Germany (ACNO.
CEP-DG-7264-N); B. Plaster copy of the plesiosaur Thalassiodracon hawkinsi,
purchased in 1875, Early Jurassic, Somerset, Great Britain (specimen under con-
servation; ACNO.CEP-DG-7282-N); C. Plaster copy of the skeleton of the croco-
dylomorpha Mystriosaurus laurillardi purchased in 1847, Early Jurassic, around
Holzmaden, Germany (specimen before conservation; ACNO.CEP-DG-7281-N),
Photo S. Florjan, 2023 (A, B) and A. Czekaj, 2022 (C)



Naslgpnie w roku 1848 dokupiono jeszeze miektére
odlewy gipsowe i 30 sztuk mineraléw; w r. 1849 wy-
nosila liezba kupionych mineraléw 52, darowanych 15;
w r. 1850 kuopionych bylo 22, darowanych przez &. p.
ANTONIEGO SzasTRA 41, przez p. MiTKiIEWICZA 18, je-
doak wszystkie te z Azyi, najwigedj z gir Altajskich
i z Syberyi; inne pomniejeze dary wynosily sztuk 23.
Kupiony zostal takie piekny duiy egzemplarz Penia-
erinites subangularis Mill: z formacyi liasowéj z pod
Obmdenn w Wurtembergskiém.

W r. 1851 przyby! ladny dar hr. MorszTywa za-
wierajgey 100 sztuk skal z Wezuwiusza, zakupiono zaé

pigkny egzemplarz dutego gadu Ichthyosaurus commu-
nis  Boll w Wirtembergu i 23 mineralow.

Klatka schodowa musiala by takie zuiyta na pomieszcee-
nie dutego zbioru gldwnie galicyjskich materjaléw budowlanych
(piaskowedw, wapleni, gipsow etc), uzyskanych przewaznie na
wystawie krajowej przemyslowo-rolniczej we Lwowie w r. 1894,
oraz takich bardzo wielkich plyt, amonitéw, pni drzewa kopalnego,
sferosyderytow oraz kldw mamutowych, ktore dia swoich roz-
miardw w salach nie daly sie odpowiednio pomiedcic.

Ze starych jeszeze w r 1850 1 1851 nabytych okazdw za-
wieszone s tuiaj dwie plyty liasowego tupku: z Boll w Wirtem-
bergji ze szkieletem lchthyosaurus communis 1 z Pentacrinus sub-
angularis z Ohmden, oraz frzy odlewy gipsowe: gaddw Mystrio-
saurus Laveillardi (zakupione w r. 1847) i Plesiosaurus communis
i odeiskdw stop z niemieckiego pstrego piaskowca.

Sprawienic tych nowyeh szaf, mialo z in
nego wzgledn to nickorzysé, Ze bylo przyezyna ode-
brania Gabinetowi jednéj mnicjszéj sali, tak, 4e obecnie
zbior caly micseié sig musi w jednéj tylko sali, ktéra
nie daje sig w zimie ogrzéwaé, a dlatego przez kilka
miecsigey wszelka praca w Gabinecie staje sig niemo-
2cbng,.

5. Zbior geologiczny jeszeze nie jest systematycznie
ulozony; nastapi to w ciagn biezacego roku, skoro
tylko nadchodzaca wiosna pozwoli pracowaé w nieo-
grzewanym (abinccie.

wykonanego z trzech stycznie klejonych desek drewna iglaste-
go, ktdre ulegty odksztatceniu i spekaniu, co skutkowato nie tyl-
ko utratg no$nosci podtoza, lecz takze wywieraniem naprezen
na kamienny obiekt.

Nadmieni¢ nalezy, ze podczas prowadzenia prac konser-
watorskich (fig. 6) odkryto, ze ptyta musiata ulec upadkowi,
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3. Wzmianka o zakupie nowych skamieniatosci
do Gabinetu Mineralogicznego, A. Alth, V. Kate-
dra i Gabinet Mineralogiczny. Wiadomos¢ poda-
na przez Profes. Dra Aloizego Altha, w: Zaktady
Uniwersyteckie w Krakowie. Przyczynek do dzie-
Jjow oswiaty krajowej podany i pamieci pieciuset-
-letniego istnienia Uniwersytetu Krakowskiego
poswiecony przez C.K. Towarzystwo Naukowe
Krakowskie, Krakéw 1864, s. 254-255

3. Mention of the purchase of new fossils for the
Mineralogical Cabinet, A. Alth, V. Katedra i Ga-
binet Mineralogiczny. Wiadomos¢ podana przez
Profes. Dra Aloizego Altha, w: Zaktady Uniwersy-
teckie w Krakowie. Przyczynek do dziejow oswia-
ty krajowej podany i pamieci pieciuset-letniego
istnienia Uniwersytetu Krakowskiego poswieco-
ny przez C.K. Towarzystwo Naukowe Krakowskie,
Krakéw 1864, pp. 254-255

4. Kolejna wzmianka na temat skamieniatosci za-
kupionych od Krantza z okresu miedzywojennego,
W. Szajnocha, Czterdziestolecie Gabinetu Geologicz-
nego Uniwersytetu Jagielloriskiego (1886—1925),
Krakéw 1926, s. 15

4. Another mention of fossils purchased from
Krantz in the inter-war period, W. Szajnocha,
Czterdziestolecie Gabinetu Geologicznego Uni-
wersytetu Jagielloriskiego (1886-1925), Krakow
1926, p. 15

5. Na nieodpowiednie warunki przechowywania
okazéw przy ul. Swietej Anny 6 uwage zwracano
kilkukrotnie, A. Alth, V. Katedra i Gabinet Minera-
logiczny. Wiadomos¢ podana przez Profes. Dra Alo-
izego Altha, w: Zaktady Uniwersyteckie w Krakowie.
Przyczynek do dziejow oswiaty krajowej podany i pa-
mieci pieciuset-letniego istnienia Uniwersytetu Kra-
kowskiego poswiecony przez C.K. Towarzystwo Na-
ukowe Krakowskie, Krakéw 1864, s. 257 i s. 261

5. The inadequate conditions for preserving speci-
mens at 6 Swieta Anna Street were pointed to on
anumber of occasions, A. Alth, V. Katedra i Gabinet
Mineralogiczny. Wiadomos¢ podana przez Profes.
Dra Aloizego Altha, w: Zaktady Uniwersyteckie w
Krakowie. Przyczynek do dziejow oswiaty krajo-
wej podany i pamieci pieciuset-letniego istnienia
Uniwersytetu Krakowskiego poswiecony przez C.K.
Towarzystwo Naukowe Krakowskie, Krakéw 1864,
p. 257 and p. 261

a rozbita na wiele elementéw zostata niepoprawnie ztozona
(fig. 6d), co doprowadzito do utraty spdjnosci kompozycyjne;j.
Podejmowane prace naprawcze stanowity jednak powielenie
historycznie zastosowanej techniki montazu elementéw za
pomocg zapraw gipsowych. Wyrdzni¢ mozna cztery warstwy
chronologiczne obejmujace reparacje (usuniete podczas prac
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konserwatorskich z powodu negatywnego wptywu na este-
tyke i stan techniczny obiektu). Najstarsze zidentyfikowane
uzupetnienia to jasnokremowe zaprawy gipsowe, ktdre po-
kryto szarg warstwg malarska. Nieco pdzniej ponownie uzu-
petniono wybrane ubytki formy, a powierzchnie przemalo-
wano czarng farba olejng. Kolejng warstwe chronologiczng
stanowity bardzo twarde zaprawy o zielonkawym odcieniu,
za pomoca ktérych osadzono odtupane elementy. W duzym
stopniu zakrywaty one rowniez skate. Sklejenie i osadzenie

oy
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g —————

elementéw wzmocniono od odwrocia grubg papierowg
warstwg. Dodatkowo wieksze fragmenty ptyty przewierco-
no i przytwierdzono do drewnianego podtoza za pomoca
metalowych wkretéw (wraz z zielonkawymi uzupetnienia-
mi gipsowymi $wiadczg o wspotczesnym charakterze prac).
Obiekt ponownie przemalowano farbg olejng na kolor czarny.
Najmtodszg interwencje stanowita warstwa malarska, ktéra
wykonana zostata prawdopodobnie po 1975 r. We wspomnia-
nym roku zamontowano grawerowang tabliczke z podpisem.

6. Postepy prac konserwatorskich nad Seirocrinus subangularis. A. Stan ptyty przed konserwacjg; B. Stan ptyty po usunigciu przemalowar/odstonigciu skaty
spod warstw przemalowan; C. Stan ptyty po usunieciu gipsowych uzupetnien przykrywajgcych skate; D. Odtamane fragmenty ptyty, ktére zostaty niepopraw-
nie zamontowane; E. Stan ptyty po konsolidacji i uzupetnieniu ubytkéw formy wystepujgcych w obrebie dwéch fragmentéw plyty; F. Stan ptyty po scaleniu
kolorystycznym uzupetnien wykonanych w obrebie dwéch fragmentéw ptyty, fot. J. Gtaz, 2023

6. Progress of conservation work on the Seirocrinus subangularis. A. Slab before conservation; B. Slab after the removal of painting over/uncovering of the rock
from under the paint-over layer; C. Slab after the removal of plaster filling covering the rock; D. Broken slab fragments fixed incorrectly; E. Slab following consoli-
dation and filling in the mould cavities on two slab fragments; F. Slab after the colour unification performed within the two slab fragments, Photo J. Gtaz, 2023
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PENTACRINUS SUBANGULARIS AGASSIZ
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7. Grawerowana tabliczka z lat 70. XX w., umieszczona pierwotnie na ptycie ze skamieniatoscig liliowca. Oznaczenie gatunku na tabliczce jest btedne, fot.

S. Florjan, 2023

Warstwa nie pokrywata powierzchni pod wspomnianym ele-
mentem. W wyniku konserwacji powrdcono do pierwotnego,
pionowego uktadu ptyty.

Wspomniana powyzej ptyta z ichtiozaurem (fig. 5a), choé
nie wykazuje jakichkolwiek uszkodzen (granice pomiedzy
fragmentami ptyty wydaja sie ,,oryginalne”), rdwniez zostata
przemalowana (dwa razy’). Przemalowania mogg zatem by¢
wynikiem ujednolicenia wszystkich ptyt lub préba zapobiezenia
uszkodzeniom, jakim ulegta ptyta z liliowcami pod wptywem
niesprzyjajacych warunkéw w budynku przy ul. Swietej Anny
6. Istnieje réowniez mozliwos¢, ze malowanie miato upodobnié
oryginalng skamieniatos$¢ do ptyt gipsowych, co stuzytoby jej
ukryciu na czas okupacji. Przemalowane ptyty (pomimo ze
na grawerowanych tabliczkach opisane byly jako oryginaty)
szczegdlnie w ostatnich latach traktowano jako gipsowe kopie.

W okresie powojennym (od 1951 r.) minister szkolnictwa
wyzszego zlikwidowat Zaktady Geologii, Mineralogii
i Paleontologii na UJ i przyfaczyt je do Akademii Gérniczo-
-Hutniczej (AGH). Przez nastepne sze$¢ lat Zaktad Geologii
i Zaktad Mineralogii pozostawaty jednostkami AGH, wcigz
jednak zajmowaty dotychczasowe pomieszczenia w dawnych
budynkach UJ w okolicach Rynku Gtéwnego w Krakowie.

W 1957 r. nauki geologiczne ponownie wrdcity na
Uniwersytet. Ministerstwo kolejng reorganizacjg zlikwidowa-
fo Zaktad Geologii Fizycznej przy Katedrze Geologii AGH oraz
Zaktad Geochemii przy Katedrze Mineralogii i Petrografii
AGH, a w ich miejsce powotato Katedre Geologii oraz
Katedre Mineralogii i Petrografii UJ. Obie katedry zachowa-
ty swe poprzednie siedziby, natomiast Katedra Paleontologii
zostata przeniesiona w catosci (czyli prawdopodobnie wraz
ze zbiorami) do AGH. Nie ma ksiag inwentarzowych, ktére
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wyjasniataby, w kolekcji ktérej z katedr znajdowaty sie w tym
okresie ptyty ze skamieniatosciami. Zaktad Paleontologii przy
Katedrze Geologii UJ powstat dopiero w 1958 .

W 1962 r. nastapity przenosiny do nowego budynku przy ul.
Oleandry 2a na Il Kampusie UJ. Znalazty w nim miejsce Katedra
Geologii oraz Katedra Mineralogii i Petrografii, natomiast
funkcjonujaca od 1951 r. jako Zaktad Paleontologii AGH byta
Katedra Paleontologii UJ nie zdecydowata sie na powrét do
Uniwersytetu. Powotano wdwczas nowy Zaktad Paleozoologii
UJ, ktérego kierownikiem w 1974 . zostat prof. Stanistaw Geroch.

W 1975 r. dwie duze ptyty z oryginalnymi skamieniatoscia-
mi: liliowce oraz ichtiozaur oraz cztery gipsowe odlewy zo-
staty wiaczone do jednej z nowo powstajgcych kolekcji: 20P
— Oryginaty i odlewy liliowcéw, gadow i Slady stop gadow.
Kolekcje te stworzono przy okazji inwentaryzowania zbioréw
po przeprowadzce ING UJ do budynku przy ul. Oleandry 2a.
W tym czasie na wszystkich ptytach umieszczono czarne gra-
werowane tabliczki (fig. 7).

Z tego okresu zachowaly sie réwniez fotografie z wieszania
ptyty z ichtiozaurem w budynku ING UJ. Mozna przyja¢, ze
wszystkie ptyty byty wieszane w czasie powstawania kolekcji
20P. Szczegdlnie, ze na jednym z dostepnych zdjeé widoczny
jest plakat sesji naukowej AGH, ktéry pozwala datowac
wieszanie ptyty na lata 1974-1975. , XXIX Sesja Naukowa
AGH, XXXIV Zjazd Naukowy Wychowankéw Uczelni na temat
wktad nauk gérniczych w rozwéj gospodarki w okresie XXX-
lecia PRL: Sekcja techniki podziemnej eksploatacji zt6z. Sekcja
techniki odkrywkowej eksploatacji zt6z” odbyta sie w 1974 .
By¢ moze to wiasnie wtedy skamieniatosci zostaty sprowadzone
do budynku ING UJ, brakuje jednak jakichkolwiek informacji
o historii i miejscu zdeponowania ptyt pomiedzy 192582 1975 .
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8. Szczegodtowe zdjecia ukazujgce elementy budowy morfologicznej Seirocrinus subangularis. A. Proksymalna cze$¢ todygi wraz z korong; B. todygi oraz cirri;
C. Medialne czesci todyg; D. Medialne czesci fodyg wraz z cirri. Skala wynosi 1 cm, fot. B. Ptachno, 2023

8. A detailed photo showing elements of the morphological structure of Seirocrinus subangularis. A. Proximal part of the stem with the crown; B. Stems and cirri;
C. Median stem parts; D. Median stem parts with cirri. Scale: 1 cm, Photo B. Ptachno, 2023

Pokryte czarng farba skamieniatosci oraz gipsowe odlewy
znalazty swoje miejsce na klatce schodowej w ING UJ. Ptyta
z liliowcami zawista pomiedzy Il a lll pietrem. Prawdopodobnie
od ich zawieszenia na przetfomie 1974 i 1975 r. pozostawaty na
swoich miejscach do korica 2016 r. W styczniu i lutym 2017 r.
ING UJ zmienit siedzibe z budynku przy ul. Oleandry 2a i prze-
niést sie do nowo wybudowanego budynku na Kampusie
600-lecia Odnowienia UJ przy ul. Gronostajowej 3a. Cztery oka-
zate skamieniatosci planowano poczatkowo zawiesi¢ na Scia-
nach nowego budynku Instytutu, wiec okazy nie zostaty przeka-
zane wraz z innymi zbiorami muzealnymi do CEP UJ. Poniewaz
jednak nie udato sie znalez¢ miejsca, gdzie skamieniatosci mo-
gtyby by¢ wyeksponowane, ptyty zdeponowano w magazynie
na zbiory. W lipcu 2022 r. w porozumieniu z dyrektorem ING U)J
Mariuszem Kedzierskim zestaw duzych ptyt pokrytych czarng
farba (dwie oryginalne skamieniatosci oraz dwa odlewy gipso-
we —fig. 1, 2) zostat przekazany do CEP UJ. W drugiej potowie
2022 r. rozpoczeto poszukiwania sposobu usuniecia warstw
malarskich z ptyt. Konsultowano mozliwos¢ konserwacji ptyt
z profesjonalnymi preparatorami skamieniatosci i konserwato-
rami sztuki. Ostatecznie obie ptyty przekazano dwom firmom
konserwatorskim. Ptyta z ichtiozaurem zostata oczyszczona
przez firme ICOS w okresie od stycznia do marca 2023 r. W ra-
mach remontu usunieto czarng farbe, zeszlifowano i uzupetnio-
no gipsy mocujace ptyty w ramie, uzupetniono ubytki w ramie
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i przywrécono jej oryginalny kolor zielony. Czyszczeniem i kon-
serwacjg ptyty z liliowcami w okresie od stycznia do kwietnia
2023 r. zajeta sie Joanna Gtaz. Aby ograniczy¢ kontakt piryto-
wych skamieniatosci z woda, powtoki malarskie usunieto po-
czatkowo za pomocg lasera, a nastepnie poddano zmudnemu
czyszczeniu, rekonstruowaniu i przemontowaniu do nowe;j
drewnianej ramy (fig. 6). Ptyta z gipsowym odlewem szkieletu
plezjozaura (fig. 2b) jest nadal w trakcie prac konserwatorskich.
Renowacja gipsowego odlewu szkieletu krokodylomorfa (fig.
6¢) ma sie odby¢ w 2024 r. Docelowo wszystkie ptyty, zaréwno
oryginalne skamieniatosci, jak i gipsowe kopie, beda ekspono-
wane na ekspozycji geologicznej w CEP UJ.

Zycie do goéry nogami nieumyslnego
samobadjcy, czyli czym byt Seirocrinus
subangularis (Miller)?

Seirocrinus, obok Pentacrinites, jest jednym z dwdch
rodzajow nalezgcych do rodziny liliowcow Pentacrinitidae
(Crinoidea, Echinodermata), ktérego przedstawiciele
pojawili sie w zapisie kopalnym w pdznym triasie (noryk;
ok. 230 mlIn lat temu) i wystepowat do srodkowej jury
(baton; ok. 168 mln lat temu)®. Gatunki nalezgce do
tego rodzaju pochodzity z Ameryki Pétnocnej (Kanada,
Stany Zjednoczone), Azji (Indonezja, Turcja), Europy



(Anglia, Austria, Butgaria, Francja, Luksemburg, Niemcy,
Portugalia, Rumunia, Szwajcaria) oraz ostatnio z Afryki
(Algieria i Maroko)!C. Najbardziej charakterystyczng cechg
tego liliowca byta ekstremalnie dtuga todyga, ktéra mogta
osiggac nawet 26 m dtugosci'l. Ta czes$é szkieletu sktadata
sie z setek tysiecy drobnych elementdw, tzw. kolumnalidw,
ktére zalegajgc jeden na drugim, tworzyty todyge (fig. 8).
Powierzchnia kolumnaliéw u S. subangularis byta unikatowa
i niepowtarzalna (zob. np.: fig. 197 w pracy Hessa z 199212).
Od todygi odrastaty boczne wasy, tzw. cirri, budowane przez
krotkie, smukte, mocno $cisniete i romboidalne w zarysie
elementy (fig. 8). Wasy byty wcisniete w ukosne bruzdy
na powierzchni todygi (np. pl. 2, fig. 1, 2 w'3; fig. 2B, 3B-H
w!4). Ich podstawowe zadanie stanowito mocowanie
osobnika do dryfujacej ktody drewna, na ktdrej liliowiec
przemieszczat sie po powierzchni oceanu. Dlatego tez
reprezentantéw Pentacrinitidae nazywa sie liliowcami
pseudoplanktonicznymi. Zdaniem niektérych autoréw?!> zwie-
rzeta mogty dryfowac w ten sposéb nawet 20 lat. Paul
B. Wignall i Michael J. Simms'® definiowali sposéb zycia
S. subangularis w mysl zasady: ,wszystko albo nic” (ang.
all or nothing rule). Oznacza to, ze liliowce wystepowaty
masowo na kawatku dryfujgcego pnia, osiggajac przy tym
olbrzymie rozmiary. Jednoczesnie inne kawatki drewna byty
ich catkowicie pozbawione. Przywotywani autorzy wyjasniali,
ze larwy tych zwierzat wolaty kolonizowac¢ te ktody, na
ktéorych obecne byty osobniki doroste. Ten staty doptyw
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nowych osobnikéw zwiekszat wage ktody, w rezultacie
czego kazda grupa rodzinna popetniata powolne, nieumysine
samobdjstwo.

todyga seirokrynidow zwienczona byta gestym wachlarzem
dtugich ramion, ktére mogty osiggaé nawet 50 cm'’. Hans Hess
dodawat, ze w zwigzku z tym, ze pnie drzew unosity sie przy po-
wierzchni wody lub tuz pod nig, duze osobniki musiaty zwisac¢
w dét. Vladimir G. Klikushin sugerowat, ze pentakrynidy aktyw-
nie filtrowaty pokarm za pomoca gesto upakowanych cirri, kté-
re wytwarzaty prady przenoszace pokarm w kierunku ramion?s.
Poglad ten zostat obalony przez Hessa, ktory stwierdzat, ze
seirokrynidy preferencyjnie zasiedlaty miejsca o najmniejszym
oporze, czyli fragmenty drzew, ktére byty pozbawione kory,
a odzywiaty sie, wykorzystujac kilka mechanizmoéw?.

Podziekowania

Renowacja ptyt ze skamieniatosciami zostata sfinansowana
ze srodkéw wtasnych Centrum Edukacji Przyrodniczej UJ.
Centrum Edukacji Przyrodniczej UJ pragnie podziekowa¢ dy-
rektorowi Instytutu Nauk Geologicznych UJ dr. hab. Mariuszowi
Kedzierskiemu oraz Radzie Instytutu Nauk Geologicznych
UJ za przekazanie opisanych tutaj ptyt do Centrum Edukacji
Przyrodniczej, co umozliwito ich odrestaurowanie i docelowe
udostepnienie szerszej publicznosci, a takze dr. Markowi
Wawrzkiewiczowi, firmie IR Laser i dr. Marcinowi Bfaszczykowi
za zaangazowanie w proces konserwaciji.

Streszczenie: W zbiorach Centrum Edukacji Przyrodniczej
Uniwersytetu Jagielloriskiego w Krakowie znajduje sie spekta-
kularna skamieniatosc jurajskiego liliowca znanego w literatu-
rze jako Seirocrinus subangularis (Miller). Tylko kilka muzedw
w Europie Srodkowej moze pochwali¢ sie tak doskonale i kom-
pletnie zachowanym przedstawicielem rodzaju Seirocrinus.
W skali polskich zbioréw muzealnych ptyta ta to ewenement.
Forma ta byta kosmopolitycznym i pseudoplanktonicznym

gatunkiem liliowca rozprzestrzenionym w Azji, Europie i Ameryce
Pétnocnej i nigdy nie zostata udokumentowana w Polsce. Okaz
ten przybyt do Polski w potowie XIX w. z Niemiec i zasilit zbiory
Gabinetu Mineralogicznego. Niniejszy artykut przedstawia burz-
liwg historie ptyty, na ktérej spoczywa kilkanascie okazow szkar-
fupni, a ktéra wkrétce bedzie miata szczesliwe zakoriczenie, gdyz
na state zawisnie na wystawie geologicznej w Centrum Edukacji
Przyrodniczej Uniwersytetu Jagielloniskiego.

Stowa kluczowe: Muzeum Centrum Edukaciji Przyrodniczej Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw, skamieniatoéci,

liliowce, szkartupnie, jura.

Przypisy

L T. Gislén, Echinoderm Studies, ,Zoologiska Bidrag fr&n Uppsala” 1924, s. 1-9.

2 Gatunek zostat opisany przez Millera w 1821 r. w rodzaju wymartym (stad krzyzyk przed nazwa) tPentacrinites Blumenbach, 1804 (nazwa rodzaju, nazwisko

autora i rok opisu rodzaju) w rodzinie wymartej tPentacrinitidae — pod nazwa ,, tPentacrinites subangularis Miller, 1821”. Nastepnie przeniesiono go do

drugiego rodzaju znanego w tej rodzinie — *Seirocrinus Gislén, 1924. Stad obecnie jego nazwa tSeirocrinus subangularis (Miller, 1821) — krzyzyk przed nazwa

oznacza gatunek wymarty, a zapis nazwiska autora opisu i roku w nawiasie wskazuje, ze gatunek byt pierwotnie opisany w innym rodzaju.

3 A. Alth, V. Katedra i Gabinet Mineralogiczny. Wiadomos¢ podana przez Profes. Dra Aloizego Altha, w: Zaktady Uniwersyteckie w Krakowie. Przyczynek do

dziejow oswiaty krajowej podany i pamieci pieciuset-letniego istnienia Uniwersytetu Krakowskiego poswiecony przez C.K. Towarzystwo Naukowe Krakow-

skie, Krakow, 1864, s. 234-265.

5 A. Alth, op. cit.

6 U. Beczkowska, Kolegium Kottgtaja, Krakéw 2020, s. 172.

7

8 W. Szajnocha, op. cit., passim.

W. Szajnocha, Czterdziestolecie Gabinetu Geologicznego Uniwersytetu Jagielloriskiego (1886-1925), Krakdéw 1926, s. 60.

J. Szczepanik-tukasiewicz, A. Ktosowska, Konserwacja skamieniatosci z ichtiozaurem z kolekcji UJ dokumentacja powykonawcza, Krakdéw 2023, s. 37.

° H. Hess, Ch.G. Messing, Treatise on Invertebrate Paleontology, part T, Echinodermata 2, Crinoidea 3, Lawrence 2011, s. 261.

10M.A. Salamon, M. Benyoucef, M. Benzaggah, T. Brachaniec, i. Hosgor, S. Jain, B.J. Ptachno, O. Rahmonov, Unlocking the secrets of the Early Jurassic of Gond-

wana: first record of pseudoplanktonic crinoid Seirocrinus (Crinoidea, Pentacrinidae) from Africa, ,Historical Biolog” 2023 (w druku) i literatura tam cytowana.
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11M.J. Simms, British Lower Jurassic crinoids, ,Monograph of the Palaeontographical Society” 1989, Publication 581 (part of vol. 142 for 1998), s. 1-103.
12H. Hess, Lower Jurassic Posidonia Shale of Southern Germany, w: Fossil Crinoids, H. Hess, W.I. Ausich, C.E. Brett, M.J. Simms (red.), Cambridge 1999, s. 183-196.
13V.G. Klikushin, Fossil pentacrinid crinoids and their occurrence in the USSR, Sankt Petersburg 1992, s. 1-358.

14A. Seilacher, R.B. Hauff, Constructional morphology of pelagic crinoids, ,,Palaios” 2004, nr 19, s. 3-16.

15 AW. Hunter, D. Casenove, C. Mayers, E.G. Mitchell, Reconstructing the ecology of a Jurassic pseudoplanktonic raft colony, ,Royal Society Open Science”
2020, nr 7.

16p.B. Wignall, M.).Simms, Pseudoplakton, ,Palaeontology” 1990, nr 33, s. 359-378.

17H. Hess, Lower Jurassic Posidonia Shale..., passim.

18V.G. Klikushin, op. cit., passim.

19H. Hess, Part T (revised), vol. 1, chap. 19: Paleoecology of pelagic crinoids, Treatise Online, 16, 2010, s. 1-33.
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Abstract: Artefacts made of and from untypical materials
with the use of sophisticated techniques preserved in museums
constitute an exceptional challenge to museum curators. Such
is the case of two letters described in the paper, written on
birch bark by someone signed as the female: Janka and Jaska
dispatched to her mother from the Soviet Polovinka Gulag in
the Urals in 1946 and 1947. Currently, the artefacts are in the
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collection of the Museum of Rev. Jézef Jarzebowski in Lichen
Stary, while their history was explained only in the 2010s. In
2022, the letters underwent museum conservation, which
allowed to find out what material they were written on and
what technique was used for the execution, following which
they were appropriately preserved so that they can last the
longest possible minimizing their deterioration.

Keywords: letters, birch bark, Soviet gulag, Museum of Rev. Jézef Jarzebowski in Lichen Stary, museum conservation.

Wstep

Muzea przechowujg bardzo duzo réznorodnych obiektow,
z ktérych czes¢, cho¢ nie posiada specjalnej wartosci
artystycznej, niesie ze sobg wyjatkowa wartos¢ historyczng,
a czesto réwniez emocjonalng. Nierzadko tego rodzaju
muzealia wykonane s3 z nietypowych materiatow i w wy-
szukanych technikach, stanowigc szczegdlne wyzwanie dla
muzealnikdw, ktérych celem jest dbanie o to, aby wszystkie
kolekcje trwaty jak najdtuzej i w jak najlepszej kondycji. Takie
obiekty znajdujg sie rowniez w zbiorach Muzeum im. ks. Jézefa
Jarzebowskiego w Licheniu Starym. Muzeum rozpoczeto
swoja dziatalno$¢ w 2010 r. i jest kontynuacjg utworzonego
w 1925 r. Muzeum przy Zgromadzeniu Ksiezy Marianéw
na Bielanach w Warszawie, przeniesionego po Il wojnie
Swiatowej do Fawley Court w Wielkiej Brytanii, gdzie dziatato
od 1953 do 2006 r. Zbiory muzeum liczg obecnie ponad 10 tys.
obiektéw. Sktadaja sie na nie m.in. starodruki polskie i obce,
listy, autografy i dokumenty kroélewskie, rekopisy pisarzy
polskich, obiekty zwigzane z powstaniem styczniowym, dwie
kolekcje broni biatej — europejskiej i wschodniej, malarstwo
europejskie, pamiatki wieznidow obozdw hitlerowskich
i sowieckich tagréw. Wsrdd tych ostatnich znalazty sie dwa
listy pisane na korze brzozowej, ktére autorka, podpisana jako
Janka i Jaska, wystata do swojej mamy z sowieckiego tagru
Potowinka na Uralu w 1946 i 1947 .

Listy na korze brzozowej

List z 1946 r. (nr ewidencyjny ML/P/200/1) sktada sie z trzech
arkuszy kory brzozowej, przewigzanych sznurkiem. Pierwszy
z nich jest czysty, bez zdobien i bez tekstu. Na drugim arkuszu
narysowano trzy wielkanocne pisanki i trzy gatazki z wierzbo-
wymi baziami. Powyzej napis ,,ALLELUJA, ALLELUJA”, ponizej
,uUral. Pofowinka. 21.IV.1946". Rysunek i tekst wykonane zostaty
otéwkiem kopiowym. Na awersie i rewersie trzeciego arkusza
znajduje sie tekst listu, réwniez pisany otdéwkiem kopiowym:
Najukocharisza Materiko! / W dniu Zmartwychwstania /
Parniskiego, tqcze sie z Tobg /

w modlitwie i prosze Boga /

o ztgczenie mie z Tobq i drogimi /

mi osobami /

catuje / Twe najukocharisze rece / Janka

PS. Prosze o czeste pisanie. Ja /

jestem zdrowa. Prosze o zdjecia /

posta¢ mozna w paczce. Jakze /

Twe zdrowie. Irenie podaj moj adres. Co jest z Toskiem

— Na rewersie trzeciego arkusza dalsza czesc listu:

Dla wszystkich krewnych /
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i znajomych serdeczne
zyczenia i pozdrowienia / Janka /
21.1V. 46.

Drugi list, z 1947 r. (nr ewidencyjny ML/P/200/2), to pojedynczy
arkusz kory brzozowej, na ktérym z jednej strony przyklejone sg
zasuszone z6tte kwiaty, a pod nimi napisane atramentem miejsce
i rok: ,,Potowinka 1947”. Na drugiej stronie znajduje sie tekst
pisany niebieskim atramentem:

Najukocharisza Materiko! /

Prosze przyjq¢ najserdeczniejsze zyczenia w dniu /
Twego Imienia, Daj Boze, aby to byly ostatnie /
tak smutne Imieniny. Pragne, zycze /

Tobie, zobaczy¢ Cie w dobrym zdrowiu. /

W dniu Twoich Imienin bede z Tobq w kosciele /
na Mszy sw., moze Bozia wystucha modlitwy /
Matki u stdp oftarza i Jej dziecka rzuconego przez los /
gdzies daleko i potozy kres temu tutaczemu /
zyciu. /

Catuje Twe najukocharisze / rece / Jaska

Historycznie kore brzozy uzywano do wielu celéw, a jednym
z nich byfo stosowanie jej wewnetrznych warstw jako materiatu
piSmienniczego, znane w réznych kulturach i miejscach na
Swiecie — od starozytnosci az do pojawienia sie papieru w X w.,
ale takze pdzniej i okazjonalnie do czaséw wspdtczesnych?.
Omawiane w artykule listy stanowig szczegdlng i wyjgtkowg
czes¢ historii stosowania kory brzozowej jako materiatu
piSmienniczego. W tym wypadku wykorzystanie kory wynikato
nie z wyboru, ale z koniecznosci i determinacji. Dla ludzi
zestanych do sowieckich tagréw kora brzozowa byta czesto
jedynym dostepnym materiatem, na ktérym dato sie pisaé
listy i w ten sposéb utrzymywac kontakt z rodzing i bliskimi.
Stanowito to namiastke normalnosci w ich zyciu i —pomimo
wielu ograniczen i cenzury — podtrzymywato nadzieje
na przetrwanie i powrdt do domu. Listy pisane na korze
brzozowej wysytane byty z Syberii przez zestanych tam
Polakéw i obywateli innych narodowosci. Zachowane do
dzisiaj stanowig wazne Swiadectwo represji stalinowskich.
Ich ogromne historyczne i cywilizacyjne znaczenie zostato
potwierdzone przez wpisanie kolekcji totewskiej w 2009 r.
(uzupetnionej w 2013 i 2017)? i litewskiej w 2015 r.3 na liste
programu Pamie¢ Swiata (Memory of the World International
Register) — sygnowanego przez UNESCO*. W Polsce tego typu
dokumenty sa rzadkoscia. Oprécz Muzeum w Licheniu Starym
posiadaja je m.in. Muzeum Il Wojny Swiatowej w Gdarisku®,
Muzeum Pamieci Sybiru w Biatymstoku® oraz Instytut Pamieci
Narodowej w Warszawie’. W 2022 r. komitety ds. UNESCO
Litwy, totwy i Estonii, z zaangazowaniem ze strony Polski,
Finlandii, Motdawii i Ukrainy, zaproponowaty, zeby wszystkie
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1. List z 1946 r., stan przed konserwacja. Rysunek na awersie drugiego arku-
sza. Tekst na awersie i rewersie trzeciego arkusza. Rysunek i tekst wykonane
otéwkiem kopiowym, fot. Michat Obarzanowski

1. The letter from 1946, state before conservation. Drawing on the obverse of the
second sheet. Text on the obverse and reverse of the third sheet. The drawing and
text executed with a copying pencil, Photo Michat Obarzanowski

zapiski na korze brzozowej, sporzadzone w XX w. podczas
zsytek na tereny ZSRS, wpisa¢ na Miedzynarodowa Liste
Pamieci Swiata. W ztozonym wniosku znalazty sie oczywiscie
tez listy z Muzeum w Licheniu Starym.

W jaki sposob listy trafity do Muzeum?

Historia Muzeum im. ks. Jézefa Jarzebowskiego w Licheniu
Starym trwa juz prawie 100 lat, a rozpoczeta sie w 1925 ., kiedy
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2.Listz1947r., stan przed konserwacja. Awers z naklejonymi suszonymi kwiat-
kami. Tekst pisany piérem i atramentem na awersie i rewersie, fot. Michat
Obarzanowski

2. The letter from 1947, state before conservation. The obverse with pasted
pressed flowers. The text written with a pen and ink on the obverse and reverse,
Photo Michat Obarzanowski

ks. Jézef Jarzebowski (1897-1964) utworzyt muzeum przy
Gimnazjum Zgromadzenia Ksiezy Marianéw na Bielanach
w Warszawie. Wybuch Il wojny swiatowej wymusit ewakuacje
zbioréw z Warszawy. Po trwajgcej ponad dekade tutaczce
przez Zwigzek Radziecki, Japonie, Stany Zjednoczone i Meksyk,
w czasie ktorej ks. Jozef caty czas pozyskiwat nowe obiekty,
ostatecznie dotart on wraz z najcenniejszymi artefaktami
do Wielkiej Brytanii. Tam do posiadtosci Fawley Court pod
Londynem przeniesiono w 1954 r. Kolegium Mitosierdzia
Bozego, w ktérym znalazto sie takze miejsce dla muzeums.
Chociaz Anglia miata by¢ jedynie przystankiem w powrotnej
drodze do wolnej Polski, marzenia ks. Jézefa nie zdazyly sie
zi$ci¢ za jego zycia. Zmart w Szwajcarii w 1964 r. Muzeum
dziatato w Anglii do 2006 r., kiedy podjeto decyzje o powrocie
zbioréw do Polski. Tutaj znalazty swoje docelowe miejsce
na terenie sanktuarium Matki Bozej Lichenskiej Bolesnej
Krélowej Polski w Licheniu Starym, gdzie w 2010 r. otwarto
muzeum, ktéremu nadano imie ks. Jézefa Jarzebowskiego.
0Od momentu, w ktérym zbiory trafity do Lichenia Starego,
przystgpiono do ich porzadkowania. Byta i nadal jest to praca
nietatwa, gdyz poprzednio nie prowadzono ksigg inwentarzowych
i czes¢ obiektow przyjechata z Anglii bez zadnego opisu czy
informacji o pochodzeniu. Dlatego obecnie nie ma danych, jak
i kiedy listy wystane przez Janke z syberyjskiego tagru trafity
do zbioréw muzealnych, cho¢ jest prawdopodobne, iz zostaty
przekazane do muzeum w Fawley Court jako jedna z wielu



darowizn, wsrdd ktérych dominowaty pamiatki zwigzane z walkg
Polakéw o niepodlegtos¢ w latach 1939-1945 i 1945-1989.

Kim byta Janka?

Bez dokumentacji muzealnej nie wiadomo byto, jak nazywata
sie autorka listéw. Dzieki podpisom poznano tylko jej
imie — Janka/Jaska. Znane byty tez lata — 1946 i 1947 oraz
miejsce napisania — Potowinka. Wykorzystujgc posiadane
informacje, pracownicy Muzeum ustalili, ze Potowinka to
jeden z sowieckich tagréw na srodkowym Uralu, zatozony
przy kopalni wegla. Za czaséw stalinowskich zsytano tam do
niewolniczej pracy Polakéw, Niemcdw i Rosjan. Wiezniowie
pracowali w miejscowej kopalni i przy budowie tamy.
Potwierdzono tez, ze w 1945 r. do Potowinki wywozono
aresztowanych AK-owcdw, ktdrzy nie chcieli podporzadkowaé
sie wtadzy komunistyczne;j.

W 2011 r. w numerze 37 tygodnika ,Gos¢ Niedzielny” ukazat
sie artykut Stanistawa Zasady®, opowiadajgcy o tych niezwyktych
eksponatach. Na koricu opracowania dziennikarz postawit
kilka pytan: Kim byta Janka? Jak znalazta sie na zestaniu?
Czy wrdcita szczesliwie do kraju? Wkrétce po publikacji
autor artykutu otrzymat wiadomos¢ wskazujaca Janine
Stebnicka jako autorke listow. Sprawdzono, w jakim czasie
osoba ta przebywata na zestaniu w fagrze Potowinka. Daty
zgadzaty sie z tymi, ktore widniaty na listach. Po kolejnych
artykutach, ktére ukazywaty sie w Internecie i w czasopismach
katolickich?, z Muzeum skontaktowat sie Stanistaw Tyczyriski,
syn Janiny Stebnickiej, i to byt przetomowy moment w rozwigza-
niu zagadki listdw Janki. Pan Tyczyniski potwierdzit autentycznosc¢
listéw. Objasnit, ze Irena to siostra Janki, a Tosiek, o ktérym Janka
wspomina w liscie, to jego ojciec, dwczesny narzeczony Janki,
ktérego poznata w czasie wspdlnych dziatann w konspiracji,
gdzie byta sanitariuszka. Pan Tyczynski przekazat Muzeum tez
kopie réznych rodzinnych dokumentéw, w tym zdjecia mamy
i ponizszy zyciorys.

Janina Bronistawa Tyczynska z domu Stebnicka urodzita sie 6
X 1922 we Lwowie, jako cérka Karoliny Kosteckiej (zm. 27 11l 1970
w Krakowie) i Eustachego Stebnickiego (zm. 4 V 1933 we
Lwowie). Miata siostre Irene Stebnickg-Mokrzyckq (ur. 23 111925
we Lwowie — zm. 18 Il 1994 w Krakowie). Po ukoriczeniu
szkoty powszechniej uczeszcza do Paristwowego Gimnazjum
Handlowego we Lwowie, ktore koriczy w 1940 juz pod okupacjq
sowieckq. Od XI 1941 do VI 1944 dziata w strukturach Armii
Krajowej we Lwowie, poczgtkowo jako tgczniczka, a nastepnie
mimo bardzo mfodego wieku jako szefowa wyszkolenia kobiet
okregu Lwdéw Pdétnoc. Rdwnoczesnie od X 1941 do VI 1944
pracuje w Lwowskiej fabryce obuwia jako pracownik fizyczny.
W podziemiu poznaje rownolatka Antoniego Tyczyriskiego
vel Henryk Szewczyrniski ps. ,Odtamek”. Mtodzi zareczajq sie,
nie wiedzqc Ze los rozdzieli ich na wiele dfugich lat. Pierwsze
proby aresztowania Janiny przez NKWD w domu Stebnickich
przy ulicy Stromej we Lwowie nastepujq na przetomie lipca
i sierpnia 1944 po ponownym wkroczeniu wojsk sowieckich
do Lwowa. Od tego czasu Janina ukrywa sie. Kiedy wydaje
sie jej ze niebezpieczenstwo aresztowana juz mineto
postanawia na wiosne 1945 odwiedzi¢ matke i siostre. Nie
jest jasne w jaki sposéb NKWD dowiaduje sie o wizycie Janiny
w domu, jednakzZe nazajutrz zostaje aresztowana i osadzona
w wiezieniu przy ul. Kazimierzowskiej we Lwowie (wiezienie
nr 4), potocznie zwane ,,Brygidkami”. Zostaje skazana na
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3. Janina Bronistawa Stebnicka (1922-1997). Zdjecie prawdopodobnie z lat
1938-1939, archiwum Stanistawa Tyczynskiego

10 lat tagrow. IV 1945 — X 1948 Pobyt w tagrze Uralu —
Molotowskaja obl. (obtast). Szobok lagier NKWD. Kotonna
204. st Polowinka (Pofowinka). Pracuje gtdwnie przy wyrebie
lasu oraz jako pielegniarka w prowadzonym przez Niemcow
nadwofzarniskich szpitalu obozowym. Kontrwywiad Kedywu
Obszaru Lwdw zna miejsce zestania Janiny Stebnickiej, o czym
mogq chocéby swiadczy¢ paczki otrzymane w tagrze od UNRRA
nadane w Palestynie. Prawdopodobnie tq drogq (powrotng)
kartki pisane na korze brzozowej wystane do matki Karoliny
Stebnickiej via Palestyna docierajq na Zachdd. Do matki do
Lwowa dotrzec nie mogq, gdyz w 1945 matka Janiny wraz
z corkq Ireng, siostrg Janiny zostajq repatriowane — zatrzymujq
sie w Krakowie. W pazdzierniku 1948 Janina zostaje zwolniona
ztagru, a nastepnie wraz z Zofig Dunikowskq cérkq rzeZbiarza
Xawerego Dunikowskiego zostaje repatriowana poprzez
Biatq Podlaskg do Polski. Poprzez Czestochowe docierajq
do Krakowa. Na dworcu w Krakowie wita ich Xawery
Dunikowski, matka Janiny nic nie wie o powrocie corki z tagru.
Prawdopodobnie dopiero poprzez kontakty Janiny z cyganeriq
krakowskq udaje sie jej odnalez¢ matke i siostre Irene. 3 11 1950
Janina koriczy nauke w dwuletnim liceum handlowym
w Krakowie, zdajqgc egzamin dojrzatosci. W latach 1949—-1952
koriczy studia | stopnia na Wyzszej Szkole Ekonomicznej
w Krakowie, nastepnie w latach 1953-1954 |l stopnia
uzyskujgc 9 VIl 1955 tytut magistra ekonomii. Nieznane sq
okolicznos¢ w ktorych Antoni Tyczyriski vel Henryk Szewczyriski
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4. List z 1947 r. Brak $ladéw pisma w $wietle IR wskazuje na nieobecnos¢
sadzy w badanym atramencie, fot. Michat Obarzanowski

5. List z 1946 r. Uwidocznienie w $wietle IR rysunku i tekstu moze wskazywac
na obecnos¢ w badanej warstwie substancji weglowej (sadza lub grafit), fot.
Michat Obarzanowski

odnajduje Janine w Krakowie. 25 1V 1956 w Krakowie biorg
Slub. 25 | 1958 przychodzi na swiat ich syn Stanistaw. Janina
i Antoni niedtugo cieszq sie sobq i synem, Antoni Tyczyriski
umiera w Krakowie 21 Il 1964. Janina Tyczyriska pracowata
jako gtéwna ksiegowa/dyrektor finansowy w licznych
instytucjach kulturalnych Krakowa, jakich jak: Opera
i Operetka, Estrada Krakowska, Teatr Rozmaitosci/Bagatela,
Polskie Wydawnictwo Muzyczne. W 1984 przechodzi na
emeryture. Umiera 18 VI 1997 w Krakowie.

Konserwacja muzealna listow Janiny
Stebnickiej

Historia listdw w zestawieniu z materiatami i technika
ich wykonania ttumaczy zmiany i uszkodzenia powstate
w obiektach. Muzeum zalezato na znalezieniu skutecznej
metody ich ochrony przed postepujgcymi zniszczeniami.
Kolejny raz pomagt Stanistaw Tyczynski, ktory zaangazowat sie
w poszukiwanie wykonawcéw oraz sfinansowat konserwacje
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listéw swojej mamy, ktérg wykonali dr Janusz Czop i mgr
Marta Winiarczyk z Krakowa. Prace prowadzone byty zgodnie
z zasadami konserwacji muzealnej, obejmujac dziatania w trzech
wzajemnie uzupetniajgcych sie obszarach: diagnostyki, czyli
analiz i badan naukowych w celu jak najlepszego rozpoznania
obiektow, leczenia, czyli interwencyjnych dziatar naprawczych
z zakresu konserwacji i restauracji oraz profilaktyki, czyli dziatan
majgcych na celu unikniecie lub zminimalizowanie przysztych
uszkodzen i zmian, co w konsekwencji wydtuza zycie obiektu.
Whtasnie dlatego we wspédtczesnych muzeach konserwacja
profilaktyczna oparta na obiektywnych wynikach badan
naukowych ma znaczenie priorytetowe.

Na poczatku oceniono stan zachowania obydwu obiektéw.
List z 1946 r. napisany jest na trzech arkuszach kory, naturalnie
potaczonych wzdtuz lewej krawedzi, powstatych przez wyciecie
i rozwarstwienie jednego fragmentu kory brzozowej. Arkusze
zostaty dodatkowo przewigzane biato-czerwonym sznurkiem,
przechodzacym przez otwor po seku. Wszystkie arkusze sg
kruche, delikatne i wrazliwe na dotyk. Pierwszy arkusz byt
mocno wygiety, nie zamykat sie do swojej pierwotnej pozycji.
Na jego awersie widoczne byty lokalne rozwarstwienia
ztuszczajacych sie cienkich warstw kory, a przy krawedziach
— niewielkie rozerwanie. Kora listu miejscami rozwarstwita
sie, wystepowaty drobne ubytki. Tekst napisany otéwkiem
kopiowym jest czytelny, jednak zmienit kolor na fioletowy,
a miejscami lekko wyblakt.

List z 1947 r. napisany zostat na pojedynczym, bardzo cienkim
arkuszu kory brzozowe;j. Arkusz jest niezwykle kruchy, delikatny
i bardzo wrazliwy na dotyk. Na krawedziach wystepowaty
miejscowe rozwarstwienia wierzchnich warstw kory, a prawy gérny
naroznik (patrzac na rekopis) byt prawie catkowicie oderwany.
Ciemnoniebieski atrament, cho¢ czytelny, miejscami wyblakt.
Przyklejenie na rewersie suszonych kwiatéw spowodowato, ze
arkusz ulegt deformacjom, jest pognieciony, z zaprasowanymi
zagnieceniami. Wzdtuz prawej krawedzi widoczny byt niewielki
zaciek. Kwiatki dobrze sie utrzymaty, z niewielkimi ubytkami
ptatkéw. Dobrze zachowat sie tez z6tty kolor kwiatdw, a zielen
fodyzek wyblakfa i pozotkta.

Podsumowujac ocene stanu zachowania, stwierdzono,
ze kondycja listu z 1946 r., pomimo deformacji i uszkodzen,
jest stabilna, natomiast stan listu z 1947 r. okreslono jako
zty. W obydwu przypadkach kruchosé i wrazliwos¢ blisko
osiemdziesiecioletnich cienkich arkuszy kory brzozowej
powoduja, ze kazde manipulowanie i przemieszczanie obiektow
stanowi zagrozenie dalszych uszkodzen. A znajdujace sie na
korze teksty, rysunki i zdobienia s3 mato odporne na zmiany
powodowane $wiattem.

Jako gtéwne zatozenie projektu konserwatorskiego przyjeto
zabezpieczenie listow przed postepowaniem dalszych zniszczen
w sposob zachowujacy naturalny wyglad kory brzozowej
oraz opracowanie bezpiecznej metody ich przechowywania
i eksponowania.

Przed przystgpieniem do dalszych dziatan obiekty zostaty
odpowiednio zabezpieczone i ustabilizowane na podktadach
z tektury bezkwasowe]. Na poczatek listy poddano komplek-
sowym badaniom technologicznym, ktére przeprowadzit ze-
spot naukowcow w sktadzie: dr Julio del Hoyo-Meléndez,
dr Anna Klisinska-Kopacz, dr Anna Ryguta, mgr Michat
Obarzanowski w Laboratorium Analiz i Nieniszczgcych Badan
Obiektéw Zabytkowych Muzeum Narodowego w Krakowie.
Wykonano fotografie w swietle widzialnym (VIS), w Swietle



ultrafioletowym (UV) oraz w zakresie podczerwieni (IR),
ktére dostarczyty informacji o stanie zachowania bada-
nych obiektéw oraz technice wykonania. Brak sladéw pis-
ma w Swietle IR na liscie z 1947 r. wskazuje na nieobec-
nos¢ sadzy w badanym atramencie. Z kolei uwidocznienie
w Swietle IR rysunku i tekstu na licie z 1946 r. moze $wiad-
czy¢ o obecnosci w badanej warstwie substancji weglowe;j
(sadza lub grafit). Pod mikroskopem optycznym przeprowa-
dzono ogledziny fragmentdw warstwy malarskiej i pisma. Na
liscie z 1947 r. mozna zauwazy¢ podwajny slad staléwki, co
potwierdza uzycie pidra i sugeruje uzycie atramentu.

Na kolejnym etapie prac przeprowadzono analize sktadu
pierwiastkowego metoda spektroskopii fluorescencji
rentgenowskiej (XRF). Badania niebieskiego atramentu dla
listu z 1947 r. wykazaty wysokg zawartos¢ zelaza (Fe) oraz
potasu (K), ktére sg charakterystyczne dla niebieskiego
pigmentu — btekitu pruskiego. W przypadku fioletowego
rysunku na liscie z 1946 r. wykryto wysoka zawartos¢ chloru
(Cl) oraz manganu (Mn). Zidentyfikowanie tych pierwiastkéw
sugeruje uzycie zwigzku organicznego fioletu krystalicznego
(C25H30N3CI) nalezgcego do grupy barwnikéw anilinowych.
Obecnos$¢ manganu (Mn) wynika z procesu syntezy, gdzie
jako katalizator jest wykorzystywany tlenek manganu
(MnO,). Ostateczne potwierdzenie sktadu chemicznego uzytej
substancji wymagato dalszych analiz. Kolejno wykonano
pomiary metodg spektroskopii w zakresie podczerwieni
(FTIR), gdzie zaobserwowane pasma charakterystyczne dla
celulozy (1373, 1091, 877 cm-1) i ligniny (1456, 1028 cm-1)
poswiadczyty uzycie kory brzozowe;j. Fioletowy barwnik
zidentyfikowano metodg spektroskopii Ramana. W wyniku
pomiaru uzyskano pasma przy 1621, 1367, 1298, 1182,
914 cm-1 typowe dla fioletu krystalicznego (chlorek tris(p-
-dimetyloamino)trytylowy), co potwierdzito wczesniejsze
wyniki XRF'!, Dodatkowo zaobserwowano pasma przy 2721,
1582 cm-1 charakterystyczne dla grafitu, co jest spdjne
z obserwacjg badanego obiektu w Swietle IR.

W ramach badan przeprowadzono réwniez analizy
Swiattotrwatosci badanych obiektéw. Standardy ,,Blue Wool”
zostaty wykorzystane jako materiat referencyjny do okreslenia
zakresu zmian obserwowanych dla badanych obszaréow. Na
podstawie uzyskanych wynikéw mozna stwierdzié, ze $lad po
otéwku kopiowym (fiolet krystaliczny) jest bardzo wrazliwy,
kora brzozowa oraz kwiaty — wrazliwe, a , kreski” kory
o barwie fioletowej — srednio wrazliwe na dziatanie swiatta.

Przed przystgpieniem do prac konserwatorskich wykonano
na wspoétczesnej korze brzozowej préby podklejen przy
uzyciu réznych klejéw (skrobi pszennej modyfikowanej
oraz metylocelulozy) i réznej gramatury bibutek (6 g bibutki
maszynowej oraz 4 g bibutki japonskiej dtugowtdknistej
z kozo), jako materiatéw stosowanych w konserwacji tego
typu obiektéw?!2. Testowano tez rézne metody klejenia:
przez swobodne wysychanie, wysychanie pod obcigzeniem
oraz prasowanie kauterem. Stopka kautera rozgrzana do
temperatury 80°C nie pozostawiata widocznych zmian na jasnej
korze, szybko osuszajgc prébne podklejenia. Po poréwnaniu
wynikdéw wybrano czterogramowa japorniska diugowtdknistg
bibutke z kozo, klejong metylocelulozg i osuszang kauterem.

W przypadku listu z 1946 r. najpierw wyprostowano
mocno wygiety pierwszy arkusz tak, aby zamykat sie do
swojej pierwotne] pozycji. Kore lekko nawilzono miejscowo
przy uzyciu wilgotnej bibuty filtracyjnej i obcigzono. Lokalne
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6. List z 1947 r. Podwdjny $lad staléwki potwierdza uzycie pidra i sugeruje
uzycie atramentu, fot. Anna Ryguta

6. The letter from 1947. Double trace of a nib confirms the use of a pen and
suggests the use of ink, Photo Anna Ryguta

—

7. List 2 1946 r. Analiza sktadu pierwiastkowego metodg spektroskopii fluo-
rescencji rentgenowskiej (XRF), fot. Anna Klisinska-Kopacz

7. The letter from 1946. Analysis of the elemental composition with X-ray fluo-
rescence (XFR), Photo Anna Klisinska-Kopacz

8. List 2 1947 r. Analiza Swiattotrwatosci materiatdw, z ktérych wykonany jest
obiekt, fot. Julio M. del Hoyo-Meléndez

8. The letter from 1947. Lightfastness testing of the object materials, Photo Julio
M. del Hoyo-Meléndez
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9. List 2 1946 r., stan po konserwaciji. List umieszczony na sztywnym podkta-
dzie z tektury bezkwasowej i opakowany w czteroskrzydtowa koperte, fot.
Janusz Czop

9. The letter from 1946, state after conservation. Placed on a stiff underlayer
made of acid-free cardboard, the letter is packed in a four-leaf envelope, Photo
Janusz Czop

10. List z 1947 r., stan po konserwacji. List umieszczony pomiedzy dwoma
warstwami cienkiego szkta akrylowego wraz z ramka z tektury bezkwasowe;j.
Ramke z listem opakowano w czteroskrzydtowg koperte, fot. Janusz Czop

10. The letter from 1947, state after conservation. The letter is placed between
two thin layers of acrylic glass together with a frame of acid-free cardboard.
The frame with the letter is packed in a four-leaf envelope, Photo Janusz Czop

przedarcia warstw kory podklejono niewielkimi paseczkami
bibutki japonskiej i sprasowano kauterem. Metylocelulozg,
przy uzyciu kautera, podklejono rozwarstwienie kory na
krawedziach arkuszy. Konserwacje listu z 1947 r. rozpoczeto
od usuniecia zacieku z krawedzi arkusza przez miejscowe
przeprasowywanie wilgotnej bibuty filtracyjnej kauterem.
Naprawy przeprowadzono od strony naklejonych kwiatkéw, aby
nie zaburzy¢ mozliwosci odczytywania tekstu, mimo wysokiej
przezroczystosci uzytej bibutki. Przedarcia i ubytki podklejono
tak samo — paseczkami bibutki japoriskiej i metylocelulozg,
a rozwarstwienia — tylko metylocelulozg. Odrywajacy sie

naroznik w catosci podklejono bibutka. W obydwu przypadkach

nie zdecydowano sie na uzupetnianie ubytkow ze wzgledu na

zatozony cel zachowania naturalnego i oryginalnego wygladu
arkuszy kory brzozowej, a takze fakt, ze istniejgce ubytki nie
stanowia po konserwacji ryzyka dalszych uszkodzen.

Na ostatnim etapie prac zaprojektowano i wykonano indywi-
dualne opakowania dla obydwu listéw, umozliwiajace ich bez-
pieczne przechowywanie, manipulowanie oraz ekspozycje w mu-
zeum. List z 1946 r. zostat umieszczony na sztywnym podktadzie
z tektury bezkwasowej i opakowany w czteroskrzydtowa koperte.

List z 1947 . jest bardzo cienki i mato odporny na mecha-
niczne uszkodzenia, dlatego zostat wtozony pomiedzy dwie
warstwy cienkiego szkta akrylowego, co jest rozwigzaniem op-
tymalnym w przypadku tak zdegradowanych obiektéw na ko-
rze brzozowej'3. Zastosowano szkto akrylowe Optium Museum
Acrylic wraz z ramka z tektury bezkwasowej, ktéra zapewnia
dystans miedzy warstwami szkta, aby list i kwiaty nie byty po-
miedzy nimi $cisniete. Zewnetrzne krawedzie oprawy oklejo-
no ptétnem. Ramke z listem opakowano w czteroskrzydtowg
koperte. Obydwa listy umieszczono w jednym pudetku z bez-
kwasowej tektury falistej.

Na podstawie wynikéw badan oraz obowigzujgcych w mu-
zeach norm konserwatorskich!® przygotowano zalecenia
dotyczace bezpiecznego przechowywania i eksponowania
listéw na korze brzozowe;j:

1. Ze wzgledu na rodzaj materiatéw nalezgcych do grupy
wrazliwej na degradacje chemiczng zaleca sie przechowywaé
w:T=12-15°C(+1°C) i RH = 45-55% (* 5%) oraz eksponowaé
w: T = 18-20°C (+ 1°C) i RH = 45-55% (+ 5%).

2. Przechowywac w przeznaczonych do tego celu opakowaniach.

3. Eksponowac tylko w gablocie, a list z 1947 r. zawsze w oprawie.

4. Na obiekty nie moze bezposrednio pada¢ swiatto stonecz-
ne. Listy nalezy oswietla¢ sztucznym zrédtem swiatta nie-
emitujgcym promieniowania UV, o natezeniu max. 50 Ix.
Nalezy dazy¢ do natezenia < 50 Ix, przy zachowaniu kom-
fortu udostepniania.

5. Czas ekspozycji maksymalnie 8 tygodni/12 miesiecy.
Optymalnie nalezy jak najrzadziej i najkrocej eksponowadé
obiekty.

Podsumowanie

Listy na korze brzozowej wysytane z sowieckich tagrow w latach
40. i 50. ubiegtego stulecia stanowig wyjatkowe i rzadko
spotykane artefakty w europejskich zbiorach muzealnych.
Zachowato sie ich niewiele, a kazdy z nich niesie ze soba wielka
wartos¢ historyczng i emocjonalng, bedac réwnoczesnie
Swiadectwem losu setek tysiecy ludzi, ktérzy doswiadczyli
sowieckich represji w czasach stalinowskich. W przypadku
dwach listéw przechowywanych w Muzeum im. ks. Jozefa
Jarzebowskiego w Licheniu Starym udato sie ustali¢, kim byta
ich autorka i jak potoczyty sie jej losy, a dzieki przeprowadzonej
konserwacji muzealnej zabezpieczono je tak, aby mogty trwaé
i by¢ dostepne nie tylko dla obecnego, lecz takze wielu przy-
sztych pokolen.

Streszczenie: Przechowywane w muzeach artefakty,
wykonane z nietypowych materiatéw i w wyszukanych
technikach, stanowig szczegdlne wyzwanie dla muzealnikéw.
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Do takich naleza omawiane w artykule dwa listy pisane na
korze brzozowej, ktdre autorka, podpisana jako Janka i Jaska,
wystata do swojej mamy z sowieckiego tagru Potowinka na
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Uralu w 1946 i 1947 . Obecnie obiekty znajduja sie w zbiorach  muzealnej, co pozwolito na pozyskanie wiedzy o materiatach
Muzeum im. ks. Jézefa Jarzebowskiego w Licheniu Starym, i technice ich wykonania, a nastepnie odpowiednie zabez-
a ich historia zostata wyjasniona dopiero w drugiej dekadzie  pieczenie, tak aby mogty trwac jak najdtuzej i jak najmniej
XXI'w. W 2022 r. listy poddano zabiegom z zakresu konserwacji ~ zmienia¢ swoj stan zachowania.

Stowa kluczowe: listy, kora brzozowa, sowiecki fagier, Muzeum im. ks. J6zefa Jarzebowskiego w Licheniu Starym,
konserwacja muzealna.
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Zob. https://en.wikipedia.org/wiki/Birch_bark_manuscript (dostep: 3.07.2023).

Zob. https://latvijasdargumi.unesco.lv/en/detailed-information/nationally-appreciated-objects/siberia-written-letters-birch-bark/#:~:text=The%20
letters%20from%20Siberia%20that%20were%20written%200n,and%20deportations%20which%20were%20undoubtedly%20human%20rights%20
violations (dostep: 3.07.2023); http://www.tukumamuzejs.lv/en/castle-tower/?view=BIRCH-BARK-LETTERS (dostep: 4.07.2023).
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RECORDING HISTORY Lithuania’s documentary heritage in the international and national registers of the UNESCO Memory of the World Programme, Vinius
2022, 63. Documents on birch bark (letters of Siberian deportees), 1942-1950, s. 184-185, https://unesco.lt/images/UNESCO_Recording_history_catalog_
EN_FINAL.pdf (dostep: 3.07.2023).

Pamie¢ Swiata (ang. Memory of the World International Register) — miedzynarodowy projekt sygnowany przez UNESCO, zapoczatkowany w 1992 r. w celu podejmowania
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dziatan stuzacych zachowaniu, ratowaniu i udostepnianiu dokumentéw: rekopisdw, drukéw, inskrypcji, dokumentéw audiowizualnych (nagran i filméw) itp. o Swiatowym
znaczeniu historycznym lub cywilizacyjnym. W ramach programu powstata miedzynarodowa lista najbardziej wartosciowych obiektow. Pierwsze obiekty zostaty wpisane
na nig w 1997 r. Lista uzupetniana jest co dwa lata na specjalnych sesjach Miedzynarodowego Komitetu Doradczego Programu. W 2017 r. na liscie znajdowato sie 427
dokumentdw, w tym 15 z Polski. Zob. https://pl.wikipedia.org/wiki/Pami%C4%99%C4%87_%C5%9Awiatatcite_note-2017list-1 (dostep: 4.07.2023).

Zob. https://muzeum1939.pl/nasze-eksponaty/galeria/659.html (dostep: 3.07.2023).

Zob. http://zbiory.sybir.bialystok.pl/zbiory/index.php (dostep: 6.09.2023).

Zob. https://trojka.polskieradio.pl/artykul/3121147,Archiwum-IPN-otrzymalo-niezwykle-pamiatki-To-swiadectwo-o-osobach-ktore-zeslano-na-Syberie
(dostep: 3.07.2023).

Zob. https://www.lichen.pl/muzeum-im-ks-jarzebowskiego/ (dostep: 5.07.2023).
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10Z0b. https://lajt.Im.pl/aktualnosci/informacja/121782/z_zeslania_pisala_do_najukochanszej_mateczki_na_brzozowej_korze/slajd/9 (dostep: 5.07.2023);
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https://www.Im.pl/aktualnosci/informacja/126811/lichen_swiateczna_kartka_na_korze_brzozy_z_zeslania_alleluja (dostep: 5.07.2023); http://www.
idziemy.pl/spoleczenstwo/zyczenia-z-lagru/63947 (dostep: 5.07.2023).
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and Archival Material” 2000, t. 21, nr 1, s. 1-8; E. Randell, The Maharnava, Conservation of a 19th Century Birch Bark Manuscript, https://blogs.bl.uk/
collectioncare/2020/05/the-mah%C4%81rnava-conservation-of-a-19th-century-birch-bark-manuscript.html (dostep: 3.07.2023); D. Todd, Everything you
need to know about birch bark book conservation. From sawdust to gold dust: The conservation of a 16th century birch bark book, https://blogs.bl.uk/
collectioncare/2017/08/from-sawdust-to-gold-dust-the-conservation-of-a-c16th-birch-bark-book.html (dostep: 3.07.2023).

13N. Gilroy, The Stein birch-bark collection in Oxford: thirty years of developing treatment options for our most fragile manuscripts, ICOM Committee for
Conservation 15th Triennial Meeting New Delhi India 22-26 September 2008, s. 266, https://icom-cc-publications-online.org/1854/the-Stein-birch-bark-
collection-in-Oxford--thirty-years-of-developing-treatment-options-for-our-most-fragile-manuscripts (dostep: 3.07.2023).

14J, Czop, Warunki mikroklimatyczne w muzeach — nowe rekomendacje, w: Ochrona zbioréw. ABC profilaktyki konserwatorskiej w muzeum, z. 3, Warszawa
2013, s. 35-43; https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/agents-deterioration/temperature.html (dostep: 5.07.2023).
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PO CO POTOCKIM KOLEKCIA
SZTUKI, CZYLI O WYSTAWIE
KOLEKCJONERSTWO
POTOCKICH W MUZEUM
PAtACU KROLA JANAIII

W WILANOWIE

WHAT DO THE POTOCKIS NEED AN ART COLLECTION
FOR, NAMELY ON THE ART COLLECTING IN THE
POTOCKI FAMILY EXHIBITION AT THE MUSEUM OF
KING JOHN IIF'S PALACE AT WILANOW

Marta Gotfgbek

Muzeum Patacu Krdla Jana Ill w Wilanowie
ORCID 0000-0003-2255-1236

Joanna Paprocka-Gajek
Muzeum Patacu Krdla Jana Ill w Wilanowie
ORCID 0000-0003-0170-7051

Abstract: itis the assumptions, goals, and effects of the new
permanent display mounted at the Museum of King John Ill's
Palace at Wilanéw titled Art Collecting in the Potocki Family
that are the topic of the present paper. The Exhibition presents
a less known fragment of the Wilanéw Palace’s history when
it was owned by the Potockis: Aleksandra née Lubomirski and
Stanistaw Kostka, their son Aleksander, and grandson August
and his spouse Aleksandra née Potocki. The three genera-
tions of the Pilawa-coat-of-arms family wrote a new, albeit ex-
tremely important chapter in the history of the former royal
and magnate residence, placing in it the Museum of Art and
the Memorial Site of the history of the Polish nation for almost
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a hundred years The Potockis amassed artistic collections and
national mementoes, and introduced changes to the layout of
the private spaces of the residence in order to adjust them to
serving museum purposes. In harmony with the Potockis’ idea,
the systematically growing collection turned into a treasure
opened to the general public. It is the first entry in the Wilanéw
Guest Book: 5 August 1805 that is regarded to have been the
launch of the Museum’s public operation.

In its narrative and layout the new display refers to the
Potockis’ Museum. The interiors of the garden gallery on the
Palace’s first floor have been transformed according to ico-
nographic records from the 19t and early 20t century.



In the southern gallery we remind of the Library once
functioning here, in the northern one, in turn, we recall
Warsaw’s important cultural event from 1856: Exhibition
of Antiquities. As a result of the introduced changes new

muzea i kolekcje

display spaces have been created: the Historical Cabinet,
Print Cabinet, and the Iconographic Cabinet. The first is dedi-
cated to national mementoes, whereas the latter two are
cosy display rooms of objects on paper.

Keywords: the Potocki family, Museum of King John IlI’s Palace at Wilandw, Exhibition of Antiquities, Karol Minter, art

collection, museum history.

Patac wilanowski kojarzy sie wiekszosci przede wszystkim
z postacia kréla Jana lll. Niewielu zwiedzajacych przybywa
do Wilanowa, aby odnaleZ¢ tu tak widoczne i licznie zacho-
wane $lady powotanej do zycia w 1805 r. pierwszej, dostep-
nej szerokiej publicznosci, kolekcji sztuki. Tymczasem zgro-
madzone w rezydencji Jana Ill zbiory artystyczne stanowig
przede wszystkim efekt kolekcjonerskiej aktywnosci trzech
kolejnych pokolen wtascicieli débr wilanowskich z rodu
Potockich. W latach 1799-1892 podejmowali oni starania,
aby patac w Wilanowie stat sie miejscem waznym dla eduka-
cji spoteczenstwa polskiego i wskrzeszania pamieci o dawnej
Rzeczypospolitej poprzez sztuke.

Pragnac rozpropagowac wiedze o dziatalnosci tych wiel-
ce Swiattych i Swiadomych doniostosci realizowanych celéw
arystokratow kolekcjoneréw, muzeum przygotowato nowa
statg ekspozycje, opowiadajaca o tradycji gromadzenia sztuki
w Wilanowie w XIX w., a takze o ideowych podstawach tych
dziatan. Wystawa obejmuje przestrzen pierwszego pietra pa-
facu, nad potudniowa i pétnocng galerig ogrodowa, w miej-
scu, w ktérym od lat 60. XX w. funkcjonowata Galeria Portretu
Polskiego?. Za Potockich, w galerii potudniowej, miescity sie
cze$¢ obszernej biblioteki rodowej, tzw. Mata Biblioteka, ko-
lekcja militariéw Augusta Potockiego?, a dalej pokoje z ko-
lekcja sztuki dalekowschodniej stworzone przez Stanistawa
Kostke Potockiego oraz prywatna Galeria Obrazéw. W la-
tach 2017-2019 pietro poddano gruntownemu remontowis.
Zmiany we wnetrzach zaktadaty przywrécenie w pewnym
stopniu funkcji, a takze wystroju z XIX i poczatku XX w., na
podstawie zachowanych przekazéw ikonograficznych.

Tworcy kolekcji

Latem 1799 r. dwczesna wtascicielka Wilanowa, ksiezna
Izabela z Czartoryskich Lubomirska przekazata rezyden-
cje wilanowskg swojej cérce Aleksandrze i jej matzonkowi
Stanistawowi Kostce Potockiemu®. Potoccy przystapili do
przebudowy podmiejskiej rezydencji>. W 1805 r. udostepnio-
no do zwiedzania publiczno$ci wnetrza patacu, a takze nowa
Galerie Gotycka mieszczgca kolekcje obrazéw. Za poczatek
istnienia muzeum przyjmuje sie date 5 sierpnia 1805 r.,
kiedy to w pamigtkowej Ksiedze do zapisywania sie Osob
zwiedzajgcych Patac Willanowski® wpis swéj ztozyta Zofia
z Czartoryskich Zamoyska.

Kontynuacje przebudowy wilanowskiego muzeum nalezy
przypisa¢ kolejnym pokoleniom Potockich: Aleksandrowi’,
synowi Aleksandry i Stanistawa Kostki oraz ich wnukowi
Augustowi wspieranemu przez niezwykle aktywna matzon-
ke Aleksandre z Potockich. Ci ostatni zapisali sie w pamieci
wspotczesnych jako godni opiekunowie dawnej rezydenc;ji
kréla Jana Ill i muzeum sztukié: Swietne nazwisko wkfadato
na $p. Augusta wielkie obowiqzki. Dlatego pozostawiong po

www.muzealnictworocznik.com

przodkach swoich spuscizne, utrzymywat wielkim zachodem.
Byt gorliwy o pamigtki krajowe. Willanowskie zbiory dziada
i ojca uporzgdkowat, powiekszat i przyozdabiat przez cigg ca-
tego swego zycia, a mianowicie biblioteke, wspaniata gale-
rie obrazéw i gabinet numizmatyczny. Do czego znalazt wiel-
kg pomoc w osobie godnej matzonki swojej Aleksandry z Hr.
Potockich, ktorg w r. 1845 (btad, chodzi o rok 1840 — J.P.G.)
poslubit. Wspdlnie z nig pracowat i znakomite dochody po-
Swiecat. Willandw, niegdys rezydencja Wielkiego Bohatera
i zbawcy chrzescijaristwa Jana lll zamienit sie na Panteon daw-
nych pamiqtek i stat sie zaszczytem i chlubg kraju. Jakoz za za-
stuge prawdziwie Obywatelskq s.p. August otrzymat wr. 1858
niepraktykowanq w kraju naszym ozdobe: Kommandorie
Legii Honorowej°. Zmarta bezpotomnie w styczniu 1892 r.
Aleksandra Potocka przekazata dobra wilanowskie bratu
wujecznemu??, hr. Ksaweremu Wtadystawowi Branickiemu
(1864-1926), wtascicielowi dobr w Montérsor i Rosi.

Ekspozycja

Ekspozycja Kolekcjonerstwo Potockich przedstawia wybrane
watki dziatalnosci Potockich pro publico bono w celu utwo-
rzenia w rezydencji wilanowskiej miejsca pamieci o staw-
nych i zastuzonych Polakach oraz znaczacych epizodach
z rodzimych dziejow. Podobnie jak w dawnym muzeum
Potockich, narracja skupiona wokét historii Polski wzboga-
cona jest obiektami, ktére stanowia reprezentatywny wyktad
z zakresu historii sztuki europejskiej oraz dalekowschodniej.
Nieocenionym materiatem zrédtowym i ikonograficznym
przy pracach koncepcyjnych nad nowa wystawa byta dla
nas publikacja wydana w 1877 r., pt. Willanéw. Album pa-
miqtek i widokow oraz kopie z obrazow Galerii Wilanowskiej,
ktérej wykonanie zlecita Aleksandra z Potockich Potocka®?.
Publikacje omawiajaca dzieje Wilanowa i zgromadzone tu
dzieta sztuki przygotowali historyk Hipolit Skimborowicz
oraz zespot rytownikdw pod kierunkiem malarza Wojciecha
Gersona. Bogaty materiat ilustracyjny dokumentuje nie tylko
zebrane w Wilanowie dzieta malarstwa i rzemiosta, ale row-
niez wyglad samego patacu, jego architektury oraz wnetrz.

Wystawa rozpoczyna sie w odtworzonym fragmencie
Biblioteki. Otwiera jg wytozona na obszernym stole jedna
z historycznych ksigg goscil?. Ta bezcenna pamiatka jest
namacalnym swiadectwem publicznej roli petnionej przez
muzeum wilanowskie w XIX w., a takze dokumentuje zna-
czenie ideowe kolekcji dla Polakéw zyjacych pod zaborami.
Pochodzenie i przekroj spoteczny zwiedzajgcych oraz nate-
zenie czestotliwosci wizyt na przestrzeni lat pozwalajg na
ciekawg analize antropologiczng. Zgodnie z wolg Aleksandry
i Stanistawa Kostki Potockich wstep do patacu byt wolny,
a wszelkie pdiniejsze proby wytudzenia optat przez stuzbe
zdecydowanie pietnowano?3. Catg dtugo$é galerii, zgodnie
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1. Widok na fragment ekspozycji w skrzydle potudniowym z zachowanym kominkiem i rzezbami, fot. Volatus Media

1. View of a fragment of the display in the southern wing with a preserved fireplace with sculptures, Photo Volatus Media

2. Widok na wnetrze Matej Biblioteki, ok. 1915 r., fot. Henryk Poddebski, IS PAN

2. View of the interior of the Little Library, ca 1915, Photo Henryk Poddebski, IS PAN
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z jej pierwotnym wygladem, umeblowano oryginalnymi hi-
storycznymi szafami. Znajduje sie w nich skromna pozosta-
tos$¢ wilanowskiego ksiegozbioru przekazanego w 1932 .
w darze dla narodu polskiego®. Ekspozycje w szafach uzu-
petniajg szczegdlnie cenne pamigtki oraz dokumenty zwigza-
ne z kultywowaniem pamieci o Janie I1I*>, a takze $wiadectwa
dotyczace historii rezydencji'®. Po raz pierwszy prezento-
wana jest czes$¢ stosunkowo obszernego zbioru zabytkéw
sfragistyki — ttokdw pieczetnych oraz stempli stosowanych
przez wtascicieli i zarzadcow rezydencji. Jeden z najciekaw-
szych przedmiotdow to ttok do oznaczania ksigg wchodza-
cych w sktad Biblioteki Wilanowskiej. Przestronng Matg
Biblioteke ogrzewat kominek, zamontowany tu w 1856 .,
zdobiony herbem Potockich — Pilawa oraz szczesliwie za-
chowanym zespotem dziet Karola Mintera i pomnikiem
zaméwionym u Christiana Daniela Raucha’. Ekspozycje
biblioteczng uzupetnia czasowo?® zbiér najcenniejszych
obrazéw w kolekcji wilanowskiej, powstatych w kregach
artystéw: Leonarda da Vinci, Cranacha, Rubensa, Poussina
i Rembrandta.

Potoccy byli gospodarzami Wilanowa w szczegdlnie trud-
nych czasach. Idee niepodlegtosciowe tlgce sie w wielu kra-
jach Europy ozywaty w rozbitym pomiedzy zaborcow narodzie
polskim. Posréd arystokracji, a takze wyksztatconego miesz-
czanstwa wzrastata potrzeba tworzenia nieobecnych dotad
publicznych instytucji o charakterze spotecznym, naukowym
i kulturotwdrczym, ktére konsolidowatyby srodowiska specja-
listdw i zainteresowanych amatordéw. Szczegdlng role wsréd
tych organizacji odgrywaty te o profilu historyczno-badaw-
czym i kolekcjonerskim. Z pasjg i mozotem rekonstruowano
wiedze dotyczaca dawnej i blizszej przesztosci. Szczegdlnie ak-
tywne z uwagi na uwarunkowania polityczne byty sSrodowiska
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warszawskie i krakowskie. August i Aleksandra Potoccy prowa-
dzili ,salon” w patacu przy Krakowskim Przedmiesciu, dzieki
czemu nawigzali kontakty m.in. z Warszawskim Towarzystwem
Archeologiczno-Numizmatycznym, Edwardem Rastawieckim,
Aleksandrem Przezdzieckim, Bolestawem Podczaszyriskim
czy Karolem Beyerem, a takze wtascicielami waznych kolek-
cji: Franciszkiem Potockim — twdrcg Musaeum Potocianum,
Wincentym Krasiriskim, Henrykiem Steckim, Jerzym Gaugerem
czy Kazimierzem Stronczyniskim. Sam August, gteboko zaintere-
sowany historig, powiekszat wilanowska kolekcje militariow?®,
numizmatéw oraz medali?®. Swiadectwem tego zamitowania
jest prezentacja zespotu zamoéwionego przez Potockich w za-
ktadach Karola Mintera?!. W Gabinecie Historycznym, kolej-
nym punkcie trasy zwiedzania, zebrano 94 dzieta o wymowie
patriotyczniej, pochodzace z tego zastuzonego dla polskiego
medalierstwa zaktadu. Co najwazniejsze, wiekszos¢ z nich za-
kupiona zostata w ramach ztozonej przez Potockich subskryp-
cji. Do najcenniejszych naleza: zespdt 20 popiersi stawnych
Polakéw modelowanych przez Jakuba Tatarkiewicza, 11 re-
dukcji nagrobkow krélewskich i ksigzecych z Wawelu, Gniezna,
Sandomierza oraz 31 medalionéw z wizerunkami krélow, ksia-
zat, hetmanow i przedstawicieli polskich srodowisk twér-
czych. Na co dzien dzietfa te zdobity prywatne apartamenty
wiascicieli patacu??. Na podstawie inwentarzy odnajdujemy je
w owczesnym salonie, zbrojowni i pokojach ,,Hrabiny Pani” (tj.
Aleksandry zw. Augustow3). Ekspozycje uzupetniajg bezcen-
ne pamigtki po Stanistawie Z6tkiewskim — cynowe fragmen-
ty z sarkofagu hetmana, z wymowng inskrypcjg traktowang
w dziejach jako praesagium w kontekscie dokonan jego pra-
wnuka Jana Sobieskiego: Exoriare aliquis nostris ex ossibus
ultor?3. Uzupetnieniem zgromadzonego zespotu pamigtek
jest unikatowe sobiescianum — przedstawienie $w. Weroniki

3. Zestawienie fragmentéw obrazdw z wizerunkami Potockich z Wilanowa, od lewej: J6zef Cholewicz, Stanistaw Kostka Potocki; Pompeo Batoni, Aleksandra
z Lubomirskich Potocka; Aleksander Kokular, Aleksander Potocki; Johann Ender, August Potocki; Friedrich von Amerling, Aleksandra z Potockich Potocka, proj.

Marcin Wielgo
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Giuliani (modelowane przez Wojciecha Swieckiego), opatrzone
inskrypcja: Sta WERONIKA/ WSKRZESICIELKA/ARCYBRACTWA
ADORACYI/POWSTALEGO/Z OSWOBODZENIA WIEDNIA/ PRZEZ
JANA Il R.1683.

Nowe pomieszczenia na wystawie to Gabinet Rycin oraz
Gabinet lIkonograficzny. Obie czesci powstaty z mysla, aby
prezentowac¢ w nich obiekty na podtozu papierowym — ry-
sunki, ryciny, fotografie oraz pocztéwki. Pierwszy z wymienio-
nych, o ekspozycji cyklicznie zmienianej, nawigzuje do daw-
nego Gabinetu Sztuk, utworzonego w patacu wilanowskim
przez Aleksandra Potockiego. Na jego rzecz Potocki ponosit
systematyczne wydatki, m.in. nabywajac ryciny oraz zatrud-
niajac do rozbudowywanej kolekcji opiekundw i introligato-
réw. Ogromny zbidr rysunkow oraz grafik wilanowskich wraz
z ksiegozbiorem zachowat sie w Bibliotece Narodowej. Na
ekspozycji prezentujemy zachowane w Wilanowie fragmen-
ty tego zbioru, a takze nowe nabytki. Gabinet Ikonograficzny
pomyslany zostat jako kameralna przestrzen, w ktorej zgroma-
dzono drobne w wiekszosci obiekty (fotografie oraz pocztow-
ki), stanowigce nieocenione swiadectwo wygladu dawnego
Wilanowa — patacu, wnetrz oraz kolekcji, jak rowniez naleza-
cych do majatku débr ziemskich.
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4. Gablota z obiektami wykonanymi w fabryce
Karola Mintera, fot. Agnieszka Indyk

4. Display cabinet with objects manufactured at
Karol Minter’s factory, Photo Agnieszka Indyk

5. Ekspozycja w Gabinecie Ikonograficznym,
fot. Marcin Wielgo

5. Display in the Iconographic Cabinet, Photo
Marcin Wielgo

Znamienng cechg dziatalnosci Augusta i Aleksandry
Potockich byta dobroczynnos¢, ktérg przypomina wne-
trze przed galerig p6tnocng. Potoccy wspdlnie, a po Smierci
Augusta za sprawg samej Aleksandry, nie szczedzili Srodkéw na
wspieranie, wyposazanie i wznoszenie ko$ciotéw?* oraz pomoc
biednym ludziom. Szczegdlnie chetnie wspierali mtodziez prag-
naca sie uczyc czy dziewczeta poszukujace fachu, ktéry pozwo-
litby im na samodzielne utrzymanie. Aleksandra organizowata
i brafa udziat w wielu kwestach na rzecz potrzebujgcych. Jedna
z takich inicjatyw zostata wtgczona w istotne dziatanie kulturo-
twércze — Wystawe Starozytnosci i przedmiotow sztuki®® zorga-
nizowang w patacu Potockich na Krakowskim Przedmiesciu 32,
w gmachu dzisiejszego Muzeum Uniwersytetu Warszawskiego.
Potoccy, na ponad pét roku, udostepnili swoje prywatne apar-
tamenty w celu zorganizowania pokazu. Srodki z zakupionych
biletéw miaty zasili¢ Dom Schronienia Opieki Najswietszej
Maryi Panny. Celem wystawy, jak pisata ,Gazeta Warszawska”,
byto zebranie jak najwiekszej liczby pomnikéw historycznych
krajowych, otworzenia czasowego muzeum, wydania spisu
krytycznie utozonego, wskazujgcego, co w danej chwili i u kogo
sie znajdowato, ozywienia, zainteresowania dla tej dos¢ zanie-
dbanej czesci badan na polu dziejowem?.
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6. Pierwsza karta albumu z fotografiami autorstwa Karola Beyera, przygotowanego z okazji wystawy zorganizowanej w patacu Potockich przy Krakowskim
Przedmiesciu, Wystawa starozytnosci i przedmiotéw sztuki w Warszawie 1856

6. First page of the album of photographs by Karol Beyer prepared for the Exhibition of Antiquities and Objects of Art in Warsaw 1856 mounted at the Potocki Palace in
Krakowskie Przedmiescie Street

\\ —

7. Ekspozycja w galerii pétnocnej, fot. Marcin Wielgo

7. Display in the northern gallery, Photo Marcin Wielgo
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8. Karl von Blaas, Portret Aleksandry z Potockich Potockiej, obraz zaginiony,
reprodukcja wedtug ryciny z publikacji Ernesta tuninskiego, Willanow, War-
szawa 1915

8. Karl von Blaas, Portrait of Aleksandra Potocka née Potocki, painting lost, repro-
duction after a print from Ernest tuninski’s publication Wilanéw, Warszawa 1915

Zatozenia osiggnieto, aktywujac srodowisko kolekcjone-
row i badaczy. Trwatym dowodem wykonanej na potrzeby
tego przedsiewziecia pracy staty sie prekursorskie wydaw-
nictwa?’. Kolekcjoner sztuki i pierwszy zawodowy fotograf
w Warszawie, Karol Beyer, wtasnym sumptem wydat upa-
mietniajacy wystawe album fotograficzny?®. Zawiera on
30 plansz stanowigcych pierwszg na ziemiach polskich
ilustrowang dokumentacjg ekspozycji dziet sztuki?®. Na
wystawie przypominamy zatozenia i przebieg Wystawy
Starozytnosci z 1856 r., m.in. za sprawa obiektow, ktére byty
na niej prezentowane. Sposréd 288 dziet z kolekcji wilanow-
skiej, wystawionych woéwczas na Krakowskim Przedmiesciu,
do dzi$ w Muzeum zachowaty sie az 1243°. Wybér najcen-
niejszych z nich stanowi wystrdj czesci gablot znajdujgcych
sie w galerii pétnocnej. Réwniez w tej przestrzeni wyekspo-
nowana zostata selekcja wyrobow rzemiosta zgromadzonego

przez Potockich. Sg to m.in. biskwity (najwieksza ich kolek-
cja w rodzimych muzeach) oraz unikatowy zespét réznorod-
nych pod wzgledem sposobdéw dekoracji obiektéw z czarnej
i czerwonej kamionki (m.in. dzieta braci Elersdw, Johanna
Bottgera czy Ignacego Ceyzika). Pokazujemy rowniez nie-
zwykle efektowne szkta rubinowe oraz misternie szlifowa-
ne naczynia w magnackich hutach w Nalibokach i Hucie
Krysztatowej, a takze malowane na zimno szkta saskie.

Wymownym elementem ekspozycji jest czarno-
biaty wydruk fotografii portretu Aleksandry z Potockich
Potockiej, ktérego oryginat zdobit niegdys jej salon. Obraz,
namalowany przez Karla von Blaasa w 1852 r., zaginat
w czasie |l wojny Swiatowej. Oprawiony w oryginalng rame
wydruk jest symbolem licznych strat wojennych, ktérych
doznato Muzeum. Po przeciwnej stronie portretu Aleksandry
wzrok zwiedzajacych przykuwa reprezentacyjny konterfekt
Augusta Potockiego, namalowany w 1843 r. przez Jana
Ksawerego Kaniewskiego. Badania ikonograficzne pozwolity
na powigzanie obrazu z przynalezng mu rama, ktéra przez
wiele lat pozostawata pusta. Patrzac na portret ostatniego
meskiego przedstawiciela Potockich z Wilanowa, warto
przypomnieé, ze w uznaniu zastug, z racji na okazywane
przez niego wsparcie instytucjom badawczym, w 1859 r.
powotano hr. Augusta Potockiego na cztonka honorowego
Kommissji Archeologiczno-Wileriskiej. Nadanie tytutu
przestat hr. Eustachy Tyszkiewicz, zatozyciel Muzeum
Starozytnosci w Wilnie31.

Podsumowujac, wystawa Kolekcjonerstwo Potockich, be-
dac czescig wieloletniej strategii Muzeum w zakresie restau-
racji historycznych wnetrz patacu, podejmuje mniej znang,
a fundamentalnie wazng karte dziatalnosci rodu Potockich
na rzecz utrzymania rezydencji Jana lll, stworzenia w niej po-
wszechnie dostepnego miejsca pamieci o historii Polski oraz
kontaktu ze sztuka. Przygotowujac wystawe, poddano bada-
niom i pracom konserwatorskim nie tylko same wnetrza, ale
rowniez 56 dziet sztuki, a dla wygody publicznosci zrekon-
struowano 12 fawek galeryjnych wedtug historycznego wzo-
ru. Prace nad ekspozycjg objety réwniez dziatania na rzecz
umozliwienia dostepu do zbioréw, doswiadczania wartosci
dziet sztuki przez osoby z niepetnosprawnoscig intelektual-
nga, w spektrum autyzmu czy komunikujace sie niewerbalnie.

Nagrodzong wyrdznieniem w edycji konkursu Sybilla
2022 wystawe Kolekcjonerstwo Potockich przygotowat
zespo6t Dziatu Sztuki oraz Dziatu Prewencji i Konserwacji
w Muzeum Patacu Kréla Jana Ill w Wilanowie. Projekt re-
alizowany byt przy wspoétpracy z dziatami muzealnymi:
Komunikacji Spotecznej, Rozwoju oraz Edukacji Muzealne;.
Projekt aranzacji przestrzennej przygotowata dr hab. Barbara
Kowalewska, prof. ASP.

Streszczenie: Artykut omawia zatozenia, cele oraz efek-
ty nowej ekspozycji statej zorganizowanej w Muzeum Patacu
Kréla Jana Ill w Wilanowie, zatytutowanej Kolekcjonerstwo
Potockich. Wystawa prezentuje mniej znang karte dziejow
patacu wilanowskiego, kiedy wtascicielami majatku byli
Potoccy: Aleksandra z Lubomirskich i Stanistaw Kostka, ich
syn Aleksander oraz wnuk August i jego matzonka, Aleksandra
z Potockich. Te trzy pokolenia rodu Pilawitéw ukonstytuowaty
nowy, niezwykle istotny rozdziat w dziejach dawnej rezydencji
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krélewskiej i magnackiej, tworzgc w niej, przez prawie stule-
cie, Muzeum Sztuki oraz miejsce pamieci o dziejach narodu
polskiego. Potoccy gromadzili zbiory artystyczne oraz pamigt-
ki narodowe, a takze wprowadzali zmiany w przestrzeni pry-
watnej rezydenc;ji, aby przystosowac jg do celéw muzealnych.
Konsekwentnie powiekszana kolekcja stata sie —w mysl idei
Potockich — skarbnicg udostepniong szerokiej publicznosci. Za
poczatek publicznej dziatalnosci Muzeum uznaje sie date pierw-
szego wpisu do wilanowskiej Ksiegi Gosci — 5 sierpnia 1805 .
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Nowa wystawa podejmuje w swej narracji oraz aranzacji ~ wydarzeniu warszawskim — Wystawie StaroZytnosci z 1856 r.
historie muzeum Potockich. Na podstawie przekazéw ikono- W ramach wprowadzonych zmian powstaty nowe przestrze-
graficznych z XIX oraz poczatku XX w. przeksztatcone zosta-  nie ekspozycyjne: Gabinet Historyczny, Gabinet Rycin oraz
ty wnetrza galerii ogrodowych na pierwszym pietrze patacu.  Gabinet Ikonograficzny. Pierwszy z wymienionych poswiecony
W galerii potudniowej przypominamy o dziatajacej tu niegdys  jest pamigtkom narodowym, dwa kolejne wnetrza to kameral-
Bibliotece, w galerii pétnocnej zas o waznym kulturalnym  na przestrzen ekspozycji obiektéw na podtozu papierowym.

Stowa kluczowe: Potoccy, Muzeum Patacu Kréla Jana Ill w Wilanowie, Wystawa Starozytnosci, Karol Minter, kolekcja
sztuki, historia muzeum.

Przypisy

Galeria Portretu Polskiego od XVII do XIX w. zostata otwarta we wrzesniu 1963 r. (patac udostepniono 10 wrzesnia 1962 r.). Jej autorami byli prof. Stanistaw

-

Lorentz oraz prof. Stefan Kozakiewicz.

~

K. Ajewski, Warszawskie kolekcjonerstwo militariow historycznych okresu zabordw. Cz. 1: Zbrojownie i zbiory, ,,Muzealnictwo” 2006, nr 47, s. 37.

w

Prace zrealizowano w ramach wieloletniego projektu przebudowy i modernizacji Muzeum pt. Modernizacja i przebudowa sal wystawowych galerii ogro-
dowych na pietrze patacu wilanowskiego na terenie Muzeum Patacu Krdla Jana Ill w Wilanowie.

B. Grochulska, Potocki Stanistaw Kostka h. Pilawa, w: Polski Stownik Biograficzny (dalej: PSB), t. 28, Wroctaw-Warszawa-Krakdéw-Gdansk-t6dz 1984, s. 158-170.
J. Starzynski, Wilanow. Dzieje budowy patacu za Jana I, Warszawa 1933; W. Fijatkowski, Wnetrza patacu w Wilanowie, Warszawa 1977; A. Kwiatkowska,

IS

«

Meble trzech pokoleri rodziny Potockich, ,Studia Wilanowskie” 2019, t. 26, s. 83-118, J. Paprocka-Gajek, Muzeum, w: Muzeum Patacu Krdla Jana Ill w Wi-
lanowie. Arcydzieta malarstwa, D. Folga-Januszewska (red.), Warszawa 2019, s. 224-251.

@

Archiwum Gtéwne Akt Dawnych w Warszawie (dalej: AGAD), Archiwum Gospodarcze Wilanowskie (dalej: AGWil.), Zarzad Patacéw, Muzeum i Parkéw
Wilanowskich, sygn. 166-170. Zachowato sie pie¢ toméw ksiag obejmujacych wpisy gosci zwiedzajgcych patac wilanowski (z lat 1805-1931).

B. Smolenska, Aleksander Potocki h. Pilawa (1776-1845), PSB, t. 27, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk-t6dz 1983, s. 756-759.

AGAD, AGWil., Allegata Kasowe, Zarzad Gtowny Débr i Intereséw Augusta Potockiego, Biuro Intereséw Ogdlnych Aleksandra hrabiego Potockiego i Po-

~

o

tockiego oraz Kasa Generalna i Kasa Domowa, zachowane sg rachunki oraz skrupulatnie odnotowane zakupy do Wilanowa z podziatem na dziaty: Zbiory

Starozytne, Galeryja Obrazéw czy Biblioteka, dokumentujace dziatalnos¢ Potockich na rzecz rozbudowy kolekgji.

©

Ibidem, Zarzad Gtéwny Ddbr i Intereséw Augusta Potockiego, sygn. 243, s. 99.

10Byt to syn brata (Wtadystawa Grzegorza; 1783-1843) matki Aleksandry, Katarzyny z Branickich (1781-1820).

117gode cenzury na druk dzieta uzyskano 25 listopada 1876 r.

12pje¢ tomdw ksigg wypetnianych przez zwiedzajacych Wilanéw od 5 sierpnia 1805 r. do 28 kwietnia 1918 r. zachowato sie w zbiorach AGAD AGWil. Syste-
matycznie byty prezentowane na nowej ekspozycji od kwietnia 2022 do sierpnia 2023 r. Zob. http://muzeumpamieci.umk.pl/?p=5813; Z. Maj, A. Zatecka,
Publicznos¢ muzealna w swietle ksigg zwiedzajgcych muzeum w Wilanowie w latach 1805-1931, ,,Studia Wilanowskie” 1980, t. 6, s. 31.

137 wrzesnia 1850 r. pochodzi notatka z Zarzadu Gtéwnego Débr i Intereséw Hrabiego Augusta Potockiego informujaca: Doszto do wiadomosci Zarzqdu, a co wieksza
Samych JWch Hrabstwa Paristwa, ze stuzba Patacu Willanowskiego, pozwala sobie wymagania od oséb patac tamtejszy zwiedzajgcych znacznych datkéw, a nawet
dopuszcza sie zdzierstwa — z powodu przeto tego Zarzqd Gtéwny poleca Panu Rzqdcy, aby przywotawszy do Kancelaryi zaraz Margrabiego i catq patacowq stuzbe
oswiadczyt im nieukontentowanie JWch Hrabstwa, a przytem aby im oznajmit, ze od gosci takze tylko ofiary przyjmowane bydz mogq, jakie z grzecznosci i Dobrej
woli sq udzielane, wiekszych zas domaganie sie datkdw, nie tylko ze sie najmocniej zabrania, lecz jezeli podobne doniesienia jeszcze raz do wiadomosci dojdg
i udowodnionemi zostang, winni ze stuzby wydaleni bedq co scigga sie réwniez i do Patacu Natolinskiego, i co takze Pan Rzqdca Froterowi tamtejszemu Michatowi
Malczyriskiemu oznajmic zostaje obowiqzany. Podpisat Sekretarz Zarzqdu Karniewski. AGAD, AGWil., Biuro Rzadcy Débr Wilandw, sygn. 20_112, s. 25.

14Trzon Biblioteki Wilanowskiej zostat przekazany przez hr. Adama Branickiego do dyspozycji prezydenta Rzeczypospolitej w 1932 r., a obecnie znajduije sie
w zbiorach Biblioteki Narodowej.

150brecz na konar drzewa zasadzonego przez Jana Il fundacji S.K. Potockiego z inskrypcja odnoszaca sie do trwania pamieci o chwalebnych czynach kréla,
Wil.3381.

16 pokument — po$wiadczenie pracy/praktyki w ogrodach wilanowskich dla Wawrzyfica Gemzickiego, wystawiony w 1767 r. przez wilanowskiego ogrodnika
Johanna Georga Simona, Wil.6313.

17Najwazniejszym obiektem na kominku jest redukcja pomnika pierwszych wtadcéw polskich zrealizowana przez berliriskiego rzezbiarza Raucha na zamoé-
wienie Aleksandry i Augusta Potockich w Berlinie. Zob. https://www.wilanow-palac.pl/mieczyslaw_i_i_boleslaw_chrobry_redukcja_pomnika_pierwszych_
wladcow_polski.html (dostep: 20.08.2023); J. Paprocka-Gajek, W. Przybyszewski, Pomnik pierwszych wtadcéw Polski — wizerunek utrwalony, ,Spotkania
z Zabytkami” 2021, nr 3-4, s. 26-34.

18pg zakoriczonych remontach skrzydta pétnocnego i dziewietnastowiecznej Galerii zwanej Muzeum w bibliotece Potockich zawieszone zostang portrety
rodowe i wizerunki reprezentantéw polskiego Oswiecenia, ktére znajdowaty sie tu oryginalnie, o czym wiemy dzieki przekazom zrédtowym (inwentarze
patacu) i ikonograficznym.

19K. Ajewski, op. cit., s. 37.

20Nie zachowat sie w Wilanowie zespét 23 srebrnych medali Jana Filipa Holzhaeussera — nadwornego medaliera kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego,

z wizerunkami stawnych ludzi, zakupionymi w 1853 r. AGAD, AGWil., Allegata Kasowe, sygn. 314. Dowody do rachunkéw kasy domowej Augusta Potockie-

go za kwiecien 1853 r.,, s. 116: Na nabycie medalow starozytnych sztuk 23 k....[?] IM¢ zaawansuie W. Strzeleckiemu Rub: srebr. Sto pietnascie No 115 RS.

Warszawa, 15 Kwiet. 1853 (-). Zapewne pod koniec zycia Aleksandry Potockiej medale przekazane zostaty do Krzeszowic. Ponadto rok pdzniej zakupiono

medal (prawdopodobnie oblezenie Wiednia przez Jana Ill i néz Kazimierza Ill). Ibidem, IX Zarzad Gtéwny Ddbr i Intereséw Augusta Potockiego, sygn. 229,

Akta ogdlne Interesow i przedmiotéw domowych JWych Hrabstwa Augustéw Potockich 1854-1859, s. 504-505.
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21pjerwsze zamdwienia pochodza z 1844 r. Zob. W. Batdowski, Wizerunek stawnych Polakéw i redukcje pomnikéw polskich z wytwdrni Mintera w kolekcji
wilanowskiej, ,Studia Wilanowskie” 1984, t. 10, s. 96.

22 AGAD, AGWil., Zarzad Patacéw i Parkéw, sygn. 183, s. 124.

2 plaskorzezby z sarkofagu hetmana Stanistawa Zotkiewskiego z kolegiaty $w. Wawrzyrica w Z6tkwi, Wil.2862, Wil.2863.

24 A, Majdowski, Ze studiéw nad fundacjami Potockich z Wilanowa, Warszawa 1993.

25, Kowalczyk, Starozytnicy warszawscy potowy XIX w. i ich rola w popularyzacji zabytkdéw ojczystych, w: Edukacja historyczna spoteczeristwa polskiego
w XIX w., J. Maternicki (red.), Warszawa 1981, s. 157-202; P. Deles, J. Paprocka-Gajek, W rocznice otwarcia ,Wystawy Starozytnosci i przedmiotow sztuki”,
,Spotkania z Zabytkami” 2020, nr 7-8, s. 6-12; J. Paprocka-Gajek, Wilanowska perspektywa warszawskiej ,Wystawy Starozytnosci”, ,Studia Wilanowskie”
2019, t. 26, s. 179-245.

26 Gazeta Warszawska” 26 | (2 1) 1857, nr 35, s. 4.

27 Katalog wystawy starozytnosci i przedmiotéw sztuki 1856 urzqdzonej w Patacu JW. hr. Augustostwa Potockich w Warszawie na Krakowskim Przedmiesciu
na korzys¢ Domu Schronienia Opieki Najswietszej Maryi Panny, Warszawa 1856; P.B. Podczaszyniski, Przeglgd historyczny starozytnosci krajowych. Z powodu
wystawy urzqdzonej w r. 1856 w Patacu JW. Hr. Aug. Potockich, Warszawa 1857.

28K, Beyer, Album wystawy starozytnosci i przedmiotéw sztuki, Warszawa 1856.

29Egzemplarz wydawnictwa, zakupiony do zbioréw Muzeum w 2022 ., prezentowany jest na omawianej wystawie.

30Na Wystawie Starozytnosci w patacu Potockich zgromadzono ponad 1050 dziet i zespotéw, co wskazuje na to, ze Potoccy zapewnili wiecej niz 25% przed-
miotéw wchodzacych w sktad catosci ekspozycji.

31 AGAD, AGWil., Zarzad Gtéwny Débr i Intereséw Augusta Potockiego, sygn. 242, Kommissja Archeologiczna Wileriska, na posiedzeniu zwyczajnem dnia 11/23 biezacego
miesigca policzyta Jasnie Wielmoznego Pana w poczet swoich Cztonkéw Honorowych, s. 93-94, 96.
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DESIGNING MUSEUM EXHIBITION’S
COMMUNICATION: REPORT AND RESEARCH

ANALYSIS

Katarzyna Mieczkowska
Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie
ORCID 0000-0001-9280-752X

Abstract: Between March and August 2022, the National
Museum in Lublin mounted the first in Poland exhibition of
the Polish painter Tamara Lempicka. The number of public
who visited it reached 86,667, which made it an event of the
highest turn-out in Poland.

An attempt to analyse the wonder of Lempicka’s com-
munication success, the unwavering interest in her perso-
nality and art, has been made by the Author. This effort
was helped through reaching the current carriers of her
brand, namely contemporary fashion designers, authors
of adverts, films, or literature pieces. The Author analysed
the results of the research conducted during the Exhibition,
amounting to 1,544 surveys in total. The study’s purpose
was to verify public’s satisfaction, locations visitors had
come from, source of information on the Exhibition, ef-
ficiency of the Museum’s communication endeavo-
urs, and the public’s profile. The visitors considered the

following to have been the Exhibition’s strongest points
(by order of preference); exhibits, topic, layout, narrative,
curator’s concept, and the design. Interestingly, when the
Exhibition was open to the public and the advertising and
informing campaign was being implemented, the admini-
strators of social media observed a significant increase in
the number of visitors, The Facebook profile witnessed the
increase by 54.8 per cent versus the previous five months,
while the Instagram account’s visits grew by as many as
202.6 per cent.

Furthermore, also the campaign promoting the event
was analysed; it was not limited either to the Internet or
external advertising, but was also conducted at the ve-
nue where the Exhibition was held. The power of social
media was efficiently used and consciously managed by the
Exhibition organizers, which substantially contributed to po-
pularizing the project.

Keywords: communication efficiency, event’s impact on the city and region, museums’ communication challenge, new
media in museums, exhibition as communication space, research into the public, research into communication efficiency.
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Wstep

Od marca do sierpnia 2022 r. Muzeum Narodowe w Lublinie
zorganizowato pierwszg w Polsce wystawe prac polskiej ma-
larki Tamary tempickiej. Zwiedzito jg tacznie 86 667 oséb?.
Na wystawie narracyjnej, zatytutowanej Tamara tempicka
— kobieta w podrdzy, zaprezentowane zostaty dzieta po-
chodzace z kolekcji prywatnych oraz instytucji publicznych:
Muzeum Narodowego w Warszawie, Musée d’art mo-
derne André Malraux (Le Havre), Musée d’arts de Nantes
(Centre Pompidou), Musée national d’art moderne — Centre
de création Industrielle (Paryz), MUDO — Musée de I'Oise
(Beauvais), Museé des Beaux-Arts (Orléans), Musée d’art
moderne et contemporain de Saint-Etienne Métropole,
Musée d’art et d’histoire Paul Eluard (Saint-Denis). Mozna
byto na niej oglgda¢ 57 prac tempickiej z lat 1921-1967
(obrazy oraz rysunki), stanowigcych przekroj jej tworczosci.
Ponadto na ekspozycji zaprezentowano dzieta wybranych
malarzy epoki, mistrzéw, przyjacioét artystki oraz blisko 200
przedmiotow reprezentujacych styl art déco, pochodzacych
z lat 20. i 30. XX w. Pomyst kuratorski? opierat sie na pota-
czeniu prezentacji twdrczosci tempickiej oraz czasow, w ktd-
rych zyta, w odniesieniu do miejsc, z ktérymi byta zwigzana
lub do ktérych podrézowata (Petersburg, Warszawa, Francja
[Paryz], Wtochy, Stany Zjednoczone, Meksyk).

Bez watpienia Tamara tempicka przyczynita sie do wykreo-
wania postaci nowej, wyzwolonej kobiety lat 20. Nieustajace
manifestowanie wolnosci, przeciwstawianie sie obyczajom
i przyjetym spotecznie tradycjom oraz kanonom wyrazata
w licznych malarskich aktach oraz rozwigztym zyciu osobi-
stym. Niekwestionowany sukces artystyczny osiggneta nie tyl-
ko dzieki uzdolnieniom, ale réwniez tytanicznej pracy. Z kolei
sukces komercyjny zawdzieczata osobowosci i intuicji, ktéra
nakazywata jej korzystaé z Swczesnych nowych medidw, pro-
jektowac¢ komunikacje tworczosci i wizerunku. Trudno rozszy-
frowac, jakie elementy zycia i dorobku tempickiej stanowity
artystyczna kreacje, a ktére byly wyrezyserowang reklama.
W kreowaniu image’u pomagaty artystce rodzgce sie woéwczas
mass media, z ktérych korzystata z wielka tatwoscig?.

Cel i metody badawcze

Celem niniejszego artykutu jest zaprezentowanie efektow
eksperymentu badawczego, ktéry polegat na zbadaniu cate-
go procesu projektowania komunikacji, poczawszy od sposo-
bu narracji wystawy, doboru artefaktéw, scenografii, oddzia-
tywania na zwiedzajacych, skonczywszy na zweryfikowaniu
skutecznosci oddziatywania w mediach prowadzonych dzia-
tan informacyjnych®. W realizacji zadania badawczego za-
sadne okazafo sie uzycie metody monograficznej®, dzieki
ktérej mogtam skupié sie na dogtebnym zbadaniu indywi-
dualnego przypadku — konkretnej wystawy, instytucji i miej-
sca. Zastosowatam takze metode sondazu diagnostycznego
z uzyciem techniki ankiet: do zweryfikowania skutecznosci
dziatann komunikacyjnych i oceny jakosciowego wymiaru od-
bioru wystawy. Potgczenie réznych metod badawczych moz-
liwe byto dzieki zastosowaniu triangulacji.

Ponadto postuzytam sie dostepnymi narzedziami i sta-
tystykami medidow spotecznosciowych, aby oceni¢ proces
prowadzonej kampanii informacyjnej (Facebook, Instagram,
Google Trends). Dzieki temu mozliwe byto Sledzenie
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zainteresowania wydarzeniem mieszkancéw poszczegdl-
nych wojewddztw, a nastepnie weryfikowanie w badaniach
ankietowych, czy wspomniane zainteresowanie pokrywato
sie z faktyczng wizytg w muzeum, aby zwiedzi¢ ekspozycje.

Przeprowadzono tgcznie 1544 ankiety wsrdod osob, ktére
obejrzaty wystawe, a badania stuzyty zweryfikowaniu
satysfakcji zwiedzajacych, okresleniu miejsc, z ktérych
przyjechali, zZrédet informacji o ekspozyciji, jej czytelnosci
i odbioru, nosnosci dziatan komunikacyjnych oraz profilu
odbiorcéw. Ankiety byty wypetniane przez wizytujacych do-
browolnie i samodzielnie (bez wspomagajgcego ankietera);
pisemna informacja o nich znajdowata sie przy wyjsciu z wy-
stawy. Miaty charakter anonimowy. Ankiete wypetniano przez
caty okres trwania ekspozycji, a ich opracowanie i interpreta-
cja nalezaty do mnie. Wyniki badan zostaty ponadto skorelo-
wane z danymi uzyskanymi poprzez media spotecznosciowe.
Ankietowani przekazywali informacje dotyczace m.in.: ptci,
wyksztatcenia, wieku, miejsca, z ktérego przyjechali, skad
dowiedzieli sie o wydarzeniu, czy poleciliby wizyte na wysta-
wie, co najbardziej podobato im sie na ekspozyciji, jakie sg
jej najmocniejsze i najstabsze strony, czy ich zainteresowa-
ta®. Dzieki pytaniom otwartym pozyskane zostaty interesuja-
ce uwagi i opinie zwiedzajacych o charakterze jakosciowym,
ktére pomogty mi w interpretacji catego badania. W dalszej
czesci publikacji zaprezentowatam opracowane wyniki wspo-
minanych badan (badania wtasne ankietowe).

Na podstawie uzyskanych odpowiedzi i dokonanych analiz
podjetam prébe odpowiedzi na nastepujgce pytania badaw-
cze: w jaki sposdb wystawa zostata przyjeta przez zwiedza-
jacych? Jak wygladat profil zwiedzajacego? Jak prowadzono
dziatania komunikacyjne podjete w zwigzku z informowa-
niem o wystawie? Jakg role odegraty media spotecznoscio-
we w popularyzacji wystawy? Czy frekwencja wystawy prze-
tozyta sie na zainteresowanie inng ofertg miasta?

Charakterystyka zwiedzajgcych

WSszyscy zwiedzajacy pytani o to, czy wystawa byta dla nich inte-
resujaca, odpowiedzieli twierdzaco, nikt nie podat odpowiedzi
,nie” lub ,nie mam zdania”. Mozna postawic teze, ze Swiadczy
to o swiadomej i skoncentrowanej na temacie publicznosci.

Powyzszg teze potwierdzajg deklaracje zwiedzajacych,
z ktorych az 94,5% przyjechato specjalnie, aby obejrzeé wy-
stawe, a zaledwie 5,5% respondentéw odwiedzito ekspozycje
przypadkowo, przy okazji obecnosci w Muzeum Narodowym
w Lublinie.

Struktura odpowiedzi na pytanie ,\Wystawe
JJamara tempicka — kobieta w podréiy”

twiedzita Panifzwiedzit/a Pan/i... " (w %)

5.5

/

Wykres 1. Okolicznosci zwiedzania wystawy — badania wtasne ankietowe

Chart 1. Circumstances of Exhibition visiting, Author’s survey
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Kolejne potwierdzenie tego, ze wystawe ogladata publicz-
nos¢, ktdra znalazta sie na niej specjalnie, stanowi fakt, iz bli-
sko potowa respondentéw (48%) deklarowata jako miejsce
zamieszkania miasto powyzej 500 tys. mieszkarncow (popu-
lacja miasta Lublin to ok. 350 tys. mieszkaricéwy). Z kolei pub-
liczno$é z miast mniejszych i srednich stanowita tgcznie 20,7%
widzow. Najmniejszym zainteresowaniem wystawa cieszyta
sie wsrdd mieszkaricédw wsi — 8,2%. Zgodnie z deklaracjami,
jakie sktadali dobrowolnie zwiedzajacy, najwiekszym miastem,
z ktorego przyjezdzali, byta Warszawa, kolejne to: Gdansk,
Krakéw, Katowice, Wroctaw, Poznan i Szczecin.

Struktura respondentéw wg miejsca
zamieszkania (w %)

48,0

m Wies
= Miasto do 50 tys. mieszkancéw
Miasto 50 do 100 tys. mieszkarncow
Miasto powyzej 100 do 500 tys. mieszkancéw

Wykres 2. Miejsce zamieszkania respondentéw — badania wtasne ankietowe

Chart 2. Visitors’ domicile, Author’s survey

Znajduje to takze potwierdzenie w raporcie, wygenerowa-
nym 31 grudnia 2022 r. z Google Trends, z ktérego wynika,
ze informacji o lubelskiej wystawie najczesciej poszukiwali
mieszkancy wojewddztw: lubelskiego, matopolskiego i ma-
zowieckiego (zob. wykres 3).

Zainteresowanie wedtug podregionu

& 1 lubelskie 100 m—
regs 2 matopolskie 73 m—
3 mazowieckie 69 m—
4 $laskie 32
5 wojewodztwo todzkie 3 -

Zrédto: Google Trends.

Wykres 3. Raport regionow

Chart 3. Report on the regions

Warto takze zwrdci¢ uwage na fakt, ze wsréd poddanych
badaniu ankietowemu zdecydowanie dominowaty kobie-
ty, ktore stanowity 82,5% respondentoéw, z kolei mezczyzni
—17,5%. Podobna tendencja utrzymywata sie wsréd oséb
zainteresowanych tematem w mediach spotecznosciowych,
co ukazuje wykres 4.
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1. Kopia posta z Facebooka Muzeum Narodowego w Lublinie

1. Screenshot of a post on the Facebook profile of the National Museum in
Lublin

Dowodzi to, ze utrwalony w mass mediach wizerunek
Tamary tempickiej jako symbolu zmian w Swiecie kobiet na-
dal jest aktualny i wzbudza przede wszystkim zainteresowanie
pan. Jak pokazaty przeprowadzone badania, zainteresowanie
to utrzymywato sie na wysokim poziomie bez wzgledu na wiek
respondentow. Natomiast wsrdd zwiedzajacych zdecydowa-
nie przewazali ci z wyzszym wyksztatceniem.

Ocena wystawy

Za najmocniejsze strony wystawy (majac mozliwos¢ wiecej
niz jednego wskazania) widzowie uznawali kolejno: ekspo-
naty, temat, uktad, narracje i koncepcje kuratorska, aranza-
cje. Mimo ze przyczyng wizyty na wystawie byt pierwotnie
temat — Tamara tempicka i jej prace, to jednak zwiedzajacy
po zapoznaniu sie z ekspozycjg dostrzegali intencje narracji
i komunikacji zastosowane na ekspozycji.

Z kolei w pytaniu otwartym ankietowani wskazywali, iz
podobaty im sie sposéb narracji wystawy, ciekawa komu-
nikacja biografii artystki, jako walor zwiedzania podkreslali
oprowadzania kuratorskie, historie opowiedziang na wysta-
wie, tto epoki. Za negatywne strony wystawy zwiedzajacy
w pytaniu otwartym uznawali: zbyt mate podpisy, stabe
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Odbiorcy (3

Polubinia strony na Facebooku i}

21 958

Wiek i pte¢ (i

0% I
18-24 2534 3544 4554 5564 £5=
| Kobiety [l Mezczyzni
71,1% 289%

Obserwujacy na Instagramie (i}

4025

Wiek i pte¢ (i
20% I
i Il s __
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Wykres 4. Raport: wiek i pte¢ — media spotecznosciowe Facebook, Instagram

Chart 4. Age and sex report: social media: Facebook, Instagram

oswietlenie, kolejki, duzg liczbe zwiedzajacych, zbyt matg
przestrzen.

Na pytanie, czy zwiedzajacy poleciliby wystawe innym,
97,2% badanych odpowiedziato twierdzgco, odpowiedzi ,nie
wiem” udzielito 2% ankietowanych, z kolei 0,9% nie zade-
klarowato checi i zamiaru rekomendowania wystawy innym.

Frekwencja a dziatania komunikacyjne

W zwigzku z wystawg Tamara tempicka — kobieta w podrézy
Muzeum Narodowe w Lublinie prowadzito kampanie infor-
mujgcg i promujacg wydarzenie. Wiodgcym znakiem rozpo-
znawczym twdrczosci tempickiej byt ikoniczny obraz Mfoda
dziewczyna w zielonej sukience. Pojawiat sie on najczesciej
w Internecie, kampanii outdoorowej, realizowanej za pomocg
billboardéw, siatek wielkoformatowych, citylightéw, a takze
mniej standardowych proporcéw zawieszanych na latarniach
czy trakcjach komunikacyjnych. Taki rodzaj dziatan zewnetrz-
nych byt podejmowany na terenie Lublina oraz Warszawy.
Posty zamieszczane przez muzeum na Facebooku ze wspo-
mnianym obrazem osiggaty nastepujace zasiegi — jednorazo-
wo ponad 60 tys. odbiorcéw i ponad 9 tys. aktywnosci i reak-
¢ji, co zaprezentowane zostato na zdjeciu 1.

Warto takze w tym miejscu wspomnie¢ o dziataniach
komunikacyjnych promujgcych wystawe, podjetych przez
Muzeum Narodowe na terenie wtasne;j siedziby, czyli Zamku.
Wizualnym symbolem wystawy ,witajgcym” zwiedzajacych
jeszcze przed wejsciem do siedziby byta walizka — element
scenograficzny nawigzujacy to tytutu ekspozycji. Usytuowanie
obiektu w przestrzeni miasta spotkato sie z odzewem odbior-
cow, ktorzy robili sobie zdjecia przy tym rekwizycie i zamiesz-
czali je w mediach spotecznosciowych. W Internecie mozna
byto odnalezé sesje fotograficzne, wiacznie z przebranymi
w stylu lat 20. modelami na tle walizki i Zamku. Poza tym
w okresie trwania wystawy na dziedzificu prezentowano sa-
mochdd marki Bugatti, co nawigzywato do stynnego obrazu
tempickiej Autoportret w zielonym bugatti/Tamara w zielo-
nym bugatti/Autoportret. Najbardziej znane dzieto artystki
przysporzyto jej popularnosci przede wszystkim za sprawa
umasowienia przekazu na tamach czasopisma ,,Die Dame”.

Ponadto na terenie Muzeum utworzono punkt do foto-
grafowania, a jego scenografia nawigzywata do stylu epoki

www.muzealnictworocznik.com

Struktura respondentéw wg wyksztatcenia
(w %)
20,0
‘ 0,1
7,1
72,8
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Wykres 5. Wyksztatcenie respondentéw — badania wtasne ankietowe

Chart 5. Respondents’ education, Author’s survey

Najmocniejsze strony wystawy (liczba

wskazan)
-150 50 250 450 650 850
Temat I G52

Koncepcja kuratorska - narracja i... NN G35

Same eksponaty I 550
Aranzacja I 398

Inne W 38

Wykres 6. Mocne strony wystawy — badania wtasne ankietowe

Chart 6. Exhibition strong points, Author’s survey

i imitowata fragment sceny teatralnej (schody przykryte
czerwonym dywanem, kotary). W tle umieszczono zdjecie
Tamary tempickiej w Paryzu, a catos¢ zostata podswietlona
scenicznymi reflektorami. Ponownie spotkato sie to z reakcjg
zwiedzajgcych, ktérzy wykonane zdjecia umieszczali w me-
diach spotecznosciowych przez caty okres trwania wystawy,
dzieki temu zostata zbudowana spotecznos¢, ktérg modero-
wato Muzeum Narodowe w Lublinie poprzez udostepnianie,
polubienia i inne aktywnosci. W efekcie powstawaty cate
relacje z wizyt na wystawie oraz na terenie Lublina.
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3. Bugatti na dziedziricu Zamku, Muzeum Narodowe w Lublinie, fot. Maciej
Niecko

3. A Bugatti in the Castle courtyard, National Museum in Lublin, Photo Maciej
Niecko
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4. Punkt do fotografowania, Muzeum Narodowe w Lublinie, fot. Maciej Nie¢ko

4. A photo point, National Museum in Lublin, Photo Maciej Nie¢ko

Prowadzenie kampanii informacyjnej za posrednictwem
medidéw spotecznosciowych przyniosto oczekiwane rezul-
taty, najwiekszg liczbe wskazan dotyczacych Zrédta wie-
dzy o wystawie w badaniu ankietowym stanowit bowiem
Internet, co ukazuje wykres 8.

Ponadto warto wspomnie¢, ze w czasie trwania wysta-
wy administratorzy mediéw spotecznosciowych odnotowali
znaczne wzrosty liczby odwiedzajacych. W przypadku pro-
filu Facebooka wynidst on 54,8% w stosunku do wczesniej-
szych pieciu miesiecy, a w przypadku konta na Instagramie
—az 202,6%. Znacznemu wzrostowi ulegty tez zasiegi po-
stéw — do 821 297 na Facebooku, co stanowi wzrost o po-
nad 30% oraz do 96 507 na Instagramie, czyli blisko o0 65%.
Zaprezentowane dane zostaty pozyskane poprzez wyge-
nerowanie raportow z kont mediow spotecznosciowych
31 grudnia 2022 r., co przedstawia wykres 9.

Przytoczone powyzej przyktady swiadczg o skutecznosci
dziatan komunikacyjnych podjetych przez Muzeum. Efekty
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Struktura odpowiedzi na pytanie "Czy polecitaby
Pani/polecitby Pan wizyte na wystawie...?" (w %)

97,2
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Wykres 7. Polecenie wystawy — badania wtasne ankietowe

Chart 7. Exhibition’s recommendation, Author’s survey
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Wykres 8. Zrédta informacji o wystawie — badania wtasne ankietowe

Chart 8. Source of information on the Exhibition, Author’s survey
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Wykres 9. Raport odwiedzin — media spotecznosciowe: Facebook, Instagram

Chart 9. Report on the visits: social media: Facebook, Instagram

kampanii byty mierzalne, co pokazatam w przywotywanych
powyzej badaniach ankietowych. Nakierowanie dziatan
komunikacyjnych na konkretny region czy wojewddztwo
znajdowato swoje odzwierciedlenie w charakterystyce de-
mograficznej zwiedzajacych. Ponadto ruch wygenerowany
w mediach spotecznosciowych przyczyniat sie do utrwala-
nia i rozpowszechniania identyfikacji wizualnej, jaka zasto-
sowata instytucja (rozpowszechnianie zdje¢ z samochodem
Bugatti, Scianki do wykonywania fotografii itp.).

Dziatania komunikacyjne a ruch turystyczny

Wskazane powyzej trendy znalazty takze potwierdzenie
w badaniach ruchu turystycznego, jakie wykonano na zlece-
nie Urzedu Miasta Lublin i Lokalnej Organizacji Turystycznej



Metropolia Lublin. Badanie zostato przeprowadzone na pod-
stawie danych historycznych gromadzonych w bazach da-
nych typu big data (dane o charakterze obserwacyjnym z wy-
faczeniem ankiet, rejestrujace rzeczywiste zachowania). Dane
wykorzystane do analizy pochodza z hurtowni danych (tzw.
zbior big data) DMP Selectivv, a pozyskane zostaty w wyniku
zapytan oraz wyswietlen reklam w kanale mobilnym, jak réw-
niez od wydawcéw konkretnych aplikacji’. W tabelach zapre-

Tabela 1. Ruch turystyczny Zamek
Table 1. Tourist movement: the Castle

Wielkos¢ ruchu turystycznego w lokalizacji
Zamek Lubelski

Kwartat
Rok | Il 1] v
2019 128 309 150 210 170 327 128528
2020 76 655 73833 148 096 45674
2021 25536 47 945 125390 105 603
2022 109 316 120238 226715 154 199

Zrédto: opracowanie wtasne na podstawie danych udostepnionych przez Urzad Miasta Lublin.
Source: Author’s own study of the data provided by the Municipality of Lublin.

Tabela 2. Ruch turystyczny krajowy w okresie trwania wystawy
Table 2. National tourist movement at the time of the Exhibition

Ruch krajowy (wojewodztwa, z ktérych przyjezdzali
do Lublina odwiedzajgcy i turysci)

Udziat Udziat
11 kw. w catym 1 kw. w catym
2022 ruchu 2022 ruchu
kwartalnym kwartalnym
lubelskie 63 317 40% 118 474 41%
mazowieckie 48 966 31% 100 107 35%
matopolskie 9325 6% 12 347 4%
Slaskie 6247 4% 9204 3%
dolnoslaskie 6372 4% 7 007 2%

Zrédto: opracowanie whasne na podstawie danych udostepnionych przez Urzad Miasta Lublin.
Source: Author’s own study of the data provided by the Municipality of Lublin.

zentowatam wybrane dane dotyczace ruchu turystycznego
w okresie trwania wystawy w odniesieniu do poprzednich lat.

Wedtug badan i szacunkéw wykonanych przez miasto Lublin
w wyniku ruchu turystycznego w 2022 r. odwiedzajgcy miasto
turysci dla lokalnej gospodarki pozostawili kwote 360 min zt,
Branza turystyczna, a zwtaszcza hotelarze podkreslali, ze
odczuwali wzmozony ruch zwigzany z wystawg poswiecong
Tamarze tempickiej, skutecznie sprzedajac m.in. pakiety ho-
telowe — bilet potgczony z noclegiem?.

Whioski

Prébujac odpowiedziec na pytanie o fenomen sukcesu Tamary
tempickiej, niestabnace zainteresowanie jej osobg i sztuka,

www.muzealnictworocznik.com
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bezsprzecznie nalezy stwierdzi¢, ze byta ponadczasowym
kreatorem wtasnego wizerunku i marki, Z jednej strony
doskonale odnajdywata sie ona w epoce, w ktorej zyta
i tworzyta, prowadzita artystyczny dialog z kubistami,
prowokujacymi awangardzistami i nie deklarowata sie
jako przedstawicielka sztuki wspotczesnej. Z drugiej strony
wytworzyta wiasny, indywidualny styl malarski i wyrazata
wielkie zamitowanie do sztuki dawne;j.

Potencjat ,produktu”, jakim sie stata, bardzo szybko od-
czytali takze wspdtczesni projektanci mody, twércy reklam,
filmdéw czy literatury. To wszystko spowodowato, ze nowe
media staty sie nosnikami jej marki i nadal promujg dzie-
fa tempickiej. Do ponadczasowej popularyzacji twoérczosci
przyczynit sie fakt, ze obrazy tempickiej goscity na oktad-
kach licznych ksigzek, np. Wielkiego Gatsby Francisa Scotta
Fitzgeralda. Do marek, ktére wykorzystywaty obrazy malarki
w celu promocji wtasnych produktéw i tworzenia kampa-
nii reklamowych, mozna zaliczy¢ m.in. Van Cleef & Arpels
(producent likieru Campari) czy Myrurgia (hiszpanskie per-
fumy). Prace artystki byty obecne w wielu produkcjach fil-
mowych, np. w Batmanie, Zmowie pierwszych zon, a nawet
grach komputerowych, jak BioShock®.

Nie powinno zatem dziwi¢, ze w popularyzacje wysta-
wy Tamara tempicka — kobieta w podrdzy bardzo szyb-
ko wtgczyly sie réznorodne media, takie jak m.in.: Polskie
Radio Program |, Radio Plus, ,Rynek i Sztuka”, ,Polityka”,
»,Rzeczpospolita”, ,Elle”, ,Gazeta Wyborcza” — dodatek
,Wysokie Obcasy”, ,,Zwierciadto”, TVN, Onet, ,VIVA”'C, Firma
zajmujaca sie badaniem efektywnosci dziatarn medialnych
i monitoringiem mediéw — PSMM Monitoring & More pod-
data analizie materiaty pochodzace z ponad 1100 tytutéw
prasowych, 5 min Zzrédet internetowych, najwazniejszych
mediéw spotecznosciowych oraz 100 stacji radiowych i te-
lewizyjnych. Wedtug badan wykonanych przez PSMM uka-
zato sie 1486 publikacji, ktérych wartos¢ marketingowg wy-
ceniono facznie na 4 399,198 zt'1.

W tym miejscu nalezy podkreslic role, jaka odegrat proces
monitoringu i badania catego przedsiewziecia wystawien-
niczego w kontekscie komunikacji spotecznej. Dzieki narze-
dziom monitorujagcym w mediach spotecznosciowych, an-
kietom ilosSciowym i zawartym w nich pytaniom otwartym
mozliwe stato sie wprowadzanie zmian w czasie trwania eks-
pozycji. Modyfikacje dotyczyty przede wszystkim wzmacnia-
nia przekazéw odnoszacych sie do wystawy, przeznaczonych
poszczegdlnym miastom czy grupom wiekowym. Ponadto
dzieki statemu monitoringowi mozna byto zarzgdzac przepty-
wem informac;ji, jakie pojawiaty sie w mediach elektronicz-
nych. Muzeum zmieniato takze w trakcie trwania wystawy
sposoby prowadzenia dziatarh marketingowych, zwiekszato
ptatne ogtoszenia w mediach spotecznosciowych, kierujac
je do konkretnych grup odbiorcéw lub miejsc.

Po zakonczeniu wydarzenia i podsumowaniu dziatarn moz-
liwe byty kompletna ewaluacja i wyciggniecie wnioskow stu-
z3cych kolejnym wyzwaniom wystawienniczym. Muzeum
Narodowe w Lublinie zastosowato ten rodzaj monitoringu
po raz pierwszy, lecz wobec powyzszych doswiadczen moz-
liwe wydaje sie stworzenie narzedzia do monitorowania
skutecznosci komunikacji na wystawach zaréwno w celu
poprawiania samej ekspozycji, jak i zarzadzania zewnetrz-
nym przeptywem informacji. W zwigzku z tym nalezy roz-
budowac narzedzie, zastosowac wiecej pytan o charakterze
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ilosciowym i wspomédc pozyskiwanie odpowiedzi dzieki
udziatowi w procesie profesjonalnych ankieteréw. Warto na
zakonczenie podkresli¢, ze muzea w Polsce niezwykle rzadko

podejmuja sie badan publicznosci czy ewaluacji skutecznosci
projektowania komunikacji, nie istniejg zatem praktykowa-
nie czy stosowane wzorce w tym zakresie.

Streszczenie: 0d marca do sierpnia 2022 r. Muzeum
Narodowe w Lublinie zorganizowato pierwszg w Polsce
wystawe prac polskiej malarki Tamary tempickiej. Liczba
widzow osiggneta 86 667, co sprawito, ze byta to wystawa
o najwiekszej frekwencji w Polsce.

Autorka podjeta probe odpowiedzi na pytanie o fenomen
komunikacyjnego sukcesu tempickiej, niestabnace zainte-
resowanie jej osobg i sztukg. Pomogto w tym dotarcie do
aktualnych nosnikéw jej marki, czyli wspotczesnych projek-
tantéw mody, tworcéw reklam, filméw czy literatury. Autorka
wykonata analize wynikéw badan, ktdre zostaty przeprowa-
dzone w czasie trwania wystawy — tgcznie 1544 ankiety.
Badania stuzyty zweryfikowaniu satysfakcji zwiedzajacych,
miejsc, z ktérych przyjechali, Zrédet informacji o wystawie,
skutecznosci dziatarh komunikacyjnych Muzeum oraz profilu

odbiorcow. Za najmocniejsze strony wystawy widzowie uzna-
wali kolejno: eksponaty, temat, uktad, narracje, koncepcje ku-
ratorska i aranzacje. Warto wspomnie¢, ze w czasie trwania
wystawy i prowadzenia kampanii reklamowo-informacyjnych
administratorzy medidow spotecznosciowych odnotowali
znaczne wzrosty liczby odwiedzajgcych. W przypadku profilu
Facebooka wzrost wyniést 54,8% w stosunku do wczesniej-
szych pieciu miesiecy, a konta na Instagramie —az o0 202,6%.
Diagnozie i analizie poddano takze kampanie promuja-
cq wydarzenie, ktdéra nie ograniczyta sie tylko do dziatan
w sieci czy reklamy zewnetrznej, ale takze zostata przepro-
wadzona w miejscu, gdzie odbywata sie wystawa. Sita me-
didow spotecznosciowych byta skutecznie wykorzystywana
i Swiadomie zarzadzana przez organizatoréow wystawy, co
przyczynito sie do popularyzacji przedsiewziecia.

Stowa kluczowe: skutecznoé¢ komunikacji, oddziatywanie wydarzenia w miecie i regionie, wyzwania komunikacyjne
dla muzedw, nowe media w muzeach, wystawa jako przestrzeri komunikacji, badania publicznosci, badania skutecznosci
komunikacji.

Przypisy

1 W 2022 r,, po zakoriczeniu wystawy w Lublinie, obrazy z francuskich muzeéw, uzupetnione o kilka obiektéw pochodzacych ze Stanéw Zjednoczonych,
zostaty zaprezentowane w Muzeum Narodowym w Krakowie. Z kolei w prywatnym muzeum Villa La Fleur w Konstancinie-Jeziornie pokazano zbiory znaj-
dujace sie przede wszystkim w rekach prywatnych. Obie wystawy cieszyly sie bardzo duzym zainteresowaniem zwiedzajgcych. Warto jednak podkreslic,
ze kolejne wystawy odbywaty sie po zakoriczeniu tej organizowanej przez Muzeum Narodowe w Lublinie, zatem dziatania komunikacyjne i marketingo-
we, jakie zapoczatkowata ta instytucja, nie byty wzmacniane réwnolegtymi przekazami. Ponadto we wspomnianych instytucjach nie prowadzono badan

z zakresu komunikacji, w zwigzku z tym celowo nie dokonatam tutaj badan poréwnawczych.

~

Wystawa powstata z mojej inicjatywy. Do realizacji tego zadania powotany zostat zespét kuratorski sktadajacy sie z pracownikéw Muzeum Narodowego
w Lublinie: tukasza Wiagcka, Mariana Lachowskiego, Aleksandry Blonki-Drzazdzewskiej, Magdaleny Norkowskiej oraz kuratora zewnetrznego Artura Wi-

niarskiego (Villa La Fleur).

w

Szerzej na temat biografii artystki zob. A. Blondel, Lempicka. Catalogue Raisonné 1921-1979, Lausanne 1999; L. Claridge, Tamara tempicka. Sztuka i skandal,
E. Hornowska (ttum.), Warszawa 2019; G. Mori, Tamara de Lempicka. The Queen of Modern, Milano 2011; M.A. Potocka, M. de Lempicka, Tamara tempicka,
Olszanica 2020.

Zagadnienie projektowania komunikacji rozpatruje zgodnie z teoriami komunikacji. Ze wzgledu na wielkos¢ niniejszego artykutu i cel, jakim jest przede

IS

wszystkim prezentacja wynikdw badan, ogranicze sie jedynie do przywotania badaczy, ktdérzy kwestie te rozpatruja w formie rozwazan teoretycznych,
a rozwazania te podzielam: V. Papanek, Design for the Real World, New York-London 1973; M. Wszotek, Teoria i praktyka projektowania (komunikacji).
(Re)design designu, Wroctaw 2021; Dyskurs artystyczny, G. Habrajska (red.), £6dz 2018; M. Fleischer, Sens — czyli co to jest. Perspektywa konstruktywi-
styczna, £6dz 2019.

Metoda monograficzna polega na doborze jednostki, ktorg poddaje sie wnikliwej analizie. Badania maja stuzy¢ analizie liczbowej oraz jakosciowo-ilosciowe;j.

«

Szerzej na ten temat zob. T. Michalski, Statystyka, Warszawa 2004, s. 24.

@

Tres¢ ankiety zostata opracowana jako narzedzie badawcze na potrzeby zespotu organizujacego wystawe w Muzeum Narodowym w Lublinie i zastosowana

po raz pierwszy.

~

W bazie gromadzone sg dane dotyczace wyswietlania reklam dla unikalnych uzytkownikéw, dzieki czemu mozna m.in. okresli¢ miejsce zamieszkania, miej-
sce pracy czy kierunki podrézy. Dane mobilne pozwalajg na oszacowanie grupy wiekowej, ptci, miejsca zamieszkania czy liczby dni pobytu odwiedzajacego
okreslone miejsce. W tym celu administrator bazy postuguje sie informacjami: o jezyku telefonu, koordynatach GPS, w jakich rejestrowane jest urzadzenie,

o aplikacjach, z jakich korzysta uzytkownik telefonu i o stronach mobilnych, jakie odwiedza.

o

Zob. https://www.dziennikwschodni.pl/lublin/do-lublina-juz-nie-przyjezdzaja-romantycy-i-to-bardzo-dobrze-rekordowa-liczba-turystow,n,1000319799.html
(dostep: 2.02.2023).

9 M.A. Potocka, M. de Lempicka, op. cit., s. 144.

1070b. Netografia.

11Dane pochodzg z raportu ,,Analiza aktywnosci sponsoringu PGE”, wykonanego przez PSMM Monitoring & More, ktéry powstat na zlecenie Muzeum Naro-
dowego w Lublinie.
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Abstract: In 1955-1987, the Directorate of Museums and
Monument Preservation (until 1959: Central Directorate
of Museums and Monument Preservation), a structural
unit of the Ministry of Culture and Art, published Biuletyn
Informacyjny, a bulletin dedicated to documenting the
activity of museums in Poland. In 1955-1959, it was called
Biuletyn Informacyjny Centralnego Zarzgdu Muzedw
i Ochrony Zabytkow, while in 1959-1987, it was published
under the name Biuletyn Informacyjny Zarzqdu Muzedw
i Ochrony Zabytkéw. It was published as a bimonthly or
a quarterly with a limited circulation (400-600 copies),
and was delivered to museums. The following served as its
subsequent Editors-in-Chief: Mieczystaw Ptasnik (until 1972),
Stanistaw Brzostowski (until 1976), and Franciszek Midura
(until 1987). The core content of the publication covered

short factual information reporting on definite achievements
of particular museums or Minister’s initiatives, as well as
longer papers authored in their majority by the Editorial
Staff and museum curators who submitted their materials.
Informative texts were included in the sections whose
names altered. The most important of them were as follows:
I. ‘Research and Academic Discoveries’, Il. ‘Publications’,
I1l. ‘Exhibitions’, IV. ‘New Acquisitions’, V. ‘Educational
Actions’, VI. ‘Conservation Works’, VII. ’Foreign Cooperation’,
VIII. ‘Foreign Museums’, IX. ‘Conferences’, X. ‘Communiqués’,
XI. ‘Papers’. Despite bearing features of a journal published
under the ideological and political control of the Communist
regime, the Biuletyn Informacyjny Zarzgdu Muzedw i Ochrony
Zabytkéw bulletin essentially constitutes a reliable source for
the history of Polish museology in 1955-1987.

Keywords: Biuletyn Informacyjny Zarzqdu Muzedw i Ochrony Zabytkow, journal, Kazimierz Malinowski, Mieczystaw
Ptasnik, Stanistaw Brzostowski, museums, museology, Editorial Staff, Directorate of Museums and Monument Preservation.
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Uwagi wstepne

Celem niniejszego tekstu jest dokonanie oceny wartosci i przy-
datnosci tytutowego ,Biuletynu Informacyjnego” dla badan
z zakresu muzeologii, w tym szczegdlnie historii muzealni-
ctwa w PRL-u. Czasopismo to zastuguje na uwage nie tylko
jako zrédto do dziejow muzealnictwa, ktére wykorzystane
jest w niewielkim stopniu. Zawartos$¢ pisma stanowi lustro
swoich czaséw, w ktérym mozna odnalez¢ drogowskazy dla
gtéwnych nurtéw dziatalnosci muzedéw w PRL-u. ,Biuletyn
Informacyjny Zarzagdu Muzedw i Ochrony Zabytkéw” (do
czerwca 1959 . ,,Biuletyn Informacyjny Centralnego Zarzadu
Muzedw i Ochrony Zabytkéw”) to niskonaktadowy, wydawany
technika powielania maszynopisu periodyk, ktéry wychodzit
zmiennie jako miesiecznik, dwumiesiecznik oraz kwartalnik.
Zasadniczo nie zawiera artykutéw wyrozumowanych, a uto-
zone chronologicznie i rzetelnie podane informacje dotycza
dziatalnosci muzedw w latach 1955-1987.

Geneza powstania ,,Biuletynu
Informacyjnego Zarzadu Muzedéw
i Ochrony Zabytkow”

Trudno przedstawic zakres tematyczny i chronologiczny oraz
zespdt redakeyjny ,,Biuletynu Zarzadu Muzedw i Ochrony
Zabytkow” (BZMiOZ) bez krétkiego usytuowania w powo-
jennych dziejach Polski jego wydawcy, czyli Zarzgdu Muzedw
i Ochrony Zabytkéw w Polsce (ZMiOZ). Zarzad ten byt istot-
nym elementem prowadzenia polityki kulturalnej w PRL-u,
komorka organizacyjng w strukturze Ministerstwa Kultury
i Sztuki (MKiS). Pod takg nazwg, wypetniajgc zadania koordy-
nowania polityki w zakresie ochrony zabytkéw oraz dziatalno-
$ci muzealnej, funkcjonowat w latach 1954-1987.

ZMiOZ byt kontynuatorem dwéch agend, ktére od 1945 .
zadania te realizowaty pod innymi, cho¢ zblizonymi nazwami —
Naczelna Dyrekcja Muzeéw i Ochrony Zabytkdw (1945-19541,
dyrektor Stanistaw Lorentz [1899-1991]) oraz Centralny
Zarzad Muzedw (1951-1959, od 1954 r. Centralny Zarzad
Muzedw i Ochrony Zabytkéw)?. W 1954 r. stanowisko
dyrektora tej ministerialnej agendy powierzono Kazimierzowi
Malinowskiemu (1907-1977)3. Odtad nastepowata diuga,
praktycznie ciggnaca sie niemal do transformac;ji ustrojowe;j,
stabilizacja organizacyjna dziatalnosci MKiS wobec muzedw.
Centralny Zarzad, zmieniajac jeszcze raz nazwe w 1959 r. na
Zarzad Muzeow i Ochrony Zabytkéw, dziatat do 14 grudnia
1987 r., kiedy przeksztatcono go w Departament Ochrony
Dobr Kultury, Muzedw i Plastyki MKiS. Na koniec warto
dodag, ze to whasnie Kazimierz Malinowski juz w 1954 r.
zaproponowat powotanie do zycia ,,Biuletynu Informacyjnego
Centralnego Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabytkéw w Polsce”.
W nastepnym roku pomyst ten zostat wcielony w zycie.

Informacje ogdlne o czasopiSmie

Przedstawienie czasopisma rozpocznijmy od informacji
o charakterze ogdlnym. ,Biuletyn” ukazywat sie pod dwoma
nazwami. Od sierpnia 1955 do czerwca 1959 r. pismo nosito
tytut ,,Biuletyn Informacyjny Centralnego Zarzadu Muzedw
i Ochrony Zabytkow” (BICZMiOZ). W okresie tym ukazaty sie 23
numery. Od lipca 1959 r. do grudnia 1987 r. pismo miato tytut
,,Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabytkéw”
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(BIZMiOZ). W tym okresie opublikowano 144 numery. tacznie
zatem wydano 167 regularnych numerdéw czasopisma oraz
jeden tom (nienumerowany) specjalny — poswiecony publikacji
przepiséw dotyczacych ochrony zabytkéw i konserwacji®.
Pierwotny zamyst zaktadat miesieczny cykl wydawniczy, co
wprost stwierdzono we wstepie (od redakcji) do numeru 1°.
Od numeru 6 nastgpifa zmiana. Skromny zespét redakcyjny
»Biuletynu” nie moégt podota¢ utrzymaniu miesiecznego
charakteru wydawnictwa. Od wspomnianego numeru 6 do
876 pismo byto dwumiesiecznikiem. Kazdy numer wydawano
w jednym tomie, z wyjgtkiem numeréw 60 i 61 oraz 77
i 78, ktore opublikowano w jednym tomie wspdlnym dla
obu numeréw. Numery 88 i 89 tamaty te zasade, obejmujac
interwaty trzymiesieczne, charakterystyczne dla kwartalnika.
Od tego czasu charakter ,Biuletynu” byt zmienny (miesieczny,
dwumiesieczny, kwartalny, a nawet czteromiesieczny). Od
numeru 122 nastgpita stabilizacja i kolejne numery, az do
ostatniego (167), ukazywaty sie co kwartat.

Format BIZMiOZ od powstania do korica istnienia byt taki
sam. Numery od 1 do 80 drukowano technika maszynopisu
powielanego w formacie A4 oraz zszywano drutem, a od
numeru 81 — tg sama technikg, ale z oprawa klejong. Pismo
co do zasady nie byto ilustrowane, a jedyny akcent graficzny
stanowita oktadka, ktérej projekt zmienit sie dwa razy.
Pierwsze dwa numery (sierpien 1955 i pazdziernik 1955),
ktére nalezy traktowac pilotazowo, praktycznie nie byty
oprawione. Jednak juz numer 3 ukazat sie w rozpoznawalne;j
i charakterystycznej szacie graficznej i jasnokremowej oktadce
(rys. 1). Numery 3-23 wychodzity pt. ,Biuletyn Informacyjny
Centralnego Zarzadu Muzedéw i Ochrony Zabytkéw”,
z zaznaczeniem adresu: Warszawa Senatorska 13/15. Numery
24-80 ukazywaty sie pt. ,Biuletyn Informacyjny Zarzadu
Muzedw i Ochrony Zabytkdw” pod adresem Warszawa
Krakowskie Przedmiescie 15. Zmiana tego adresu pokrywata
sie ze zmiang nazwy zarzadu, z czego najwyrazniej wynika,
ze wraz z pozbyciem sie przymiotnika ,centralny” zarzad
przeniost sie na Krakowskie Przedmiescie.

Od numeru 81 zmieniono szate graficzng’. Nowa oktadka
zaprojektowana zostata w kolorze brunatno-bordowym. W tej
wersji graficznej pismo ukazywato sie do ostatniego numeru.
Biuletyn byt wydawnictwem niskonaktadowym. Poczatkowo
(lata 50. i 60.) wychodzit w naktadzie 400 egzemplarzy. Od
konca lat 70. naktad podniesiono do 600 egzemplarzy.

Zatozenia programowe oraz profil
czasopisma

Powstanie ,,Biuletynu” zainicjowat, jak wspomniatem, Kazimierz
Malinowski. Poniewaz zostat on powotany na stanowisko dyrek-
tora Centralnego Zarzagdu Muzedw i Ochrony Zabytkdw w 1954 .,
ajuz w sierpniu 1955 r. ukazat sie pierwszy numer czasopisma,
trzeba uznag, ze byta to inicjatywa dla niego wazna. Wstep do
tego numeru, zapewne napisany przez Malinowskiego, wyjas-
nia nam okolicznosci powstania BZMiOZ. W pierwszym akapicie
czytamy, ze Pierwszy numer Biuletynu Informacyjnego, ktory
oddajemy do rqgk odbiorcow powstaf na zyczenie aktywu tere-
nowego. Krajowa konferencja w warszawie (sic!) w dniach 6 i 7
listopada 1954 r., w sprawie pracy spoteczno-oswiatowej mu-
zedéw — w podjetych uchwatach zobowiqzata Centralny Zarzqd
Muzedw i Ochrony Zabytkéw do publikowania materiatéw in-
formacyjnych dla jak najszerszej wymiany doswiadczeri®.
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,Aktyw terenowy” i wypetnianie jego ,ludowej” woli to
charakterystyczne frazy narracyjne tamtego czasu, uspra-
wiedliwiajgce w ramach paradygmatu , dyktatury proleta-
riatu” dziatania wtadz zwierzchnich. W warunkach ustro-
jowych PRL-u nie istniato realne zobowigzywanie urzedéw
centralnych do czegokolwiek. Trzeba raczej uznaé, ze zapis
ten to préba dyplomatycznych zdolnosci Kazimierza Malino-
wskiego. Wtasciwg intencje tego przedsiewziecia odczytuje-
my ponizej, gdzie wprost zapisano, ze ,,Biuletyn” ma miec cha-
rakter informacyjny, kronikarski, rejestrujgcy wydarzenia na
naszym terenie. (...) Brak takiego informowania powodowat,
ze pracownicy pionu muzealnego, a takze i konserwator-
skiego, byli odizolowani od doswiadczeri innych osrodkow
i skazani na prowadzenie prac i poszukiwan w wgskim kregu
swego Srodowiska. (...) Tymczasem wymiana doswiadczeri, no-
wych form pracy, moze dac powazne impulsy do wzbogacenia
praktyki zaréwno na polu pracy naukowej, wystawienniczej
jak i oswiatowej i konserwatorskiej®.

Trudno nie pochyli¢ sie z uznaniem nad tak opisang cha-
rakterystyka zamierzen zwigzanych z powstajagcym pismem.
Z perspektywy wspditczesnej, nacechowanej prymarng
rola informacji w ,,spoteczenstwie informacyjnym”, mysl|
Kazimierza Malinowskiego, urzeczywistniona 70 lat temu, ma
wrecz charakter wizjonerski. O spotecznym kapitale wiedzy
i otwartym dostepie do zasobdw informacyjnych nikt przeciez
w tamtych czasach ani nie moéwit, ani nie marzyt. Lata 50.
w Polsce naznaczone byty powszechnie obecnoscia propa-
gandy, ktéra miata ksztattowac kazdg dziedzine zycia spotecz-
nego. ,Biuletyn”, cho¢ wystepujg w nim tresci nacechowane
ideologicznie, jest zasobem informacji, wolnych od propagandy,
w ktérych dzisiaj mozemy odnalez¢ walory rozwojowe.

Jak wspomniatem, ,Biuletyn” miat ukazywac sie ,,przynaj-
mniej raz w miesigcu”, co okazato sie nierealne. Co do zasady
zrezygnowano z publikowania w czasopismie artykutéw na-
ukowych, koncepcyjnych, recenzyjnych itp. Wyprzedzajac
dalszg charakterystyke programowg pisma, trzeba stwierdzic,
ze pomimo pewnych zmian oraz wyjatkow jego profil pozo-
stat wierny pierwotnym zatozeniom.

W pierwszych 10 numerach uksztattowata sie nastepujaca
struktura — dziaty: I. ,,Badania i odkrycia naukowe”, Il. ,Wy-
dawnictwa”, lll. ,Wystawy”, IV. ,,Nowe nabytki”, V. , Akcje
oswiatowe”, VI. ,,Prace konserwatorskie”, VII. ,Wspdtpraca
z zagranicg”, VIII. ,,Muzea zagraniczne”, IX. ,Konferencje”,
X. ,Komunikaty”, XI. ,,Artykuty”. Ten ostatni dziat zawiera naj-
bardziej wartosciowe tresci. Cho¢ , Artykuty” nie posiadaty
charakteru naukowego, a raczej dokumentacyjno-relacyj-
ny, omowie je osobno ponizej. Redakcja, co do zasady, nie
zamieszczata wstepu. Ukazat sie tylko wstep do numeréw
1 oraz 150 (numer jubileuszowy; autorstwa Franciszka
Midury). Schemat ten z czasem ulegat zmianom. Przedstawie
je w porzadku chronologicznym, pomijajac te, ktére miaty
charakter drobnych korekt.

Pierwsza zmiana w wypracowanym schemacie nasta-
pita w numerze 910, ktéry otworzyt nekrolog Leonarda
Podhorskiego-Okotowa (1891-1957), dyrektora Muzeum
Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie, zawieraja-
cy biografie zmartego. Ukazujgce sie od tego numeru oka-
zjonalnie nekrologi staty sie dodatkowym elementem tresci
,Biuletynu”, pokazujac, ze pismo to moze stanowic dobre
zrodto dla biografistyki muzealniczej. ,Wspomnienia po-
Smiertne” od numeru 124 pojawity sie jako odrebny dziat.

MUZEALNICTWO 64

Od numeru 14 umieszczano spis tresci, co znaczaco uta-
twito czytelnikowi korzystanie z ,,Biuletynu”. Od numeru
29 pojawit sie nowy dziat w statym uktadzie pisma, pt. ,Prasa
o muzeach i zabytkach” (XI). Kolejny nowy dziat, wprowa-
dzony do numeru 41, ,,Muzea — uniwersytetami kultury”
(V) zawierat informacje na temat przebiegu tak nazwanej
sztandarowej akcji MKiS. W numerze 55 pojawito sie, jako
dodatkowy element czasopisma, ,,Resume” umieszczane na
koncu kazdego tomu.

W taczonym numerze 60/61 liczba dziatdw pisma wzrosta do
X1V, poprzez dodanie kolejnego, pt. ,Rok Zabytkow i Muzedw
Techniki” (VIl). Dziat ten byt odtad tematycznie zmienny.
W numerze 63 zatytutowany zostat ,Rok Muzealnictwa
Morskiego i Rok Zabytkéow Architektury Drewnianej”,
aw numerze 75—, Rok Muzedw Przyzaktadowych”!! (dziat ten
zniknat poczgwszy od numeru 82).

Kolejne powiekszenie liczby dziatéw nastgpito w numerze
65. Nowy dziat (XIl) nazwany zostat ,,Z dziatalnosci zespotow
konsultacyjnych”.

W numerze 82 pojawit sie dziat ,, XXV lecie PRL” (VII). W nu-
merze 86 redakcja zrezygnowata z istniejgcego od numeru
29 dziatu ,,Prasa o muzeach i zabytkach”, umieszczajac za to
mocno propagandowo nacechowany dziat ,100-na rocznica
urodzin Lenina”. W kolejnym numerze notujemy kolejng se-
lekcje, znikngt bowiem istniejacy od numeru 1 dziat ,,Muzea
Zagraniczne”. W numerze 92 usunieto co do zasady okazjo-
nalne dziaty dedykowane ,XXV leciu PRL” oraz ,, 100-nej rocz-
nicy urodzin Lenina”. W tym miejscu pojawit sie — takze ma-
jacy charakter okazjonalny — dziat ,,Obchody 500 lecia urodzin
Mikotaja Kopernika” (VI). Funkcjonowat on do numeru 109.
W numerze tym zabrakto, po raz pierwszy od poczatku wyda-
wania pisma, dziatu ,,Prace konserwatorskie”. Ten potrzebny
dziat wrdcit na famy ,,Biuletynu” po krotkiej przerwie, ale do
konca istnienia pisma problematyke konserwatorska poru-
szano nieregularnie. Od numeru 123 pojawit sie nowy dziat,
zdecydowanie uzasadniony, ,Kolekcje” (V); w kolejnych nu-
merach zasadniczo obecny, cho¢ jednostkowo pomijany (np.
w numerach 133 lub 140). Na przetomie lat 70. i 80. pismo
weszto w okres widocznie schytkowy. W uktadzie czasopis-
ma zmieniato sie juz niewiele, a jezeli, to raczej sporadycznie.
Przedstawiona powyzej struktura pisma nie byta juz rozsze-
rzana. Do poszczegélnych dziatéw (z wyjatkiem ,, Artykutow”)
przypisywano krotkie, jedno-, dwu-, rzadziej trzyakapitowe,
rzeczowe teksty informacyjne, pozbawione co do zasady ele-
mentu krytyki merytorycznej lub komentarzy.

Ogromng liczbe informacji, ktére zawiera kazdy numer,
trudno omoéwi¢ w sposéb syntetyczny. Czytajac akapit po
akapicie, czytelnik ma czasem wrazenie, ze porusza sie po
zbiorze utozonym chaotycznie, uporzadkowanym jedynie pod
katem wymienionych wczesniej dziatéw pisma. W praktyce,
przeprowadzajgc kwerende na dany temat, trzeba przegladac
numer po numerze. Metafora silva rerum ma tu swoje zasto-
sowanie, tym bardziej ze skoro o lesie mowa, to stosownie
do grzybobrania mozna znalez¢ w najmniej spodziewanym
miejscu pozgdang informacje. Oczywiscie w tym gaszczu
dominowaty wieksze miasta (Krakdéw, Warszawa, Wroctaw,
Poznan), ale z uznaniem trzeba zauwazy¢, ze redakcja do-
ktadata staran, aby w ,,Biuletynie” reprezentowana byta cata
muzealna Polska w swej geograficznej i rodzajowej rozpie-
tosci. Pomiedzy drobnymi wzmiankami znajdowaty sie wy-
pracowane materiaty statystyczne o niezwyktej wartosci



dla badacza historii polskich muzedw. | tak np. w nume-
rze 36 mamy wartosciowy spis wszystkich polskich mu-
ze6w wedtug stanu na 1 maja 1961 r.12 W numerze 39 wi-
dzimy wykaz pracownikéw biur wojewddzkich i miejskich
konserwatoréw zabytkdw!3. W numerze 125 pojawit sig
wykaz muzedw podlegtych ministrowi kultury i sztukil?,
aw 126 — wykaz konserwatoréw, cztonkéw Zwigzku Polskich
Artystow Plastykéw!>. W numerze 157 umieszczono wykaz
rzeczoznawcow w zakresie konserwacji zabytkéw ruchomych?6,
Osobno omoéwic trzeba dziat , Artykuty”. Wyrdzni¢ mozna czte-
ry rodzaje tekstdw w nim publikowanych: 1) rozbudowane teksty
informacyjne, tym (obok rozmiaru) réznigce sie od informacji
zamieszczanych w pozostatych dziatach, ze ukazywaty sie pod
nazwiskiem ich autorek i autoréw'’; 2) teksty problemowe sku-
piajace sie na konkretnym — zazwyczaj operacyjnym — elemencie
dziatalnoéci muzealniczej'8; 3) teksty zamawiane u autoréw spo-
za grona redakcyjnego, czesto u wspdtczesnych lideréw polskiego
muzealnictwa, poswiecone konkretnemu muzeum czy tez kolek-
Gji*%; 4) noty recenzyjne, czyli rozbudowane informacje o nowosci
wydawniczej lub wystawienniczej%°. Tak jak wspomniatem, rzad-
ko, ale zdarzaty sie artykuty o charakterze naukowym?!.
Artykuty opublikowane w ,,Biuletynie” do numeru 125 maja
bibliografie wydrukowang w numerach 45, 59 oraz 126.
Omowienie kilkuset artykutéw zawartych w pismie, posiada-
jacych rézng wartosé i aktualnosé, nie jest mozliwe w ramach ni-
niejszej pracy. Moge jedynie podjac prébe wskazania niektérych
artykutoéw, ktére dobrze charakteryzujg profil ,,Biuletynu”. Sg to
zatem — po pierwsze —teksty, ktére podkreslajg istotne watki poli-
tyki kulturalnej wobec muzedw prowadzonej przez MKiS. Po dru-
gie, to artykuty, ktére trzeba uznac za interesujgce z punktu wi-
dzenia éwczesnej rzeczywistosci politycznej. Po trzecie, to teksty
pokazujgce z perspektywy lat najwazniejsze watki dwczesnej dys-
kusji dotyczacej zawsze aktualnych kierunkéw rozwoju muzedw.
Na uwage zastuguje zatem artykut Tadeusza Banasika
z 1958 r., poéwiecony konferencji muzealniczej w Brukseli2.
Wymieniam go, bo jest to pierwszy, a jednoczesnie w skali ca-
tego pisma rzadki przykfad tekstu nawiazujacego (w realiach
»2elaznej kurtyny”) dialog z muzealnictwem zachodnim. Z tego
samego powodu na jeszcze wiekszg uwage zastuguje tekst
Andrzeja Szpakowskiego, poswiecony muzealnictwu amery-
kaniskiemu?3. Duzo cze$ciej pojawiaty sie artykuty dedykowane
muzealnictwu radzieckiemu. Podlane sg one wyrazistym sosem
propagandowym, ale wtasnie badaczowi dziejéw propagandy
,Biuletyn” dostarcza wielu ciekawych wzmianek?*.
Wspomniany juz Banasik w numerze 19 poswiecit tekst prob-
lematyce audioprzewodnikdw, dzi$ znajomej, ale w 1958 .
brzmiacej futurystycznie?>. Trzeba w moim przekonaniu zauwa-
2y¢, ze ten tekst wyznacza horyzonty praktyk muzealniczych.
Trudno nie zatrzymad sie nad tekstami Kazimierza Malino-
wskiego, ktory jako dyrektor ZMiOZ oraz ,ojciec chrzestny”
,»Biuletynu” nadzwyczaj rzadko do niego pisywat. W numerze
32 pojawit sie jego syntetyczny artykut poswiecony szerokiej
perspektywie dziatalnosci muzedw i ochrony zabytkdéw w Polsce
w 1959 r.26 W numerze 38 Malinowski zamiescit syntetyczny
przeglad dziatalnosci muzealniczej w 1960 r.27 Juz jednak
analogiczny tekst, podsumowujgcy rok 1961, opublikowany
w numerze 40, napisat Mieczystaw Ptasnik?®. W kolejnych
numerach, nie zawsze regularnie, przeglad rocznej dziatalnosci
muzedw wychodzit spod pidra Barbary Radtowskiej.
Wypada takze spojrze¢ na artykut Stanistawa Brzostowskiego,
poswiecony muzeom jako uniwersytetom kultury. Jest to tekst
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zarzgdzanie muzeum

o tyle wazny, ze akcja pod ta nazwa przez blisko dwie dekady
miafa charakter sztandarowej inicjatywy MKiS?°.

Trzeba przyznaé, ze redakcja ,,Biuletynu” poswiecata wie-
le uwagi muzealnictwu regionalnemu. W numerze 63 cieka-
wy artykut, dedykowany muzeom pod zarzadem Polskiego
Towarzystwa Turystyczno-Krajoznawczego, napisat Stanistaw
Brzostowski3?. W numerze tgczonym 77/78 tekst odnosza-
cy sie do muzedw przyzaktadowych opublikowat Stanistaw
Orysiak3L. Ten sam autor w numerze 79 zajat sie problema-
tyka Regionalnych Izb Pamigtek3?, a w numerze 97 — rozlegta
tematyka muzealnictwa regionalnego?3.

Z okazji XXV-lecia PRL w numerze 84 ukazat sie przekrojowy
i wieloautorski artykut poswiecony muzealnictwu w Polsce
Ludowej34.

Nad wyraz wartosciowe artykuty znalazty sie w numerze 87.
Mieczystaw Ptasnik poswiecit tekst ochronie zabytkow na
Ziemiach Zachodnich i Pétnocnych, a Stanistaw Orysiak oméwit
problematyke wystepujgcych tam muzedw. To jedno z pierw-
szych ogdlnych spojrzen na trudny problem zasobéw dziedzi-
ctwa na tzw. Ziemiach Odzyskanych, przy czym uwage zwraca
to, ze autorzy tekstow zrezygnowali z tego propagandowo na-
cechowanego zwrotu, a uzyli nazwy, ktérg w naukach historycz-
nych uzgodniono dopiero po transformacji ustrojowe;j.

Charakterystyka zespotu redakcyjnego

Redakcje ,Biuletynu” od pierwszego do ostatniego nume-
ru tworzyli pracowniczki i pracownicy ZMiOZ. Przez pierw-
sze 45 numerdw redakcja pracowata kolegialnie w niezmien-
nym trzyosobowym sktadzie: Tadeusz Banasik, Stanistaw
Brzostowski oraz Mieczystaw Ptasnik (1927-2014), wymie-
nieni pierwszy raz na tylnej stronie oktadki numeru 53°.
W numerze 46 zasada kolegialnosci zostata zmieniona na
hierarchiczna, bowiem Mieczystaw Ptasnik przyjat funkcje
redaktora naczelnego ,Biuletynu”36. Zmiana ta zapewne
wigzata sie z tym, ze od 1962 r. Mieczystaw Ptasnik przejat
po Kazimierzu Malinowskim stanowisko dyrektora ZMiOZ.
Od numeru 5337 sktad redakcji powiekszyt sie o Krystyne
Rosnowskg, ktéra jednak wskazywana byta w zespole tyl-
ko do numeru 5938, Az do numeru 75 redakcja pracowata
w poczatkowym sktadzie trzyosobowym. Powazna zmiana
nastgpita od numeru 76. Zamiast pracujgcego od poczatku
w zespole Tadeusza Banasika pojawity sie dwie nowe posta-
ci, ktore do korica zwigzane byty z ,Biuletynem”, a wczes-
niej wielokrotnie wystepowaty jako autorzy artykutow,
mianowicie Barbara Radtowska (objeta funkcje sekretarza
redakcji) i Stanistaw Orysiak3°. Od numeru 81 do zespotu,
jako redaktor techniczny, dotgczyt Wiodzimierz Zurawski®.
Mieczystaw Ptasnik byt redaktorem naczelnym do numeru
98 wtacznie*!, po czym odszedt z ZMiOZ do pracy w Instytucie
Wzornictwa Przemystowego*2. Od numeru 99*3 redaktorem
naczelnym zostat Stanistaw Brzostowski (1922—-1979), petnig-
cy od 1968 r. funkcje zastepcy dyrektora ZMiOZ, a sktad redak-
cji powiekszyt sie o Alicje Nawrot. Te ostatnig juz jednak w nu-
merze 101 zastapita Krystyna Andruszkiewicz**. Od kolejnego
numeru, 124, ze sktadu redakgji, a zatem takze z funkcji re-
daktora naczelnego zrezygnowat Stanistaw Brzostowski, ktéry
przeszedt do pracy w zarzadzie Polskich Pracowni Konserwacji
Zabytkdw*®. Miejsce redaktora naczelnego, po Stanistawie
Brzostowskim, zajat Franciszek Midura, ktéry w 1976 r. zo-
stat powotany na stanowisko wicedyrektora ZMiOZ%®.

MUZEALNICTWO 64

139



140

Nastepnie od numeru 135 Krystyne Adruszkiewicz zastgpita
Jarostawa Szczepanska®’. Odeszta ona z redakcji po wydaniu
numeru 142, a jej miejsce od kolejnego numeru, 143, zajeta
Zofia Szostak, obecna w zespole tylko przez rok. Od numeru 147
w stopce redakcyjnej pojawita sie ponownie Alicja Nawrot*. Od
numeru 154 Barbara Radtowska objeta stanowisko zastepcy re-
daktora naczelnego. Funkcje sekretarza redakcji przejeta Alicja
Nawrot, a sktad redakcji powiekszyt sie o Barbare Wikaliriska.
Te ostatnig od numeru 159 zastgpita Anna Szafraniec®®. W pra-
cach nad numerem 165 nie brata juz udziatu Alicja Nawrot,
a funkcje sekretarza redakcji przejeta Elzbieta Stachurska, ze
sktadu redakcji odeszta tez Anna Szafraniec®.

Podsumowanie

Redakcje w okresie istnienia pisma (1955-1987) tworzyto
14 0séb. Najdtuzej pracowali: Stanistaw Brzostowski (123 nume-
ry, 1955-1975), Mieczystaw Ptasnik (98 numerdw, 1955-1972),
Barbara Radtowska i Stanistaw Orysiak (92 numery, 1968-1987)
oraz Tadeusz Banasik (75 numerdw, 1955-1965) i Franciszek
Midura (44 numery, 1977-1987). To oni mieli najwiekszy wptyw
na ksztatt ,,Biuletynu”. Wszyscy zwigzani byli z MKiS, pracujac
w ZMiOZ. Ponadto napisali ok. 50% tekstow opublikowanych
w pismie. Redakcja BIZMiOZ dokonata swoistego podsumowania
swojej pracy w jubileuszowym (150) numerze. Franciszek Midura
napisat w nim m.in.: Biuletyn spetnia niezastgpionq role najpet-
niejszego informatora o dziatalnosci muzeéw w Polsce, dokumen-
tujgc w ten sposob wiele dziatar, ktore zapewne usztyby naszej
uwadeze i nie zostaty zanotowane dla celow dokumentacyjnych,
naukowych oraz... dla potomnosci>*.

Pochylajac sie nad bogata trescig kilkuset artykutéw i kilku
tysiecy wzmianek informacyjnych opublikowanych w tym
pismie, moge tylko potwierdzi¢ stusznos¢ tej oceny.

,,Biuletyn” niewatpliwie miat swoje lepsze oraz gorsze okre-
sy. Powstat w czasach stalinowskich, a jego twoércami byli lu-
dzie, ktorzy z wielu powoddéw podijeli wspdtprace z wtadza-
mi sterowanymi przez PZPR. Ptacili zatem okreslong cene,

umieszczajac w pisSmie tresci wyraznie nacechowane ideowo
i politycznie. Trzeba jednak zauwazy¢, ze stanowig one jedy-
nie ,okrase”, podczas gdy zasadnicza tres¢ publikowanych
w ,Biuletynie” tekstow zawiera rzetelne informacje, war-
tosciowe dla historii powojennego muzealnictwa polskiego.
Najlepszy okres ,,Biuletynu” przypadt na lata 1962—-1972, gdy
redaktorem naczelnym byt Mieczystaw Ptasnik. Po jego odej-
$ciu nastgpita stagnacja, co uwidaczniato sie nawet w dyscy-
plinie wydawniczej. Pojawiaty sie numery tgczone (106/107,
108/109). Spadta tez liczba artykutéw. Jaskrawym tego przy-
ktadem jest numer 110, w ktérym ukazat sie tylko jeden arty-
kut Barbary Radtowskiej. Ostatecznie to wtasnie po odejsciu
Ptasnika czasopismo z dwumiesiecznika stato sie kwartalni-
kiem (ostatecznie od numeru 122).

W latach 80. nastgpit wyrazny regres. Ciekawa jest anali-
za zawartosci ,Biuletynu” z okresu sierpien 1980 — grudzien
1981, czyli czasu waznych zmian w Polsce. W pismie nie ma
$ladu po tych wydarzeniach. To jedna ze wskazéwek, dlacze-
go ta inicjatywa wydawnicza wtasnie w latach 80., w przede-
dniu transformacji ustrojowej, zgasta. Z mieszanymi uczucia-
mi przeglada sie numer 143, obejmujgcy pamietny grudzien
1981 r. Wprowadzenie stanu wojennego nie zostato zauwazo-
ne w najmniejszym stopniu, za to czytelnik moze sie zapoznac
z ciekawym skadinad artykutem Mariana Kuleszy, zawieraja-
cym jego refleksje po pobycie w Portugalii®?. Trudno skonsta-
towac to inaczej — redakcja najwyrazniej nie nadgzyta za zmia-
nami polityczno-spotecznymi, ktére dziaty sie w kraju oraz
bardzo mocno przenikaty do srodowisk muzealnych. W ko-
lejnym numerze, 147, mozna juz tylko z niedowierzeniem za-
uwazyc¢, ze gdy na ulicach miast Polski dochodzito do ciezkich
protestéw i star¢ z sitami bezpieczenstwa, a w powszechnej
opinii dyskutowano nad tym, czy ,wejda nie wejdy”, redak-
cja ,Biuletynu” proponowata czytelnikom artykut poswiecony
dziecku w muzeach radzieckich®3. Ostatni numer czasopis-
ma byt symbolicznie skromny, zawierat bowiem tylko jeden
artykut. Redakcja nie zapowiadata w nim kresu ,,Biuletynu”.
Wraz ze zmianami w strukturze MKiS urywaja sie jego dzieje.

Streszczenie: W latach 1955-1987 Zarzad Muzedw
i Ochrony Zabytkéw (do 1959 r. Centralny Zarzagd Muzedéw
i Ochrony Zabytkow), komdrka organizacyjna Ministerstwa
Kultury i Sztuki, wydawat ,,Biuletyn Informacyjny” poswieco-
ny dokumentowaniu dziatalnosci muzeéw w Polsce. W latach
1955-1959 nosit on tytut ,Biuletyn Informacyjny Centralnego
Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabytkéw”, a w latach 1959—
1987 — ,Biuletyn Informacyjny Zarzagdu Muzedw i Ochrony
Zabytkéw”. Wydawnictwo wychodzito jako dwumiesiecznik
lub kwartalnik w niewielkim naktadzie (400-600 egz.) i do-
starczano je do muzedw. Funkcje redaktora naczelnego pet-
nili Mieczystaw Ptasnik (do 1972 r.), Stanistaw Brzostowski
(do 1976 r.) oraz Franciszek Midura (do 1987 r.). Zasadnicza
tres¢ wydawnictwa obejmowata krétkie, rzeczowe informacje

relacjonujace okreslone osiggniecia poszczegdlnych muzedw
lub inicjatyw ministerialnych oraz dtuzsze artykuty, ktérych
autorami byli w przewadze cztonkowie redakcji pisma oraz
muzealnicy nadsytajacy swoje materiaty. Teksty informa-
cyjne umieszczano w dziatach, ktérych tytuty zmienia-
ty sie. Najwazniejsze to: I. ,Badania i odkrycia naukowe”,
II. ,Wydawnictwa”, lll. ,Wystawy”, IV. ,,Nowe nabytki”, V. ,Akcje
oswiatowe”, VI. ,,Prace konserwatorskie”, VII. ,Wspotpraca
z zagranicg”, VIIl. ,Muzea zagraniczne”, IX. ,Konferencje”,
X. ,Komunikaty”, XI. ,Artykuty. ,Biuletyn Informacyjny
Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabytkéw”, cho¢ majacy znamio-
na pisma wychodzacego pod nadzorem ideowo-politycznym
wiadz komunistycznych, stanowi zasadniczo rzetelne zrédto
do dziejdw muzealnictwa polskiego w latach 1955-1987.

Stowa kluczowe: ,Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzeéw i Ochrony Zabytkéw”, czasopismo, Kazimierz Malinowski,
Mieczystaw Ptasnik, Stanistaw Brzostowski, muzea, muzealnictwo, redakcja, Zarzgd Muzedw i Ochrony Zabytkow.

MUZEALNICTWO 64



zarzadzanie muzeum

Przypisy

1 P. Majewski, Muzea, ,,Rocznik Kultury Polskiej 2018” 2018, s. 104.

2 Uchwata nr 527 Rady Ministréw z dnia 1 sierpnia 1951 ,W sprawie tymczasowej struktury Ministerstwa Kultury i Sztuki”, ,,Monitor Polski” 1951, nr 76, poz. 1048.
3 G. Radecki, Kazimierz Malinowski — Muzeolog, ,Muzealnictwo” 2017, nr 58, s. 306-319; por. tez: S. Lorentz, O Kazimierzu Malinowskim wspomnienie,
,Biuletyn Historii Sztuki” 1979, R. XVI, nr 3, s. 313-314.

,Biuletyn Informacyjny Centralnego Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabytkéw” XI 1957, nr spec.

IS

«

,,Biuletyn Informacyjny Centralnego Zarzadu Muzeéw i Ochrony Zabytkéw” VIII 1955, nr 1.

o

,Biuletyn Informacyjny Zarzgdu Muzedéw i Ochrony Zabytkéw” I-Il 1970, nr 87.
Ibidem.
,Biuletyn Informacyjny Zarzgdu Muzedw i Ochrony Zabytkéw” VIII 1955, nr 1.
9 Ibidem.

10, Biuletyn Informacyjny Centralnego Zarzadu Muzedéw i Ochrony Zabytkéw” I-11 1957, nr 9.

~

o

11 Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzeéw i Ochrony Zabytkéw” I-Il 1968, nr 75.

12Spis muzedéw w Polsce wg stanu na dzieri 1V 1961, ,Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabytkéw” VII-VIII 1961, nr 36, s. 4.

13 Obsada personalna oddziatéw (wojewddzkich i miejskich) konserwatoréw zabytkéw. Stan na 1 11962, ,Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzeéw i Ochrony
Zabytkow” I-11 1962, nr 39, s. 5.

14 Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabytkéw” IV-VI 1977, nr 125.

15 Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzeéw i Ochrony Zabytkéw” VII-IX 1977, nr 126.

16, Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabytkéw” IV-VI 1985, nr 157.

17por. S. Brzostowski, Muzealnictwo na Wegrzech, ,Biuletyn Informacyjny Centralnego Zarzadu Muzeéw i Ochrony Zabytkéw” XI-XIl 1957, nr 14, s. 79;
T. Banasik, Pierwsze programy muzealne w telewizji, ,Biuletyn Informacyjny Centralnego Zarzagdu Muzedw i Ochrony Zabytkdw” V-VI 1958, nr 16, s. 41.

18por. S. Brzostowski, H. OdyAcowa, W sprawie inwentaryzacji zabytkéw w muzeach, ,Biuletyn Informacyjny Centralnego Zarzadu Muzeéw i Ochrony Za-
bytkéw” XI-XIl 1957, nr 14, s. 72; A. Zawiszanka, Badania ankietowe mtodziezy szkolnej, ,Biuletyn Informacyjny Centralnego Zarzadu Muzedw i Ochrony
Zabytkow” VII-VIII 1958, nr 18, s. 70.

19Por. S. Fischer, Jak powstaty zbiory Muzeum Ziemi Bochenskiej, ,,Biuletyn Informacyjny Centralnego Zarzadu Muzeéw i Ochrony Zabytkéw” XI-XII 1858,
nr 20, s. 108; W. Filipowiak, Perspektywy rozwoju muzealnictwa na Pomorzy Zachodnim, ,Biuletyn Informacyjny Centralnego Zarzadu Muzedw i Ochrony
Zabytkéw” V-VI 1959, nr 23, s. 74; P. Smolarek, Pomoc stoczniowcow przy rozbudowie siedziby Centralnego Muzeum Morskiego w Gdarisku, ,,Biuletyn
Informacyjny Zarzagdu Muzedw i Ochrony Zabytkéw” IX-XIl 1973, nr 108/109, s. 149.

20por, A. Woroniecki, Na marginesie publikacji ,Muses et personel enseignant” ICOM/UNESCO, Paryz 1958, ,Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzedw i Ochrony
Zabytkow” XI-XI1 1959, nr 26, s. 87.

21por. D. Jaskanis, Z badari nad problematykq ja¢wieskg, ,Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabytkéw” IX-X 1959, nr 25, s. 86; J. Pilch, Od-
tworzenie pierwotnego uktadu wnetrz w patacu opatéow w Lubiqzu (pow. Wotdw), ,,Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabytkdw” I-1l 1975,
nr 114; U. Janicka-Krzywda, Organizacja zbdjnickich kompanii na Spiszu Polskim w Il pot. XIX w., ,Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabyt-
kéw” IV-VI 1981, nr 141, s. 107.

22T, Banasik, Miedzynarodowa Konferencja w Brukseli poswiecona muzeum filmu i telewizji, ,Biuletyn Informacyjny Centralnego Zarzadu Muzedw i Ochrony
Zabytkow” XI-XI1 1958, nr 18, s. 64.

2 A, Szapkowski, Uwagi o muzeach i muzealnictwie w Stanach Zjednoczonych Ameryki Pétnocnej, ,Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabyt-
kéw” I-11 1960, nr 27, s. 83.

24por. T. Banasik, Praca oswiatowa w muzeach radzieckich, ,Biuletyn Informacyjny Zarzagdu Muzeéw i Ochrony Zabytkéw” V-VI 1960, nr 29, s. 70; S. Brzostow-
ski, Muzea w Leningradzie, ,Biuletyn Informacyjny Zarzgdu Muzedw i Ochrony Zabytkéw” I-11 1962, nr 39, s. 89; T. Banasik, Kofa zainteresowari w muzeach
radzieckich, ,Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabytkéw” llI-IV 1962, nr 40, s. 86 i wiele podobnych.

25T, Banasik, Automatyzacja w muzeach — radioprzewodniki obstugujgce samoczynnie publicznos¢, ,Biuletyn Informacyjny Centralnego Zarzadu Muzeéw
i Ochrony Zabytkow” IX-X 1958, nr 19, s. 78.

26K. Malinowski, Muzealnictwo i ochrona zabytkéw w 1959 r., ,Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabytkéw” XI-XIl 1960, nr 32, s. 55.

27|dem, Muzealnictwo i ochrona zabytkéw w 1960 r., ,Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabytkéw” XI-XII 1961, nr 38, s. 51.

28 M. Ptasnik, Muzealnictwo i ochrona zabytkéw w 1961 r., ,Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabytkéw” llI-IV 1962, nr 40, s. 62.

29T, Banasik, Muzea Uniwersytetami Kultury, ,Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzeéw i Ochrony Zabytkéw” V-VI 1962, nr 41, s. 64.

305, Brzostowski, Muzea Polskiego Towarzystwa Turystyczno-Krajoznawczego, ,Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabytkéw” I-11 1966, nr 63, s. 79.

31s, Orysiak, Muzea przyzaktadowe, ,,Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzeéw i Ochrony Zabytkéw” V-VIII 1968, nr 77/78, s. 109.

32idem, Regionalne Izby Pamigqtek, ich rola i zadania, ,Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabytkéw” IX-X 1968, nr 79, s. 100.

33Jdem, Muzea Regionalne i niektére ich problemy, ,Biuletyn Informacyjny Zarzagdu Muzeéw i Ochrony Zabytkéw” XI-XIl 1971, nr 97, s. 97.

345, Brzostowski, M. Konopka, S. Orysiak, B. Radtowska, S. Bujas, Problemy muzealnictwa w Polsce Ludowej, ,Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzeéw i Ochro-
ny Zabytkéw” VII-VIII 1969, nr 84, s. 99.

35 Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabytkéw” I1l 1955, nr 5.

36, Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabytkéw” Ill-IV 1963, nr 46.

37 Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabytkéw” V-VI 1964, nr 53.

38 Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabytkéw” V-VI 1965, nr 59.

39 Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabytkéw” IlI-IV 1968, nr 76.

40, Biuletyn Informacyjny Zarzagdu Muzeéw i Ochrony Zabytkéw” I-1l 1969, nr 81.

41, Biuletyn Informacyjny Zarzagdu Muzeéw i Ochrony Zabytkéw” I-11 1972, nr 98.

4270b. https://relacjebiograficzne.pl/demo/audio/16-mieczyslaw-ptasnik.

www.muzealnictworocznik.com MUZEALNICTWO 64 141



142

43 Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzeéw i Ochrony Zabytkéw” IlI-IV 1972, nr 99.

44 Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzeéw i Ochrony Zabytkéw” VII-VIII 1972, nr 101.

45B. Rymaszewski, op. cit.

46 M. Imiotek, Franciszek Midura, ,Biuletyn Stowarzyszenia Muzedw na Wolnym Powietrzu w Polsce” 2016-2020, t. 16, https://www.muzeaskansenowskie.
eu/franciszek-midura/.

47 Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzeéw i Ochrony Zabytkéw” X-XIl 1979, nr 135.

48 Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabytkéw” X-XII 1982, nr 147.

49, Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzeéw i Ochrony Zabytkéw” X-XIl 1985, nr 159.

50 Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabytkéw” IV-VI 1987, nr 165.

S1E, Midura, Wstep, ,,Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabytkéw” VII-IX 1983, nr 150.

52M. Kulesza, Kilka uwag o muzealnictwie na marginesie pobytu w Portugalii, ,,Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabytkéw” X-XI1 1981,
nr 143, s. 103.

53K. Biniak, Muzea i dzieci, radzieckie doswiadczenia, ,Biuletyn Informacyjny Zarzadu Muzedw i Ochrony Zabytkéw” X-XIl 1982, nr 147, s. 99.

dr Michat Niezabitowski

Historyk, muzealnik, muzeolog, nauczyciel akademicki, menadzer kultury. Od 2004 r. dyrektor Muzeum Krakowa. Od 2010 .
cztonek Rady ds. Muzedw przy Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Od 2012 r. prezes Stowarzyszenia Muzealnikow
Polskich. W 2015 r. przewodniczacy Komitetu Programowego | Kongresu Muzealnikéw Polskich. Od 2018 r. cztonek zarzadu
ICOM-CAMOC. Od 2018 r. pracownik naukowy w Instytucie Historii i Archiwistyki Uniwersytetu Komisji Edukacji Narodowej
w Krakowie. Zainteresowania badawcze: interpretacja pamieci i dziedzictwa, historia muzealnictwa Europy Srodkowe;j.

Word count: 4 948; Tables: —; Figures: —; References: —

Received: 08.2023; Reviewed: 09.2023; Accepted: 09.2023; Published: 10.2023

DOI: 10.5604/01.3001.0053.9528

Copyright ©: Some rights reserved: National Institute for Museums. Published by Index Copernicus Sp. z 0.0. This material
is available under the Creative Commons — Attribution-NonCommercial 4.0 International (CC BY-NC 4.0).
The full terms of this license are available on: https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/legalcode
Competing interests: Authors have declared that no competing interest exits.

Cite this article as: Niezabitowski M.; ,,BIULETYN INFORMACYJNY ZARZADU MUZEOW | OCHRONY ZABYTKOW”, 1955-1987. Muz.,
2023(64): 163-169

Table of contents 2023: https://muzealnictworocznik.com/issue/14964

MUZEALNICTWO 64


https://muzealnictworocznik.com/issue/




———

e

e

pw i

A

A
i

I
|

7l

e

u
L]
.
‘r"‘l
-
-
l
P |

| ]

\

o

e L
il

-
y i
-

R )

ﬂ!.

Wystawa militariéw na podstryszu Wielkiej Komturii na Zamku Srednim.w.M
Marienburg ?gujahr 1910, fot. 15, zbiory Muzeum Zamkowego w Malbork

Exhibition of mi itaria in the attic of the Grand Commandery in the Malbor
Castle, Marienburg Baujahr 1910, Photo 1‘5, collection of“Vlal ast
A e

——

. ]






Muz., 2023(64): 59-66
Rocznik, elSSN 2391-4815

data przyjecia — 02.2023

data recenzji — 04.2023

data akceptacji — 04.2023

DOI: 10.5604/01.3001.0053.5980

HISTORIE W SKRAWKACH
TKANIN. O PROWENIENCII
KILKUNASTU
FRAGMENTOW
POZNOANTYCZNYCH
TKANIN W MUZEUM
UNIWERSYTETU
JAGIELLONSKIEGO*

HISTORY IN SCRAPS OF FABRIC. ON THE
PROVENANCE OF SOME DOZEN FRAGMENTS
OF LATE ANTIQUITY TEXTILES AT THE

JAGIELLONIAN UNIVERSITY MUSEUM
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Abstract: The importance of provenance research for  example of a less known group of historic objects at the
placing objects of originally unknown origins within a wider  Jagiellonian University Museum: several dozens fragments
historical context is discussed. The issue is tackled on the  of textiles from Egypt dating from Late Antiquity.

Keywords: provenance, Late Antiquity textiles, Antinoopolis, Carl Schmidt, Jagiellonian University Museum.
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W Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego w Krakowie (MU)J)
znajduje sie najwieksza w Polsce, liczaca 100 fragmentow,
kolekcja péznoantycznych tkanin z Egiptu. Czes¢ z nich zaku-
piona zostata w 1893 r. przez Jézefa tepkowskiego od zna-
nego szwajcarskiego archeologa, kolekcjonera i handlarza
Roberta Forrera (1866—1947)*. Cze$é trafita do Muzeum po
Il wojnie Swiatowej i wtasnie kilkanascie tkanin z tej cze-
$ci zbioréw, a wtasciwie historii, jakie otwieraja sie dzieki
zbadaniu ich proweniencji, chciatabym uczyni¢ przedmio-
tem niniejszego artykutu. Przyktad tkanin w MUJ pokazuje,
jak wazne sg badania proweniencyjne obiektéw. Pozwalaja
one witaczy¢ pojedyncze przedmioty w szerszy kontekst hi-
storyczny, i to na kilku poziomach — poczawszy od czaséw,
gdy je stworzono i ich uzywano, przez okolicznosci ich od-
krycia, skoficzywszy na historii kolejnych kolekcji, ktérych
czes¢ stanowity, zanim trafity w obecne miejsce przecho-
wywania. W krétkim artykule nie sposdb tych watkow
rozwingé, warto jednak przynajmniej je zasygnalizowac,
poniewaz te niepozorne na pierwszy rzut oka skrawki tka-
nin sg waznymi fragmentami rozproszonego Swiatowego
dziedzictwa i nieodtgczng czescig wielu ciekawych historii.
Interesujaca nas grupa kilkunastu tkanin nalezy do wieksze-
go zespotu 47 pdznoantycznych wyrobdéw wtdkienniczych
z Egiptu, umieszczonych w specjalistycznej szafie wraz z po-
nad dwustoma innymi prébkami tkanin z réznych epok.
Do niedawna jedyng informacjg na temat ich prowenienc;ji
byta notatka w kartach katalogowych MUJ: pozyskane do zbio-
row MUJ po 1945 r. (prawdopodobnie ze sktadnicy muzeal-
nej na Wawelu). Potwierdzita to kwerenda przeprowadzona

1. Fragmenty tkaniny z motywem papug, nr inw. MUJ 1235/1-2, ok. 7 cm x 4,5
cm (MUJ 1235/1) i ok. 3-6,5 cm x 14 cm (1235/2), tapiseria, osnowa wetniana
z watkami wetnianymi oraz jednym watkiem Inianym, Muzeum Uniwersytetu
Jagielloriskiego, fot. Janusz Kozina

1. Textile fragments with a parrot motif, ACNO MUJ 1235/1-2, ca 7cm x 4.5 cm
(MUJ 1235/1) and ca 3-6.5 cm x 14 cm (1235/2), tapestry, wool warp threads
with wool weft threads and one linen weft thread, Jagiellonian University Mu-
seum, Photo Janusz Kozina

www.muzealnictworocznik.com

badania proweniencyjne muzealidw

w 2016 r. Informacje o przekazaniu szafy z prébkami tkanin
do MUJ zostaty odnalezione w teczce ,,Restytucje mienia
panstwowego. Zwrot obiektéw zabytkowych przechowywa-
nych na Wawelu do instytucji krakowskich (muzea, instytu-
cja naukowe)”. Poszukiwania w dokumentacji z czasow funk-
cjonowania sktadnicy na Wawelu pozwolity ustali¢, ze szafa
pochodzita z transportu przejetego w Dusznikach-Zdroju
(Archiwum Zamku Krélewskiego na Wawelu, teczka opisa-
na ,Restytucje mienia panstwowego. Transporty powojen-
ne z terenéw Dolnego Slaska 21.06. — 9.12.1945 oraz trans-
porty z Norymbergi 2.05.1946"). Dzieki przeprowadzeniu
dalszych kwerend archiwalnych okazato sie, ze przed wojna
szafa nalezata do Schlesisches Museum fiir Kunstgewerbe
und Altertiimer we Wroctawiu. Co prawda w dokumentach
z przejecia transportu nie ma wzmianki o tym muzeum, jednak
na podstawie poréwnania numerdéw inwentarzowych zacho-
wanych na tkaninach i numeréw w ksiegach inwentarzowych
oraz na kartach katalogowych Kunstgewerbemuseum mozna
z catkowitg pewnoscig stwierdzi¢, ze przed wojna tkaniny te

2. Fragmenty tkaniny z motywem papug, nr inw. MUJ 1235/3, ok. 26,5 cm
x 10,5 cm, tapiseria, osnowa wetniana z watkami wetnianymi oraz jednym
watkiem Inianym, Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego, fot. Janusz Kozina

2. Textile fragments with a parrot motif, ACNO MUJ 1235/3, ca 26.5cm x 10.5 cm,
tapestry, wool warp threads with wool weft threads and one linen weft thread,
Jagiellonian University Museum, Photo Janusz Kozina
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3. Fragmenty tkaniny z motywem papug, nr inw. MUJ 1235/4, ok. 28 cm x 8 cm,
tapiseria, osnowa wetniana z watkami wetnianymi oraz jednym watkiem Inia-
nym, Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego, fot. Janusz Kozina

3. Fragments of textiles with a parrot motif, ACNO MUJ 1235/4, ca 28 cm x 8 cm,
tapestry, wool warp threads with wool weft threads and one linen weft thread,
Jagiellonian University Museum, Photo Janusz Kozina

byty wiasnoscig wiasnie tej instytucji. Dzieki temu mozliwe oka-
zato sie cofniecie sie o jeszcze jeden krok w historii obiektow.
Schlesisches Museum fiir Kunstgewerbe und Altertimer
we Wroctawiu byto jedna z najprezniej dziatajgcych pruskich
»Kunstgewerbemuseen”, nalezacych do charakterystycznych
dla XIX w. instytucji skoncentrowanych na rzemiosle artystycz-
nym?. Pod nazwg ,,Schlesisches Museum fiir Kunstgewerbe
und Altertiimer” zaczeto funkcjonowac dopiero w 1899r., ale

MUZEALNICTWO 64

4. Fragment tkaniny z motywem papug w Museum fiir Byzantinische Kunst
w Berlinie, nrinw. 9327, C. Fluck, Die Textilien von Carl Schmidt, w: Textilien
aus dem Vorbesitz von Theodor Graf, Carl Schmidt und dem Agyptischen Mu-
seum Berlin, C. Fluck, P. Linscheid, S. Merz (red.), Wiesbaden 2000, nr kat.
1163, plansza 13

4. Textile fragment with a parrot motif at the Museum fiir Byzantinische Kunst in
Berlin, ACNO 9327, C. Fluck, ‘Die Textilien von Carl Schmidt’, in Textilien aus dem
Vorbesitz von Theodor Graf, Carl Schmidt und dem Agyptischen Museum Berlin,
ed. by C. Fluck, P. Linscheid, S. Merz, Wiesbaden 2000, Cat No. 116a, Chart 13

5. Fragment tkaniny z motywem papug w Museum fiir Byzantinische Kunst
w Berlinie, nr inw. 9328, C. Fluck, Die Textilien von Carl Schmidt, w: Textilien
aus dem Vorbesitz von Theodor Graf, Carl Schmidt und dem Agyptischen Mu-
seum Berlin, C. Fluck, P. Linscheid, S. Merz (red.), Wiesbaden 2000, nr kat.
116b, plansza 13

5. Textile fragment with a parrot motif at the Museum fiir Byzantinische Kunst in
Berlin, ACNO 9328, C. Fluck, "Die Textilien von Carl Schmidt’, in Textilien aus dem
Vorbesitz von Theodor Graf, Carl Schmidt und dem Agyptischen Museum Berlin,
ed. by C. Fluck, P. Linscheid, S. Merz, Wiesbaden 2000, Cat No. 116b, Chart 13

w jego zbiorach znalazty sie zabytki z Museum Schlesischer
Altertiimer, ktére juz wczesniej zaczeto Swiadomie kolekcjono-
wacé rzemiosto artystyczne3. Jednym z must-have tego rodzaju



6. Fragment tkaniny zgwiaZzdzistg wstawka, nrinw. MUJ 1236, ok. 38 cmx32cm,
splot ptdcienny (len) i tapiseria (osnowa Iniana z watkami wetnianymi), Muze-
um Uniwersytetu Jagielloriskiego, fot. Janusz Kozina

6. Textile fragment with a star-shaped insert, ACNO MUJ 1236, ca 38 cm x
32 cm, plain weave (linen) and (flax warp thread with wool weft threads),
Jagiellonian University Museum, Photo Janusz Kozina

7. Fragment tkaniny jedwabnej, nrinw. MUJ 1237/5, ok. 16 cm x 1,5 cm, splot
wzorzysty watkowy o wigzaniu skosnym (tzw. samit), Muzeum Uniwersytetu
Jagielloniskiego, fot. Janusz Kozina

7. Silk fabric fragment, ACNO MUJ 1237/5, ca 16 cm x 1.5 cm, weft patterned
weave of diagonal binding (so-called samite), Jagiellonian University Muse-
um, Photo Janusz Kozina
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9. Fragment zaginionej podczas |l wojny Swiatowej tkaniny jedwabnej z daw-
nych zbioréw Kunstgewerbemuseum w Berlinie, Die Gewebe-Sammlung des
Kéniglichen Kunstgewerbe-Museums, ). Lessing, O. von Falke (red.), t. 1, Berlin
1913, plansza Ic

9. Fragment of the silk fabric lost in WW Il from the old collection of the Kunstge-
-werbemuseum in Berlin, Die Gewebe-Sammlung des Kéniglichen Kunstgewer-
be--Museums, ed. by J. Lessing, O. von Falke, vol. 1, Berlin 1913, Chart Ic

8. Fragment tkaniny jedwabnej, nr inw. MUJ 1237/6, ok. 12 cm x 16 cm, splot
wzorzysty watkowy o wigzaniu sko$nym (tzw. samit), Muzeum Uniwersytetu
Jagielloniskiego, fot. Janusz Kozina

8. Silk fabric fragment, ACNO MUJ 1237/6, ca 12 cm x 16 cm, weft patterned
weave of diagonal binding (so-called samite), Jagiellonian University Muse-
um, Photo Janusz Kozina

www.muzealnictworocznik.com

10. Fragment tkaniny z motywem tzw. rozety krzyzowej, nr inw. MUJ 1240/4,
ok. 6,5 cm x 7 cm, tapiseria, Iniana osnowa z watkami wetnianymi, Muzeum
Uniwersytetu Jagielloriskiego, fot. Janusz Kozina

10. Textile fragment with so-called cross rosette motif, ACNO MUJ 1240/4, ca
6.5cmx 7 cm, tapestry, linen warp thread with wool weft threads, Jagiellonian
University Museum, Photo Janusz Kozina
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11. Fragment tkaniny z motywem tzw. rozety krzyzowej w Museum flr By-
zantinische Kunst w Berlinie, nrinw. MBK 9329, C. Fluck, Die Textilien von Carl
Schmidt, w: Textilien aus dem Vorbesitz von Theodor Graf, Carl Schmidt und
dem Agyptischen Museum Berlin, C. Fluck, P. Linscheid, S. Merz (red.), Wies-
baden 2000, nr kat. 123

11. Textile fragment with so-called cross rosette motif at the Museum fiir Byzanti-
nische Kunst in Berlin, ACNO MBK 9329, C. Fluck, ‘Die Textilien von Carl Schmidt’,
in Textilien aus dem Vorbesitz von Theodor Graf. Carl Schmidt und dem Agyp-
tischen Museum Berlin, ed. by C. Fluck, P. Linscheid, S. Merz, Wiesbaden 2000,
Cat. No. 123

12. Fragmenty wetnianych krajek wykonanych w technice tkactwa tabliczko-
wego, nr inw. MUJ 1240/9-10, ok. 19,5 cm x 1,7 cm (MUJ 1240/9) i ok. 11 cm
x 1,8 cm (MUJ 1240/10), Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego, fot. Janusz
Kozina

12. Tablet-woven wool selvedge band fragments, ACNO MUJ 1240/9-10, ca 19.5
cm x 1.7 cm (MUJ 1240/9) and ca 11 cm x 1.8 cm (MUJ 1240/10), Jagiellonian
University Museum, Photo Janusz Kozina

instytucji staty sie pod koniec XIX w. tkaniny, ktére w latach 80.
zaczeto odkrywac w pdznoantycznych grobach w Egipcie.
Wydobycie ich na swiatto dzienne byto istng rewelacjg, pre-
zentowaty one bowiem stroje i ich dekoracje powszechne
w Cesarstwie Rzymskim i wczesnym Bizancjum, znane do-
tychczas tylko ze Zzrodet pisanych i ikonograficznych, jak row-
niez techniki tkackie, ktére w XIX w. uwazano za wynalezione
dopiero w $redniowieczu lub pézniej*. Na podstawie doku-
mentacji wroctawskiego muzeum mozna przesledzi¢ kilka do-
konanych przez nie zakupdw pdznoantycznych tkanin z Egiptu.
W latach 1890-1891 muzeum nabyto kilkadziesigt tkanin od
wspomnianego juz Forrera®. W 1897 r. zamienito sie dubletami
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13. Fragment krajki w technice tkactwa tabliczkowego, nr inw. MUJ 1240/11,
ok. 23 cm x 3,2 cm, przedza wetniana oraz przedza z wtdkien roslinnych (len
lub konopie), Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego, fot. Janusz Kozina

13. Tablet-woven selvedge band fragment, ACNO MUJ 1240/11,ca23cmx3.2cm,
wool yarn or vegetable fibre yarn (linen yarn or hemp), Jagiellonian University
Museum, Photo Janusz Kozina

14. Fragmenty krajek w technice tkactwa tabliczkowego, nr inw. MUJ
1240/12-13, ok. 21,5 cm x 3,8 cm (MUJ 1240/12) i ok. 19,7 cm x 1,9 cm (MU)J
1240/13), tkane przedzg wetniang oraz przedza z wiékien rolinnych (len lub
konopie), jedna z nich (MUJ 1240/12) dodatkowo wzbogacona watkami deko-
racyjnymi tkanymi przedzg jedwabng, Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego,
fot. Janusz Kozina

14. Tablet-woven selvedge band fragments, ACNO MUJ 1240/12-13, ca 21.5cm x
3.8 cm (MUJ 1240/12) and ca 19.7 cm x 1.9 cm (MUJ 1240/13), woven with wool
yarn or vegetable fibre yarn (linen yarn or hemp), one of them (MUJ 1240/12)
additionally enriched with decorative motifs woven with silk yarn, Jagiellonian
University Museum, Photo Janusz Kozina

z Kénigliche Kunstgewerbe-Museum w Berlinie, przy czym
ilo$¢ nabytych w ten sposéb tkanin jest nieznana®. | wresz-
cie, w 1912 r. zakupito ok. 20 tkanin od Wilhelma Grafa’, bra-
ta i dziedzica stynnego Theodora Grafa (1840-1903), przed-
siebiorcy i kolekcjonera, ktéry dla historii zainteresowania
podznoantycznymi tkaninami z Egiptu jest postacia o kluczo-
wym znaczeniu, on to bowiem przywidzt do Europy pierw-
sze przykfady takich wyrobdw i zapoczatkowat ,mode” naich
kolekcjonowanie®.

Po Il wojnie Swiatowej 20 tkanin ze zbioréw wroctawskie-
go Kunstgewerbemuseum trafito do Muzeum Narodowego
w Warszawie®. Katarzyna Urbaniak-Walczak zidentyfikowa-
fa je jako prawdopodobnie pochodzace z ostatniego zakupu
Kunstgewerbemuseum, a wiec z dawnej kolekcji Theodora
Grafa, zaznaczajac jednak, Ze nie da sie tego stwierdzi¢ z cat-
kowitg pewnoscig ze wzgledu na brak pierwotnych numeréw
inwentarzowych?. Jak juz wspomniatam, niedawno okaza-
fo sie, ze jeszcze wieksza grupa tkanin (47 sztuk) z wroctaw-
skiego muzeum trafita do sktadnicy na Wawelu, a stamtad
do MUJ. Przy wiekszosci tkanin zachowaty sie metryczki
z oryginalnymi numerami inwentarzowymi, co bardzo uta-
twia ich przyporzadkowanie do poszczegdlnych nabytkow
Kunstgewerbemuseum. Na tej podstawie mozna stwierdzic,
7e wiekszos¢ (31) tkanin pochodzita z zakupdw dokonanych
w latach 1890-1891, a wiec z kolekcji Forrera®™. Przy szesciu
tkaninach metryczki nie zachowaty sie!?. Dziesie¢ fragmentéw
ma numery wskazujgce na wigczenie ich do wroctawskiego




inwentarza w 1897 r.13, a wiec sugerujg ich pochodzenie ze
wspomnianej w sprawozdaniach muzealnych zamiany duble-
téw z Kunstgewerbemuseum w Berliniel®. Kwerenda w muze-
ach berlinskich pozwolita ustali¢, ze owymi dubletami po stro-
nie Berlina byty tkaniny z wykopalisk niemieckiego koptologa
Carla Schmidta (1868-1938) w Antinoopolis'®. Przenosi nas
to do jeszcze wczesniejszego rozdziatu w historii obiektow.
Schmidt zastynat gtéwnie jako odkrywca i redaktor wielu
waznych pism gnostyckich i manichejskich. Wsréd miejsc,
w ktdrych prowadzit poszukiwania papiruséw, byto starozyt-
ne Antinoopolis (w poblizu dzisiejszego Asz-Szajch Ibada).
Miasto to kojarzy sie przede wszystkim z dziatalnoscig fran-
cuskiego egiptologa Alberta Gayeta (1856-1916), ktéry za
pomocg dos¢ niekonwencjonalnych metod uczynit ze swoich
odkry¢ wielka sensacje Paryza przefomu XIX i XX w.1¢, jednak
to wiasnie Schmidt byt pierwszym badaczem, ktéry ,wbit fo-
pate” w piaski nekropoli Antinoopolis i po raz pierwszy wy-
dobyt na Swiatto dzienne cenne pamigtki jego barwnej prze-
sztoécil’. Podczas prac prowadzonych na poczatku 1896 1. na
pétnocnym cmentarzysku Schmidt odstonit kilka pochow-
kéw, z ktérych mumie i wiekszo$¢ wyposazenia grobowego
trafity jeszcze w tym samym roku do Agyptisches Museum,
a pojedyncze okazy tkanin zostaty przekazane do berlinskie-
go Kunstgewerbemuseum?®. W latach 20. i 30. XX w. tkaniny
z obu tych muzedw przeniesiono do Museum fiir Spatantike
und Byzantinische Kunst!® (obecnie Skulpturensammlung und
Museum fiir Byzantinische Kunst w Bode-Museum), gdzie
cze$c z nich znajduje sie do dzi$ (oprécz mumii i tkanin je-
dwabnych, ktére zaginety w czasie Il wojny $wiatowe])?°, cze$é
natomiast — na skutek wspomnianej wymiany dubletéw mie-
dzy Berlinem a Wroctawiem —w MUJ. Warto dodaé, ze w ar-
chiwalnych dokumentach berlinskiego Kunstgewerbemuseum
zachowaty sie wzmianki o dubletach we Wroctawiu, a nawet
zdjecia niektorych wroctawskich tkanin, lecz dotychczas byty
one uwazane za zaginione w czasie Il wojny $wiatowej?!.
Podréz w przesztosc obiektow konczy sie wiec w Antino-
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-opolis. Miasto zostato zatozone w 130 . przez cesarza Hadriana
(117-138) dla upamietnienia tragicznej $mierci jego ulubienca
— Antinousa. W starozytnosci petne byto wspaniatych budowli
i pomnikéw typowych dla rzymskich metropolii22. Chcac zapew-
ni¢ miastu doskonate warunki rozwoju, Hadrian kazat zbudowaé
droge taczaca je z portami nad Morzem Czerwonym, dzieki cze-
mu Antinoopolis stat sie waznym punktem na szlakach handlo-
wych wiodgcych do Persji, Indii i dalej na wschdd. Przyczynito
sie to do gromadzenia bogactwa przez mieszkancow, stad tez
tkaniny produkowane tutaj lub importowane ze Wschodu to
jedne z najwspanialszych okazdw sztuki tkackiej pdznej staro-
zytnosci?3. Stanowig tez wyjgtkowo wymowne $wiadectwo
wielokulturowosci péznoantycznego Egiptu i przenikania sie
rozmaitych wptywdéw w zyciu codziennym éwczesnych ludzi,
Jednymi z najciekawszych ilustrujacych to zjawisko, typowych
dla Antinoopolis obiektow sg przyktady tzw. perskiego stroju jez-
dzieckiego, np. kaftany z dekoracyjnymi krajkami wykonanymi
w technice tkactwa tabliczkowego?*. Z Antinoopolis pochodzi
tez wiele srodkowoazjatyckich i wykazujgcych wptywy srodko-
woazjatyckie tkanin jedwabnych, tzw. samitéw?>. Oba te rodzaje
zabytkéw po raz pierwszy przywidzt do Europy wtasnie Schmidt,
a za sprawa historycznych meandréw ich fragmenty trafity do
MUJ (znajdujg sie wsrdd nich zaréwno tabliczkowe krajki, jak
i samity — zob. il. 7-8 i 12—-13).

Podsumowujac, mozna stwierdzié, ze badania prowenien-
cyjne pozwolity na umieszczenie kilkunastu fragmentow tka-
nin z kolekcji MUJ w szerszym kontekscie. Prezentujac te
zabytki, warto poruszy¢ kwestie zwigzane z czasem i miej-
scem ich powstania (rzymski i bizantyjski Egipt, ale tez
Persja lub szerzej Azja Srodkowa), miejscem ich odnalezienia
(Antinoopolis), dziewietnastowieczng historig archeologii,
specyfikg muzedw rzemiosta artystycznego, w szczegdlnosci
pruskich Kunstgewerbemuseen, problemem przemieszcza-
nia doébr kultury na skutek dziatan wojennych, w tym kwe-
stig sktadnic oraz tzw. restytucji zastepczej i wreszcie historig
MUJ i znaczeniem wyrobdw tkackich w jego zbiorach.

Streszczenie: Artykut porusza kwestie znaczenia badan
proweniencyjnych dla usytuowania obiektow o pierwotnie
nieznanym pochodzeniu w szerszym kontekscie historycznym.

Zagadnienie to zostanie omowione na przyktadzie mato zna-
nej grupy zabytkéw z Muzeum Uniwersytetu Jagielloriskiego —
kilkunastu fragmentéw pdZnoantycznych tkanin z Egiptu.

Stowa kluczowe: proweniencja, tkaniny péznoantyczne, Antinoopolis, Carl Schmidt, Muzeum Uniwersytetu

Jagiellonskiego.

Przypisy

* Serdecznie dziekuje Cécilii Fluck z berlinskiego Skulpturensammlung und Museum fiir Byzantinische Kunst, Joannie Stawinskiej i Magdalenie Naruszewicz

z MUJ oraz Robertowi Hesiowi z Muzeum Narodowego we Wroctawiu za ich nieoceniong pomoc w dotarciu do réznych informacji na temat tkanin bedacych

przedmiotem niniejszego artykutu.

1 Zob. A. Gtowa, J. Stawiriska, The Collection of Late Antique Textiles from Egypt Acquired in 1893 by the Archaeological Cabinet of the Jagiellonian University

in the Context of the Early Interest in “Coptic” Weaving, w: Collecting Antiquities. From the Middle Ages to the End of Nineteenth Century, A. Kubala (red.),

Krakdw—Wroctaw 2021, s. 287-309.
2

3

Wiecej o idei Kunstgewerbemuseen zob. B. Mundt, Die deutschen Kunstgewerbemuseen im 19. Jahrhundert, Miinchen 1974.

P. tukaszewicz, Slgskie Muzeum Przemystu Artystycznego i Starozytnosci / Schlesisches Museum fiir Kunstgewerbe und Altertiimer, w: Muzea sztuki

w dawnym Wroctawiu / Kunstmuseen im alten Breslau, P. tukaszewicz (red.), Wroctaw 1998, s. 98.

4

Die textilen Graberfunde), Wien 1883, s. 30-35.

Na przyktad tapiserie i wzorzyste tkaniny wielokrotne. Zob. J. von Karabacek, Die Theodor Graf’schen Funde in Aegypten. (Der Papyrusfund von El-Faijim.

5 ,Schlesiens Vorzeit in Bild und Schrift. Zeitschrift des Vereins fiir das Museum Schlesischer Altertiimer” (Breslau) 1891, t. V.5, 66 podaje informacje o facznej

www.muzealnictworocznik.com
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liczbie 63 tkanin ,koptyjskich” (,63 Nummer koptischer Gewebe”) zakupionych w 1890 r. W cze$ciowo tylko zachowanym inwentarzu z 1890 r. znajduja sie

24 wpisy (nr 302—-325, przy czym pod niektérymi numerami zapisane s 2—3 tkaniny — w sumie cata ta grupa obejmowata 27 fragmentéw). Ponadto zacho-
waty sie 22 karty katalogowe o numerach pomiedzy 530:90 a 552:90 oraz jedna z numerem 57:91. Z kolei w notesie Roberta Forrera, przechowywanym
w Muzeum Archeologicznym w Strasburgu, wszystkich sprzedazy z adnotacjg ,Mus. Breslau” i ,Breslau” jest pie¢, z czego trzy transakcje miaty miejsce
w 1890, dwie w 1891 r. — wedtug tych danych wroctawskie muzeum zakupito od Forrera w sumie 55 tkanin. W MUJ znajduje sie ok. 30 z nich.

@

,Eine Auswahl von friihmittelalterichen Stoffen aus dgyptischen Grabern und ein italienischer Samstoff des 16. Jahrhunderts mit Granatapfelmuster in Weiss
(?) und Rot (eingetauscht gegen dubletten vom Kgl. Kunstgewerbemuseum in Berlin”. ,Schlesiens Vorzeit in Bild und Schrift: Zeitschrift des Vereins fur das
Museum Schlesischer Altertimer” 1899, t. 7, s. 262.

7 Jahrbuch des Schlesischen Museums fiir Kunstgewerbe und Altertiimer” (1912, t. 6, s. 232) podaje wéréd zakupéw z tego roku: ,Sammlung von spatanti-
ken und koptischen Textilfunden aus Akhmim und dem Fayum, 4 — 7 Jahrh. n. Chr., erworben aus den Sammlung Wilhelm Graf in Rodaun bei Wien”. Zakup
ten poswiadczony jest tez w ksiedze inwentarzowej z 1912 r. Zob. tez: K. Urbaniak-Walczak, Koptische Stoffe aus der Sammlung des Nationalmuseums in
Warschau. Geschichte der Sammlung, w: Agypten und Nubien in spétantiker und christlicher Zeit, 1. Materielle Kultur, Kunst und religiéses Leben. Akten des
6. Internationalen Koptologenkongresses, Miinster 20.-26. Juli 1996, S. Emmel, M. Krause (red.), Wiesbaden 1999, s. 403-405.

W 1882 r. Theodor Graf wyekspediowat do Wiednia sporg (ponad 2 tys. egzemplarzy) kolekcje tekstylidw, ktore jeszcze w tym samym roku udostepniono szerokiej

o

publicznoéci na wystawie zorganizowanej w wiederiskim Muzeum Rzemiosta Artystycznego (K.K. Osterreichisches Museum fiir Kunst und Industrie, dzisiejsze MAK
— Osterreichisches Museum fiir angewandte Kunst). Muzeum to — pionierska, obok londyriskiego South Kensington Museum (obecnie Victoria and Albert Museum),
instytucja muzealno-naukowa o profilu skoncentrowanym na rzemio$le artystycznym — zakupito nastepnie od Grafa 269 tkanin, ktdre do dzi$ mozna tam ogladac.
Kolekcja Grafa dostarczyfa tez eksponatéw innym muzeom w Europie i Ameryce. Zob. S. Merz, Die Textilien von Theodor Graf, w: Textilien aus Agypten. Teil 1. Textilien
aus dem Vorbesitz von Theodor Graf. Carl Schmidt und dem Agyptischen Museum Berlin, C. Fluck, P. Linscheid, S. Merz (red.), Wiesbaden 2000, s. 127, przyp. 35.

9 K. Urbaniak-Walczak, op. cit., s. 403.

10pidem, s. 405; K. Urbaniak-Walczak, I. Pannenko, Tkaniny péZnoantyczne z Egiptu ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie. Wybrana grupa tkanin,
Warszawa 2003, nrkat. 1, 2, 3, 5, 6, 7, 10, 13, 15, 16, 22, 23, 30.

INrinw. MUJ 1234/1 (KGM 535:90); 1234/2 (KGM 578:90); 1234/3 (KGM 304:90); 1234/4 (KGM 541:90); 1234/5 (KGM 536:90); 1234/6 (KGM 537:90);
1237/1 (KGM 549:90); 1237/2 (KGM 596:91); 1237/3 (KGM 551:90); 1237/4 (KGM 550:90); 1238/1 (KGM 540:90); 1238/2 (KGM 311:90); 1238/3 (KGM
320:90); 1238/4 (KGM 579: 90); 1238/5 (KGM 544:90); 1238/6 (KGM 305:90); 1238/7 (KGM 577:90); 1238/8 (KGM 319:90); 1239/1 (KGM 542:90); 1239/2
(KGM 57:91); 1239/3 (KGM 325:90); 1239/4 (KGM 318a:90); 1239/5 (KGM 318b:90); 1239/6 (KGM 539:90); 1239/7 (KGM 322:90); 1239/8 (KGM 543:90);
1239/9 (KGM 552:90); 1240/1 (KGM 324:90); 1240/2 (KGM 312:90); 1240/7 (KGM 530:90); 1240/8 (KGM 531:90).

2Nr inw. MUJ 1235/1; 1235/2; 1235/4; 1240/3; 1240/5; 1240/6.

BNrinw. 1240/9 (KGM 94a:97); 1240/10 (KGM 94b:97); 1240/11 (KGM 94¢:97); 1240/12 (KGM 94d:97); 1240/13 (KGM 94e:97); 1240/4 (KGM 95:97); 1237/5
(KGM 101:97); 1237/6 (KGM 102:97); 1236 (KGM 92:97); 1235/1-4 (KGM 91:97).

14Zob. przyp. 18.

15 potwierdzaja to analogie do fragmentéw w MUJ, ktére mozna odnalez¢ wéréd tkanin przechowywanych obecnie w Bode-Museum w Berlinie. Zob. A. Gtowa,
Eingetauscht gegen Dubletten vom Kgl. Kunstgewerbemuseum in Berlin” — textiles from the Carl Schmidt’s collection now in the Jagiellonian University
Museum in Krakow, ,,Jahrbuch der Berliner Museen” 2018/2019 (2020), t. 60, s. 23-32.

16W celu ,,0zywienia” tego zapomnianego $wiata Gayet zatrudniat medium do odkrywania tozsamosci zmartych, aranzowat mumie i znaleziska z grobdw,
budujac dookota nich barwne historie, urzadzat inscenizacje z udziatem modelek ubranych w stroje stylizowane na te znalezione w Antinoopolis, itp. Zob.
N.A. Hoskins, The Coptic Tapestry Albums and the Archaeologist of Antinoé, Albert Gayet, Seattle-London 2004, s. 13-14; F. Calament, La révélation d’Antinoé
par Albert Gayet. Histoire, archéologie, muséographie, t. 1-2, Le Caire 2005, s. 179-185.

17C. Fluck, Die Textilien von Carl Schmidt, w: Textilien aus Agypten..., s. 175, przyp. 5. Po Schmidcie i Gayecie w Antinoopolis wykopaliska prowadzili jeszcze
dr John de Monins Johnson z Oxfordu w 1914 r. (zob. E. O’Connell, John de Monins Johnson’s 1913/14 Egypt Exploration Fund expedition to Antinoupolis
(Antinoé), w: Antinoupolis, R. Pintaudi (red.), t. 2, Firenze 2014, s. 415-466), a takze wtoskie ekspedycje z Istituto Papirologico G. Vitelli we Florencji i z La
Sapienza w Rzymie, ktore z przerwami kontynuujg prace w Antinoopolis od poczatku XX w. po dzien dzisiejszy. Zob. F. Calament, Les fouilles d’Antinoé d’hier
a aujourd’hui: une mise en perspectives, w: Antinoé. Momies, textiles, céramiques et autres antiques, Y. Lintz, M. Coudert (red.), Paris 2013, s. 25-29.

18C. Fluck, Die Textilien von Carl Schmidt..., s. 175; eadem, Findspot known: treasures from excavation sites in Egypt in the Museum fiir Byzantinische Kunst,
Berlin, ,British Museum Studies in Ancient Egypt and Sudan” 2014, t. 21, s. 5.

19W 1926 r. do Museum fiir Spatantike und Byzantinische Kunst przetransferowano tkaniny z Kunstgewerbemusuem, w latach 1934-1935 — mumie i pozostate
obiekty péznoantyczne z Agyptisches Museum. Zob. C. Fluck, Die Textilien von Carl Schmidt..., s. 175.

2 |pidem. Schmidt dokonywat tez zakupdw na rynku antykwarycznym, gdzie nabyt tkaniny pochodzace z innych stanowisk (Achmim, Sohag, Esna). Zob. ibidem,
s. 175-176. Tkaniny z zakupow Schmidta trafity oprdcz Berlina rowniez do Mainz. Zob. P. Lienschied, Die friihbyzantinischen Textilien des Romisch-Germa-
nischen Zentralmuseums, Heidelberg 2015, s. 9-10. W niniejszym artykule skupiam sie jednak na jego wtasnych wykopaliskach w Antinoopolis, bo to z nich
pochodza tkaniny w MUJ.

21 Fotografia nr 1448 w fototece MSB. Zob. C. Fluck, Die Textilien von Carl Schmidt..., s. 183.

22 0gélIne informacje na temat miasta wraz z dalsza bibliografig zob. np.: M.T. Boatwright, Hadrian and the Cities of the Roman Empire, Princeton 2000, s. 190-197.

2Zob. F. Calament, M. Durand, Antinoé, d la vie, & la mode. Visions d’élégance dans les solitudes. Catalogue de I'exposition au musée des Tissus de Lyon (1er
octobre 2013 — 28 février 2014), Paris 2013.

24C. Fluck, G. Vogelsang-Eastwood, Introduction, w: Riding Costume in Egypt. Origin and Appearance, Cécilia Fluck, Gillian Vogelsang-Eastwood (red.), Brill,
Leiden-Boston 2004, s. 2. Takie stroje rzadko s3 spotykane w innych stanowiskach archeologicznych.

25 70b. R. Pfister, La réle de I'lran dans les Textiles d’Antinoé, , Ars Islamica” 1948, t. 13/14, s. 46-74; A. Geijer, A Silk from Antinoe and the Sasanian Textile Art.
A propos a Recent Discovery, ,Orientalia Suecana” 1963, t. 12, s. 3-36; M. Martiniani-Reber, Témoignages textiles des relations entre Egypte et Proche-Orient
(Vlle-IXe siécles), ,,Antiquité Tardive” 2004, t. 12, s. 113-119.

MUZEALNICTWO 64



badania proweniencyjne muzealidw

Bibliografia

Agypten und Nubien in spatantiker und christlicher Zeit, 1. Materielle Kultur, Kunst und religiéses Leben. Akten des 6. Internationalen Koptologenkongresses,
Miinster 20.-26. Juli 1996, Stephen Emmel, Martin Krause (red.), Reichert Verlag, Wiesbaden 1999.

Antinoé. Momies, textiles, céramiques et autres antiques, Yannick Lintz, Magali Coudert (red.), Musée du Louvre, Paris 2013.

Antinoupolis, Rosario Pintaudi (red.), t. 2, Edizioni dell’Istituto Papirologico «G. Vitelli», Firenze 2014.

Boatwright Mary T., Hadrian and the Cities of the Roman Empire, Princeton University Press, Princeton 2000.

Calament Florence, La révélation d’Antinoé par Albert Gayet. Histoire, archéologie, muséographie, t. 1-2, Institut frangais d’archéologie orientale, Le Caire
2005.

Calament Florence, Durand Maximilien, Antinoé, a la vie, a la mode. Visions d’élégance dans les solitudes. Catalogue de I'exposition au musée des Tissus de
Lyon (1er octobre 2013 - 28 février 2014), Fage Editions, Paris 2013.

Fluck Cécilia, Findspot known: treasures from excavation sites in Egypt in the Museum fiir Byzantinische Kunst, Berlin, ,British Museum Studies in Ancient
Egypt and Sudan” 2014, t. 21, s. 1-30.

Geijer Agnes, A Silk from Antinoe and the Sasanian Textile Art. A propos a Recent Discovery, ,Orientalia Suecana” 1963, t. 12, s. 3-36.

Gtowa Anna, Eingetauscht gegen Dubletten vom Kgl. Kunstgewerbemuseum in Berlin” — textiles from the Carl Schmidt’s collection now in the Jagiellonian
University Museum in Krakow, ,Jahrbuch der Berliner Museen” 2018/2019 (2020), t. 60, s. 23-32.

Hoskins Nancy Arthur, The Coptic Tapestry Albums and the Archaeologist of Antinoé, Albert Gayet, Skein Publications in Association with the University of
Washington Press, Seattle-London 2004.

Karabacek Jos. von, Die Theodor Graf’schen Funde in Aegypten. (Der Papyrusfund von El-Faijim. Die textilen Gréberfunde), Verlad des K.K. Osterr. Museums,
in Commission bei Gerold & Comp., Wien 1883.

Lienschied Petra, Die friihbyzantinischen Textilien des R6misch-Germanischen Zentralmuseums, Propylaeum, Heidelberg 2015.

Martiniani-Reber Marielle, Témoignages textiles des relations entre Egypte et Proche-Orient (Vile-IXe siécles), ,Antiquité Tardive” 2004, t. 12, s. 113-119.
Mundt Barbara, Die deutschen Kunstgewerbemuseen im 19. Jahrhundert, Prestel-Verlag, Miinchen 1974.

Muzea sztuki w dawnym Wroctawiu / Kunstmuseen im alten Breslau, Piotr tukaszewicz (red.), Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 1998.

Pfister Robert, La réle de I'lran dans les Textiles d’Antinoé, ,Ars Islamica” 1948, t. 13/14, s. 46-74.

Riding Costume in Egypt. Origin and Appearance, C. Fluck, G. Vogelsang-Eastwood (red.), Brill, Leiden-Boston 2004.

Textilien aus dem Vorbesitz von Theodor Graf, Carl Schmidt und dem Agyptischen Museum Berlin, Cicilia Fluck, Petra Linscheid, Susanne Merz (red.), Reichert
Verlag, Wiesbaden 2000.

Urbaniak-Walczak Katarzyna, Pannenko lwona, Tkaniny pdZnoantyczne z Egiptu ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie. Wybrana grupa tkanin,

Muzeum Narodowe, Warszawa 2003.

dr Anna Gtowa

Absolwentka historii sztuki w Katolickim Uniwersytecie Lubelskim Jana Pawta I, adiunkt w Katedrze Badan nad Sztukg od
Starozytnosci do Wspodtczesnosci w Instytucie Nauk o Sztuce KUL. Specjalizuje sie w historii sztuki péZznoantycznej, szcze-
gblnie wczesnochrzescijanskiej; od kilku lat gtéwnym obszarem jej badan sg tkaniny péznoantyczne z Egiptu w zbiorach
polskich; annaglowa@kul.pl.

Word count: 3 378; Tables: —; Figures: 14; References: 19

Received: 02.2023; Reviewed: 04.2023; Accepted: 04.2023; Published: 05.2023

DOI: 10.5604/01.3001.0053.5980

Copyright ©: Some rights reserved: National Institute for Museums. Published by Index Copernicus Sp. z 0.0. This material
is available under the Creative Commons — Attribution-NonCommercial 4.0 International (CC BY-NC 4.0).
- The full terms of this license are available on: https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/legalcode
Competing interests: Authors have declared that no competing interest exits.

Cite this article as: Gtowa A.; HISTORIE W SKRAWKACH TKANIN. O PROWENIENCJI KILKUNASTU FRAGMENTOW POZNO-
ANTYCZNYCH TKANIN W MUZEUM UNIWERSYTETU JAGIELLONSKIEGO. Muz., 2023(64): 59-66

Table of contents 2023: https://muzealnictworocznik.com/issue/14964

www.muzealnictworocznik.com MUZEALNICTWO 64 153


https://muzealnictworocznik.com/issue/







156

Muz., 2023(64): 67-72
Rocznik, eISSN 2391-4815

data przyjecia — 01.2023

data recenzji — 05.2023

data akceptacji — 05.2023

DOI: 10.5604/01.3001.0053.7143

TWORZENIE | SPRZEDAZ
NFT JAKO SZANSA

| WYZWANIE DLA )
WSPOtCZESNYCH MUZEOW

CREATION AND SALE OF NFTS AS AN
OPPORTUNITY AND CHALLENGE FOR
CONTEMPORARY MUSEUMS

Olivia Rybak-Karkosz

Uniwersytet Slgski w Katowicach
ORCID 0000-0001-5335-1216

Abstract: NFT gained widespread popularity in 2021, and
world museums are the ones that have taken an interest
in it. It was due to the financial problems caused by the
COVID-19 pandemic. Creating an NFT of the museum’s
artwork and its sale is to be one of the solutions. In this
paper, the Author analyses challenges and opportunities
regarding the creation and sale of NFTs by museums in
the eyes of Article 9 of the Act on Museums. This artiles

emphasizes selected opportunities and challenges, such
as the instability of the value of cryptocurrency, viewers’
interest in NFTs, the correlation between the ownership of
an NFT and the museum’s artwork, and, last but not least,
the equipment and staffing requirements. Before making
the final decision, museums would have to face them. The
penultimate part of the paper includes Polish museum
professionals’ opinions on this topic.

Keywords: NFT: non-fungible token, NFT’s ownership, creating NFT by museums, selling NFT by museums, museums’

business activity.

Wstep

Przejscie Swiata do przestrzeni wirtualnej, wymuszone przez
pandemie COVID-19, przyczynito sie do wzrostu zaintere-
sowania sztuka cyfrowa. Jednym z jej elementdéw jest NFT,
czyli niewymienny token umieszczony na taricuchu blokéw,
stuzacy do zabezpieczenia plikéw. Pozwala on na zminima-
lizowanie problemu naruszenia praw autorskich czy wtasno-
Sci intelektualnej typowego dla plikdw cyfrowych zdigitali-
zowanych obiektdw umieszczonych w otwartym dostepie
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(tym samym posiada wytaczng wartos¢ w ramach swoje-
go taricucha blokéw?). Szczegdlng popularnoéé NFT zyskaty
w 2021 r. i zainteresowaty takze Swiatowe muzea poszukuja-
ce w czasach kryzysu popandemicznego dodatkowych Zrédet
dochodu i sposobow na uatrakcyjnienie swojej oferty, aby
na nowo zacheci¢ zwiedzajacych do wizyt. Niektore placowki
zdecydowaty sie na zakup NFT, inne na ich stworzenie, jesz-
cze inne przygotowaty wystawy poswiecone tej tematyce.
Czesc instytucji przyjrzata sie teoretycznym aspektom NFT,



organizujac konferencje, seminaria czy spotkania autorskie.
Jednak z NFT wigze sie rowniez wiele wyzwan — poczaw-
szy od duzych finansowych naktadéw, wymogoéw sprzeto-
wych, a takze koniecznosci przeszukania inwentarza pod ka-
tem obiektdw, ktdre mogtyby zostac przeksztatcone na NFT.
Pozostajg réwniez pytania, na ile zwiedzajacy sg zaintereso-
wani tg tematykg, czy muzea znajdg nabywcéw tokenu i czy
NFT wpisuje sie w ich misje.

Celem opracowania jest analiza wyzwan i mozliwosci, jakie
stang przed polskimi muzeami w kontekscie tworzenia i sprze-
dazy NFT w swietle art. 9 Ustawy z dnia 21 listopada 1996
r. o muzeach? (u.m.), jezeli zdecydujg sie na zaangazowanie
w ten trend. Poki co zadna z placdwek nie podjeta takiej decy-
zji. Dla przyktadu Muzeum Narodowe w Warszawie ,,nie wdro-
zyto i jak na razie nie zamierza wdrozy¢ tokendw w kontekscie
posiadanych zasobow cyfrowych”, argumentujac, ze ,wynika
to z wprowadzonej polityki otwartosci jesli chodzi o dostep do
zbiordw, ktére udostepnianie s3 jako ISP nieodptatnie w wy-
sokiej jakosci”3. Nalezy wiec zastanowi sie, czy NFT stano-
wig dla muzedw dtugoterminowa szanse na wypetnienie ich
celéw i zadan, czy jest to przejsciowy trend, ktory najwiek-
szym placéwkom moze zapewnic¢ dorazng pomoc finansowa.
Metodologia pracy zaktadata takze przeprowadzenie badania
sondazowego majgcego na celu poznanie opinii polskich mu-
zealnikdw na wyzej postawione pytania badawcze.

Tworzenie i sprzedaz NFT przez muzea

W s$wietle art. 9 u.m. muzeum moze prowadzi¢ dziatalnos¢
gospodarczg w ramach dziatalnosci dodatkowej w stosunku
do podstawowych zadan, okreslonych w art. 2 u.m. Zasady
jej prowadzenia powinny zosta¢ okreslone w statucie (art.
6 ust. 2 pkt 7) lub regulaminie muzeum (art. 6 ust. 6 u.m.).
Dochody uzyskane z tej dziatalnosci przeznaczone moga by¢
wyltacznie na finansowanie tychze zadan i realizacje misji
muzealnej. Takie rozwigzanie nie godzi zatem w podstawo-
w3 definicje muzeum jako jednostki organizacyjnej niena-
stawionej na osigganie zysku. Pod tym wzgledem panujgcy
trend tworzenia i sprzedazy NFT wpisuje sie w zakres art. 9
u.m. i moze stanowic jedno ze zrodet przychodéw muzeum.
Tym bardziej ze w ostatnich dekadach w muzeach obserwo-
wana jest powszechna komercjalizacja dziatalnosci prowa-
dzonej przez te instytucje®.

Jako pierwsza NFT stworzyta Galeria Uffizi, korzystajac
z obrazu Doni Tondo Michata Aniota. Tokeny obrazow ze
swojej kolekcji stworzyt takze Ermitaz. Przygotowat dwie
kopie cyfrowe z kazdego dzieta, jedng do sprzedazy, a dru-
g9 na potrzeby muzeum. British Museum stworzyto NFT do
kazdego obiektu pokazywanego na wystawie poswieconej
Hokusai. Leopold Museum w Wiedniu opracowato NFT obra-
zéw i rysunkéw Egona Schielego, aby zebra¢ srodki na od-
nowienie niedawno odkrytego obrazu tego artysty Leopold
Czihaczek przy pianinie, ktéry, na marginesie, takze zostat
przeksztatcony na NFT.

Tak szybka reakcja muzedw na ten nowy trend moze
dziwi¢, poniewaz te instytucje rzadko jako jedne z pierw-
szych adaptujg nowe technologie. Wynika to najczesciej
z ograniczonego budzetu, tradycjonalizmu oraz ostroznosci
w eksperymentowaniu. Jednak w tym wypadku decyduja-
cy wptyw miat kryzys finansowy bedacy skutkiem pandemii
COVID-19. Naktadane obostrzenia, obejmujace instytucje
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kultury, spowodowaty na catym Swiecie 77% spadek liczby
odwiedzajgcych muzea®. W Polsce, w poréwnaniu z 2019 .,
w 2020 r. liczba zwiedzajacych stacjonarne wystawy czaso-
we spadtfa 0 40%, a state — 0 8,7%. Ogdlnie muzea i oddziaty
muzealne zanotowaty spadek (58,7%) liczby zwiedzajgcych®.
Aby przetrwac, wiele muzedw zmuszonych byto ograniczy¢
wydatki albo poprzez grupowe zwolnienia’ (nie omineto to
nawet najwiekszych placéwek, jak Tate Modern® czy Victoria
and Albert Museum), albo sprzedaz muzealidow (Everson
Museum of Art wystawito na aukcje Czerwonq kompozy-
cje Jacksona Pollocka, a Opera Krolewska — Portret Davida
Webstera Davida Hockneya). Jednoczesnie wiele muzedéw
poszukiwato nowych Zzrédet dochoddw, a sprzedaz NFT miata
by¢ jednym z nich.

Podejmujac decyzje o tworzeniu i sprzedazy NFT, muzeum
musi bra¢ pod uwage niestabilnos¢ wartosci kryptowaluty,
czego dowodem jest zatamanie na rynku w czerwcu 2022 r.
Najwiece]j na wartosci stracit bitcoin, ale ether, najpopular-
niejszy srodek do zakupu NFT, réwniez zanotowat znaczny
spadek. W efekcie wspomniane powyzej NFT dziet Hokusai
z British Museum po roku od sprzedazy jest warte cztero-
krotnie mniej niz w chwili zakupu®. Sytuacja ma zwigzek
z zaostrzaniem polityki pienieznej i walka z inflacja, dlatego
muzea muszg mieé¢ swiadomosé, ze inwestowanie w NFT
i traktowanie go jako dtugofalowe, dodatkowe zrédto docho-
du moze nie przynie$¢ spodziewanych korzysci. Wptyw na
decyzje o stworzeniu NFT moze mieé réwniez rodzaj muze-
aliéw gromadzonych w danej placéwce. Muzea zarzadzajace
duzymi archiwami z informacjami, ktére moga zaintereso-
wac waskie grono odbiorcéw, majg mozliwos¢ stworzenia
NFT, ktére beda petnity funkcje raczej edukacyjng niz ko-
lekcjonerska.

Prawo wtasnosci NFT a prawo wtasnosci
muzealiéw

Sprzedaz przez muzea prawa wiasnosci tokendéw budzi jed-
nak pewne watpliwosci. Wartos¢ NFT, ktére tworzy muzeum,
tj. wtasciciel oryginalnego dzieta a jednoczesnie instytu-
cja cieszaca sie duzym zaufaniem publicznym, jest bardzo
wysoka. W wyniku sprzedazy w $wiecie tzw. fizycznym nie
zachodzi zadna zmiana, natomiast w metaverse, czyli wir-
tualnym odpowiedniku naszego $wiata, wyzbycie sie przez
muzeum wtasnosci NFT ma kolosalne znaczenie. Chociaz dla
wielu oséb istnienie tzw. Swiata w Swiecie nadal brzmi jak
wymyst twdrcdw science fiction, wielu badaczy podkresla,
ze jestesmy swiadkami jego rozrastania i zwiekszania zna-
czenia. Muzea co prawda nie zbywajg praw cyfrowych do
swoich obiektow (wiekszos$¢ z nich i tak nalezy do domeny
publicznej), ale sprzedajac jedyna kopie NFT, muzeum tra-
ci nad nim kontrole w Swiecie wirtualnym, w ktérym NFT
bedzie standardowym formatem posiadania débr cyfro-
wych'0. Nabierze to szczegblnego znaczenia w przypadku
przysztych kolekcjoneréw, wychowanych w epoce cyfryza-
cji, ktérzy prawdopodobnie preferowac bedg sztuke nowych
mediéw i cyfrowa forme ich przechowywania, eksponowa-
nia i zabezpieczania.

Powyzsze dziatania muzedw i sprzedaz NFT najcenniej-
szych obiektéw spotkata sie z duzg krytyka opinii publicznej
i badaczy, a we Wtoszech — z rzgdowym zakazem dalszej
sprzedazy NFT wtoskich obrazéw renesansowych do czasu,
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gdy regulacje prawne oraz krajobraz metaverse beda bar-
dziej przejrzyste!. Nie oznacza to jednak koniecznosci re-
zygnacji z tworzenia i sprzedazy NFT przez muzea. Niektére
placéwki skorzystaty z innych rozwigzan. Whitworth Art
Gallery z Manchesteru wydata edycje 50 egzemplarzy NFT
alternatywnej wersji pracy Williama Blake’a Urizen stwa-
rzajqcy Swiat. Zostata ona stworzona przez John Rylands
Research Institute and Library i uniwersytet w Manchesterze
za pomocg multiwidmowego oprogramowania, ktdre opra-
cowato akwaforte Blake’a w réznym oswietleniu — od UV
po podczerwien!2. Stanowito to doskonate potaczenie pra-
cy wielkiego artysty z nowoczesng technologia. Natomiast
dom aukcyjny Christie’s przy okazji aukcji rysunku Leonarda
da Vinci Gtowa niedZwiedzia nawigzat wspotprace z mto-
dymi artystami — duetem Hackatao, ktéry stworzyt wtasng
wersje dzieta, pt. Sciecie nied?wiedzia, w postaci serii NFT.
Tego rodzaju wspotpraca muzedw i artystow wspdtczesnych
mogtaby zaowocowac ciekawymi pracami inspirowanymi
wielkimi dzietami, a jednoczes$nie nie wymagataby od muze-
6w zbywania wtasnosci NFT ich najcenniejszych muzealidow.
Inne podejscie do tego problemu zaprezentowat wiedenski
Belweder, ktdry z okazji walentynek wypuscit cyfrowa wer-
sje Pocafunku Gustava Klimta. Obraz podzielono na 10 tys.
czesci, a kazda z nich przeksztatcono na NFT. W efekcie wtas-
cicielem tokenu nie jest jedna osoba, a wiele. Co wiecej,
to atrakcyjne dziatanie dla nabywcéw, ktorzy wcielajg sie
w mecenasow sztuki wspierajagcych muzeum. Do muzeum
i jego organizatora nalezy wiec decyzja, czy chcg stworzy¢
NFT bedacy doktadnym odwzorowaniem swojego obiektu,
czy ma to by¢ wariacja na temat dzieta i jego artysty, czy for-
ma oddania mu hotdu, jednoczes$nie promujaca wspodtczes-
nego artyste, czy tez np. holo-NFT (wersja tokenéw tworzaca
rozszerzona rzeczywisto$¢!3). Otwiera to tez mozliwo$¢ two-
rzenia ,wirtualnych” pamiatek muzealnych z uzyciem tan-
cucha blokéw, ktore moga by¢ odpowiednikiem plakatow
z wystawy, kubkéw czy magneséw popularnych w sklepikach
muzealnych, a ktére niekoniecznie sg wierng cyfrowa kopig
wystawianych obiektow, co wydaje sie ,bezpieczniejszym”
rozwigzaniem.

Zastanawia tez, czy jesli, tak jak sugerujg badacze, trak-
towa¢ NFT jako cyfrowy ekwiwalent limitowanych edycji
dziet', to ich sprzedaz nie powinna by¢ regulowana w taki
sam sposo6b, jak materialnych obiektéw? W wielu krajach
sprzedaz muzealidw z przyczyn wytacznie finansowych jest
zakazana (np. we Francji), ograniczana do minimum (np.
w Stanach Zjednoczonych) lub poddawana szczegétowej
analizie (np. w Wielkiej Brytanii). W Polsce art. 23 u.m.
wprowadzit ograniczenia w deakcesji muzealiow. W mysl|
tego przepisu muzea panstwowe i samorzagdowe mogg do-
konywaé zamiany, sprzedazy lub darowizny muzealidow po
uzyskaniu pozwolenia ministra kultury i dziedzictwa naro-
dowego. Minister wydaje decyzje o charakterze uznanio-
wym, tj. w razie zaistnienia uzasadnionego przypadku?®®.
Przenoszenie wtasnosci muzealidow jest dopuszczalne, ale
reglamentowane z zastrzezeniem, ze srodki uzyskane z ich
sprzedazy moga by¢ przeznaczone wytacznie na uzupetnie-
nie zbioréw muzeum?®. W érodowisku muzealnikdw de-
akcesja muzealiéw to temat kontrowersyjny. Cze$¢ z nich
twierdzi, ze wtasnos¢ muzealidow nie powinna by¢ przeno-
szona, poniewaz takie dziatanie pozostaje w sprzecznosci
z misjg muzeum, ktérej celem sg gromadzenie i ochrona
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dobr. Przeciwne zdanie majg muzealnicy uwazajacy, ze dy-
namika wspotczesnego Swiata zmusza muzea do powieksza-
nia kolekcji, wdrazania nowoczesnego modelu zarzadzania
zbiorami muzealnymi oraz pozyskiwania srodkow na dzia-
falnos¢, w tym réwniez rozwijania zrodet pozyskiwania tych
$rodkéw?!’. W koAcu wypada przypomnieé, ze Kodeks Etyki
ICOM dla Muzedw dopuszcza zbycie przedmiotéw ze zbio-
réw muzealnych, ale tylko po wszechstronnym zbadaniu ich
znaczenia, charakteru i stanu prawnego. Co wiecej, usunie-
cie jest niedopuszczalne, gdyby w jego wyniku miato dojs¢
do utraty zaufania publicznego. To ostatnie zdanie ma szcze-
goélne znaczenie w obliczu niepewnosci rynku kryptowalut
i problemow, jakie wigzg sie z NFT. W takim razie moze cyfro-
we odpowiedniki dziet powinny by¢ traktowane jako muzea-
liai podlegaé tym samym rygorom ustawowym, szczegdlnie
w obliczu wspomnianego wyzej rozrastania sie metaverse.

Opinie muzealnikéw na temat tworzenia
i sprzedazy NFT przez muzea'®

W opinii muzealnikdw NFT stanowig raczej przejsciowy
trend niz przysztosé sztuki, chociaz podkreslajg ich istot-
nos¢ na rynku sztuki. Wyzwania, przed ktérymi stanetoby
muzeum, gdyby zdecydowato sie na tworzenie NFT, doty-
czytyby, zdaniem muzealnikdw, zapewnienia odpowiedniej
infrastruktury i kadry, co obecnie w ich muzeach nie jest
mozliwe ze wzgledu na braki finansowe utrudniajgce biezace
funkcjonowanie placéwki, np. w zakresie digitalizacji zbio-
réw. W zwigzku z tym zdecydowana wiekszos¢ muzealnikdéw
nie widzi mozliwosci gromadzenia, udostepniania lub two-
rzenia NFT przez ich placowki, jednak uwaza, ze tworzenie
NFT to dobry pomyst mogacy stanowi¢ dodatkowe zrédto
dochodu dla muzeum. Twierdzg, ze kazde rozwigzanie pro-
mujqce sztuke i wspierajgce jej rozwdyj jest dobre oraz ze NFT
wpisuje sie w grupe gadzetow muzealnych. Reszta sadzi, ze
jest to kontrowersyjne rozwigzanie, ktére w skrajnych przy-
padkach moze zagrozi¢ interesom muzeum.

Podsumowanie

Muzea $wiatowe zainteresowane NFT poczatkowo ograni-
czaty sie do realizacji zadan edukacyjnych, obecnie coraz
wiecej z nich angazuje sie w pozyskiwanie, wystawianie,
tworzenie i ich sprzedaz. Niezaleznie od tego, czy NFT jest
przejsciowym trendem, czy przysztoscig sztuki, nie mozna
ignorowac jego obecnosci i rosnacej popularnosci oraz po-
tencjatu, jaki ze sobg niesie dla kreacji artystycznej, praktyki
muzealnej i modelu biznesowego tych instytucji.

Dla wielu placéwek pierwszym dziataniem zwigzanym
z NFT moze by¢ przygotowanie programu prezentujgcego
jego podstawowe zatozenia oraz stworzenie przestrzeni do
wymiany opinii na ten temat. Moze to pomdc w podjeciu
decyzji co do stopnia zaangazowania sie w ten trend, a takze
zaprezentowac placéwke jako miejsce nowoczesne, staraja-
ce sie nadgzac za nowosciami ze $wiata sztuki. Skorzystaliby
na tym i pracownicy, i publiczno$é. O tym, ze konieczna jest
edukacja na temat NFT w celu wskazania np. réznicy mie-
dzy dzietem a jej nosnikiem cyfrowym lub zabezpieczeniem
i ze jest to problematyka skomplikowana, swiadczyé moga
stosowane w odpowiedziach w ankietach skréty myslowe,
np. ze NFT to sztuka cyfrowa.



Muzea, ktére zdecyduja sie na tworzenie NFT, beda musiaty
zastanowi¢ sie nad mozliwosciami rozwoju infrastruktury ko-
niecznej do przechowywania NFT, nawigzaniem wspédtpracy
z partnerem technicznym, poszukiwaniem funduszy na takie
projekty oraz odpowiednim przeszkoleniem kadry. Problemy ta-
kie jak duza emisja $ladu weglowego, niestabilnosé i brak przej-
rzystosci rynku kryptowalut, brak regulacji prawnych — kwestie
prawnoautorskie w odniesieniu do NFT to dopiero poczatek
dyskusji, bardzo waznej z perspektywy wchodzenia w NFT in-
stytucji kultury (z réznych pobudek). Nie bez znaczenia s takze
objecie w 2021 r. ustawg o przeciwdziataniu praniu pieniedzy
i finansowaniu terroryzmu podmiotdw z rynku sztuki'® oraz
dziatalno$¢ w zakresie walut wirtualnych, ktére stanowig pod-
stawowy srodek rozliczen na tzw. gietdach NFT. Uregulowania
prawne dotyczace taricucha blokéw takze sg na etapie wy-
ksztafcania sie zwyczajow, a takze istotnej ich standaryzacji[...]
i trudno przewidzie¢ kierunek rozwoju tej technologii?®.

prawo w muzeach

Réwniez trudnosci w znalezieniu zaufanych (sprawdzo-
nych) partneréw technicznych czy koszt takiej wspotpracy
najczesciej podaje sie jako powody niecheci muzedw do
NFT21, Moze ona réwniez wynika¢ z panujacego w muze-
ach tradycjonalizmu i braku mozliwosci finansowych dla
rozwoju cyfrowego. Muzea nie chcg podejmowac ryzyka,
ktére mogtoby niekorzystnie wptynac na ich wizerunek.
Obecnie reprodukcje cyfrowe dziet sztuki w postaci nie-
wymiennych tokenéw zréwnywane sg z ich materialnymi
odpowiednikami, chociaz stanowig ich doktadne powtorze-
nie. Taki zabieg moze prowadzi¢ do zmiany postrzegania
wartosci dzieta, juz nie jako autentycznos¢ materiatu, czy
jego historycznego badz religijnego znaczenia. Sprzedajac
wtasnosc¢ cyfrowg NFT i tym samym walidujgc ich wartosé,
muzea, jako instytucje cieszace sie zaufaniem i autoryte-
tem, przyczyniajg sie do zatarcia granicy pomiedzy orygi-
natem a reprodukcja.

Streszczenie: NFT zyskaty ogromna popularno$é w 2021 r.
i znalazty sie w kregu zainteresowan swiatowych muzedw,
ktére borykajg sie z trudnosciami finansowymi wywotany-
mi przez pandemig COVID-19. Tworzenie NFT na podstawie
muzealiéw i ich sprzedaz na rynku miedzynarodowym dla
muzedw moze by¢ jednym ze sposobdw na pozyskanie do-
datkowych funduszy na dziatalno$¢ tych instytucji. Celem
opracowania jest analiza wyzwan i mozliwosci dotyczacych
tworzenia i sprzedazy NFT przez muzea, uwzgledniajac art. 9

Ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach. W artykule
wskazano na wybrane szanse i wyzwania, takie jak: niesta-
bilno$¢ wartosci kryptowaluty, zainteresowanie zwiedza-
jacych dang tematyka czy relacja prawa wtasnosci NFT do
prawa witasnosci muzealiéw oraz wymogi sprzetowe i ka-
drowe, z ktorymi muzeum musi sie zmierzy¢ przed podje-
ciem ostatecznej decyzji. Przyblizone zostaty rdwniez opinie
na ten temat, pozyskane w ramach badania sondazowego
przeprowadzonego we wrzesniu 2022 r.

Stowa kluczowe: NFT, niewymienny token, prawo wtasnosci NFT, tworzenie NFT przez muzea, sprzedaz NFT przez

muzea, dziatalno$¢ gospodarcza prowadzona przez muzeum.
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MUZEUM KRAKOWA.
O KSIAZCE MICHALA
NIEZABITOWSKIEGO

THE MUSEUM OF KRAKOW.
ON THE BOOK BY MICHAL NIEZABITOWSKI

Michat F. Wozniak

Katedra Zabytkoznawstwa i Muzealnictwa Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu

ORCID 0000-0002-6923-1910

Abstract: The Museum of Krakow, until recently the
Historical Museum of the City of Krakow, ranks among
the largest Polish museums, not only within the group of
municipal museums. It boasts an exceptionally developed
infrastructure and a high number of thematic branches, as
well as multifaceted operations. The analysed monograph,
authored by the Museum’s current Director, presents
a long and tedious, albeit systematic process of the
Museum’s development over the period of more than
a hundred years within the context of numerous external

conditionings, with the emphasis on the Museum’s role
and importance for the city community and for its culture.
Underlining the obvious advantages of the book and its
sizeable factual value, as well as balanced opinions,
the reviewer, however, observes its certain defaults
and deficiencies, while also formulating a number of
more general views going beyond the very matter of
the book-related review. The extensive publication in
question certainly encourages such an approach, this
unquestionably adding another to its merits.

Keywords: Museum of Krakow, monograph, history and development of the Museum’s operations and accomplishments,

importance of a city museum.

Michat Niezabitowski, Muzeum Historyczne Miasta Krakowa 1899-1996-2019, Muzeum Krakowa, Towarzystwo
Mitosnikow Historii i Zabytkow Krakowa, Krakow 2021, ss. 744 + liczne nienumerowane ilustracje w tekscie*

Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, obecnie noszgce
nazwe Muzeum Krakowa?, nalezy do najwiekszych muzeéw
w tym miescie, nieutyskujgcym chyba zbytnio na brak insty-
tucji muzealnych — aczkolwiek potrzeby w tym zakresie ciggle
rosng, jak réwniez na mapie muzealnej catego kraju. Muzeum
wszakze powstawato w pewnym niezbyt pospiesznym
procesie, rozwijato sie zrazu wolno, z wieloma problemami, acz
konsekwentnie, osiggajac obecnie status pewnego koncernu
muzealnego ztozonego z 21 jednostek. Poszczegdlne oddziaty,
dziaty, filie (réznie nazywane) funkcjonuja w oddzielnych
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budynkach, czesto o wartosci samej w sobie w skali nie tylko
krakowskiej (wieza ratuszowa, Barbakan, Stara Synagoga, by
wymieni¢ jedne z najbardziej znanych), o oddzielnej i sprecy-
zowanej tematyce (moéwigc modnie — réznie sprofilowane).
Majg one zatem pozycje niejako autonomiczng, oczywiscie
nie w sensie organizacyjnym, ale tu wkraczamy w kwestie
zarzadcze. Z perspektywy zwiedzajgcego podziemia Rynku
Gtéwnego czy Fabryke Emalia Oskara Schindlera (czyli Krakow
w czasach okupacji, wraz z losem miejscowych i nie tylko
Zydéw) moga zdawaé sie odrebnymi instytucjami muzealnymi



podejmujgcymi sie narracji o przesztosci w postaci pogtebionej
i przystepnej, atrakcyjnej zarazem.

Muzeum, jego kolejni dyrektorzy i zespoty pracownikow
stan ten osiggali stopniowo i zwykle z niematym wysitkiem.
Uwazna lektura ksigzki Michata Niezabitowskiego pozwala
czytelnikowi zrekonstruowac ten proces, uswiadomic sobie
nietatwe warunki funkcjonowania i wnikna¢ w trudy reali-
zacji. Warto miec to na uwadze, obserwujac dzisiejszy suk-
ces organizacyjny.

Ksigzka budzi respekt — swa objetoscia (kto nie wierzy,
niech sprébuje dzwignad) i swojg zawartoscia, jako dobrze
udokumentowane kompendium wiedzy o historii Muzeum
i jego roli, z proba syntetycznego opracowania dziejéw, z ob-
fitymi zatgcznikami zrédtowymi. Oparta jest w duzej mie-
rze i w swoim zasadniczym trzonie na przedtozonej przez
Niezabitowskiego w 2019 r. dysertacji doktorskiej Muzeum
Historyczne Miasta Krakowa w latach 1945-19962. Przy nie-
zbyt porecznym, ale pojemnym formacie A4 liczy 744 strony,
na dobrym jakoSciowo papierze zapewniajgcym witasciwe
parametry druku, cho¢ o ciezarze nieutatwiajacym lektury.
Przy czym lektura ta, jesli miataby by¢ doktadna, jest wy-
magajaca, zwiaszcza z powodu gaszczu informacji. Pomimo
nazywania jej przez Autora syntezg dziejéw krakowskiego
Muzeum, jej podstawowg warto$¢ stanowi obszerny zasdb
faktograficzny. Owszem, poddany uporzadkowaniu, syste-
matyzacji, zaopatrzony w elementy ocenne i rekapitulujace.
Ponad potowe objetosci zajmuja bowiem wszelkiego rodzaju
zestawienia, aneksy i dokumenty.

Zasadnicza czes¢ tekstowa liczy, nie uwzgledniajac okolicz-
nosciowych wstepéw, bez mata 300 stron (doktadnie 298; trud-
nosci w sumowaniu sprawiajg [graficznie interesujace] vacaty
pomiedzy rozdziatami, ktérych nie zawsze mozna poming¢; wli-
Czam w owe sumaryczne zestawienia oczywiscie ilustracje stano-
wigce niezbedne uzupetnienie ksigzki). llustracji, zwykle dobrej
jakosci, pomimo archiwalnej proweniencji wiekszosci, zamiesz-
czono sporo; wiele z nich jest archiwalnych, czasem matego for-
matu, tamane w blok tekstu, czasem catostronicowe. Trudnosé
z ich porachowaniem sprawia brak numeracji. To zasadniczy
mankament przede wszystkim w kontekscie ewentualnego ich
przywotywania; trzeba by to czynic przez podawanie strony, co
wydtuza i niepotrzebnie komplikuje. Cho¢ to oczywiscie dro-
biazg, niemniej usterek edytorskich jest niestety wiecej, o czym
w dalszej czesci tego tekstu.

Trzon ksigzki stanowig dwie czesci sktadajace sie z wielu
rozdziatow, w ktorych na tgcznie 263 stronach przedstawio-
ne sg dzieje Muzeum. Pierwsza (lll. Res gestae. Dzieje), po-
dzielona na sze$¢ rozdziatéw, prezentuje ujecie chronologicz-
ne. Druga za$ (IV. Opera. Dzieta), sktadajaca sie z czterech
rozdziatéw, poswiecona jest gtdwnym — zdaniem Autora —
zagadnieniom funkcjonowania instytucji muzealnej.

Te dwie gtdwne czesci ksigzki poprzedzone zostaty znacz-
nie krétszymi czesciami opatrzonymi cyframi rzymskimi li ll,
o charakterze wprowadzajgcym (analogicznie jak we wspo-
mnianej dysertacji), zajmujacymi wraz ze stronami tytutowy-
mi i ilustracjami zaledwie 17 stron. Przeznaczone sg one odpo-
wiednio na stan badan oraz historyczny zarys muzealnictwa,
w tym na uwagi o charakterze i specyfice muzedw miejskich.
Ta nadzwyczaj zwiezta czes$é, pomieszczona na niespetna szes-
ciu stronach tekstu, podzielona az na pie¢ kréciutkich pod-
rozdziatéw, niewatpliwie przydatna w dysertaciji, tutaj powin-
na chyba zosta¢ wyeliminowana badz tez rozbudowana, by
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z kolei uniknac zbytnich uproszczen i uogdlnien. Ksigzka nie
ma przeciez charakteru popularnonaukowego (choéby przez
rozbudowane aneksy zrédtowe) i niezbyt nadaje sie do czy-
tania w kawiarni, pociggu czy podczas lezacego odpoczynku
w domu czy na plazy, tak z uwagi na jej charakter, wyktad tresci,
jak i na okazate dymensja.

W czesci lll, tej z prezentacja chronologiczng, poszczegdl-
nym rozdziatom dotyczgcym dziatalnosci w wydzielonych
okresach historycznych Autor nadat tytuty facinskie (iden-
tycznie jak w dysertacji), podnoszace erudycyjny ksztatt
tekstu i uniwersalny charakter omawianej materii. Zatem,
po kolei, rozdziaty te nosza nazwy: Origo, Puerita, Libertas,
Per aspera, Accrescere, Maturitas, czyli: trudne ,poczatki”
wiodgce do mozolnego ,ucierania sie idei powstania miej-
skiego muzeum historycznego; ,dziecinstwo” od 1899 do
1945 r. (,wiek chtopiecy”), podczas ktérego muzeum byto
tylko niesamodzielng czescig Archiwum Aktéw Dawnych; to
jakby czas spedzony w domu rodzicielskim ze wszystkimi po-
zytywnymi i mniej szczesliwymi okolicznosciami; ,wolnos¢”,
W rozumieniu osiggnietej samodzielnosci, instytucjonalnej
autonomii, okres bardzo krétki trwajacy do upanstwowie-
nia w 1949; , przez trudy” — kontynuacja budowania wtas-
ciwych podstaw instytucji do roku 1962; ,wzrost” po rok
1973; wreszcie , dojrzatos¢” obejmujgca ponad dwadzies-
cia kolejnych lat, do roku 1996. Jesli spojrze¢ na aktualny
stan Muzeum, chocby pod wzgledem ilosciowym (21 od-
dziatéw, 331 pracownikéw, 95 486 pozycji inwentarzowych
muzealiéw?, frekwencja 1 335 760 oséb, budzet (dotacja
+ przychody witasne) w wysokosci 42 899 641 PLN; to stan
na koniec 2019 r., przywotany tutaj na podstawie zamieszczo-
nego w ksigzce ,Kalendarium” (s. 421). W 1997 r. Muzeum
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wykazywato odpowiednio: 8 oddziatéw, 121 pracownikow, 86
446 pozycji inwentarzowych, a frekwencja wynosita 132 063 oso-
by. Jak zatem nalezatoby nazwac ten gwattowny i ciggty wzrost po
1996 ., juz po osiggnietej ,,dojrzatosci” (cho¢ — przyznajmy
z ubolewaniem — w zakresie zbioréw juz nie tak imponujacy).
Trzeba bedzie kolejne okresy i daty przyréwnywac do zywotéw
mitycznych, a nie taki z pewnoscig byt zamyst Autora. Nie sgdze
tez, by myslat o starosci i uwigdzie swojej kwitngcej instytuciji.

Czes¢ IV zawiera omdwienie problemowe w podziale na
podstawowe zagadnienia pracy muzealnej. S3 to: dziatalnos¢
edukacyjna (,,Pokaz mi a bede umiat”); dziatalnosc¢ zbioro-
twdrcza, nazywana w ksigzce kolekcjonerska (,,Ujarzmianie
pamieci”); dziatalnos¢ wystawiennicza (,,Historia dobrze opo-
wiedziana”); dziatalno$¢ naukowo-badawcza wraz z aktyw-
noscig wydawnicza (,,Zywe ognisko”). Trzeba przyznaé, ze ty-
tuty owe sg plastyczne i metaforyczne zarazem, a przy tym
trafne (moze z wyjatkiem ostatniego...). Charakterystyczne
(dlaczego, o tym za chwile), ze w wersji wczesniejszej, przed-
fozonej jako dysertacja doktorska, obroniona przez Autora
krotko przed zredagowaniem omawianej ksigzki, zabrakto
dwach z tych rozdziatéw, mianowicie drugiego i czwartego.
Zatem opis i analiza dokonan Muzeum skoncentrowana zo-
stata tam na dziatalnosci edukacyjnej i wystawienniczej, czyli
szeroko pojetej upowszechnieniowej, na nawigzywaniu relacji
z widzem, na trosce o zadowolenie zwiedzajacego, odbiorcy.
Tradycyjna funkcja muzeum schodzi na dalszy plan.

Juz po obszernym ,,Kalendarium najwazniejszych wydarzen,
obejmujgcym lata 1996-2019” (cz. V na 127 stronach) po-
mieszczony zostat krétki rozdziat (jako cz. VI, na siedmiu stro-
nach, a dziewieciu — liczac takze karte tytutowa) o charakte-
rze podsumowania, zawierajgcego takze pewne spostrzezenia
dotyczace przysztosci.

Woreszcie czas na wspomniane juz zataczniki: bibliogra-
fia (jako cz. VII), aneksy z réznymi danymi i zestawieniami
o charakterze statystycznym — systematyka kolekcji, wykaz
pracownikdw (tu znalazty sie odrebny wykaz bytych pra-
cownikéw do 2019 r. oraz dodatkowa lista aktualnych pra-
cownikdw wedtug stanu na 1 stycznia 2020 r.), obszerny,
budzgcy podziw wykaz wystaw, réwnie imponujaca biblio-
grafia wydawnictw wtasnych Muzeum, wykazy frekwen-
cji (wszystko doprowadzone do 2019 r.) oraz zestawienia
dziatéw i oddziatéw wraz z nazwiskami oséb kierujgcych
za lata 1951-1996. Ostatnig, dziewigty czescig ksigzki sg
zataczniki zrédtowe, w tym uchwaty rady miejskiej, zarza-
dzenia prezydenta, protokoty przejecia Muzeum, a na koniec
niejako w nawigzaniu do cz. VI Pro Futuro przeméwienie
dyrektora na sesji Rady Miasta Krakowa 11 grudnia 2019 r.
Rysuje on w tej mowie opartg na przesztych doswiadcze-
niach antropologicznie umocowana wizje funkcjonowania
Cztowieka i Muzeum w przysztosci. Razem te aneksy i za-
faczniki zajmujg 287 stron. Cato$¢ zamykajg indeks osobowy
(niestety, czesciowy, nieobejmujacy anekséw i zatgcznikow
zrédtowych) oraz wykaz skrotéw, rzecz w kazdej publikacji
naukowej niezbedna. Recenzent przywigzany jest do pozo-
statych rodzajéw indeksdw — rzeczowego i topograficznego
— i sam chetnie z nich korzysta, poszukujac istotnych infor-
macji; ich tworzenie bytoby moze w tej konkretnej ksigzce
dosé karkotomne, przeciez majg one niewatpliwe i zdecydo-
wanie trudne do przecenienia zalety.

Chronologiczng narracje Autor podzielit na rozdziaty od-
powiadajace poszczegdlnym okresom w dziejach Muzeum,
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przy czym daty graniczne wyznaczone s3 przez wydarzenia
istotnie wptywajgce na dziatalnosé, mozliwosci rozwojo-
we, osiggniecia, zmiany form funkcjonowania czy wiodace tre-
$ci. Narracja urywa sie na roku 1996, natomiast do 2019 (sa to
dwie z trzech dat granicznych okreslonych w podtytule ksigzki)
doprowadzone zostato kalendarium, obejmujgce zatem te
lata, ktére pozbawione sg porzadkujgcej i wartosciujace;j
narracji odautorskiej. Ta zasadnicza dla uktadu tej wielkiej
ksiegi decyzja o wprowadzeniu cezury wewnetrznej zosta-
ta wprawdzie wspomniana we Wstepie (s. 20), jednak tro-
che ginie ona w nattoku innych informacji; dotyczy przeciez
kluczowego zatozenia w zakresie konstrukcji ksigzki i przy-
jetej metody. Autor stusznie obawia sie zbyt duzego wpty-
wu oceny subiektywnej w opinii dotyczacej proceséw, na
ktore bezposrednio wptywat, ktérymi zarzadzat, a ma tez
Swiadomosé, ze relacja o czasach wczesniejszych w sposéb
nieunikniony zabarwiona jest emocjonalnym stosunkiem z in-
stytucjg, z ktdra zwigzany jest przez cate swoje zycie zawodo-
we. To, ze autor ksigzki o dziejach muzeum jest jednoczes-
nie jego dyrektorem, ma swdj niewatpliwy walor, choé niesie
ograniczenie i zagrozenie. W 1996 r. Michat Niezabitowski
awansowat w hierarchii wewnetrznej, przechodzac do sred-
niego zespotu kierowniczego. Zostat wéwczas kierowni-
kiem jednego z gtéwnych dziatéw — naukowo-oswiatowego,
a 1 stycznia 2004 r. objat stanowisko dyrektora, ktéra to funk-
cje sprawuje w dalszym ciggu; jest zatem jednym z najdtu-
zej urzedujgcych dyrektoréw polskich muzedw. To w istocie
gtéwny powdd przerwania toku narracji, powdd osobisty.
Wszakze Autor uzasadnia swa decyzje w duzej mierze
przetomowym dla polskiego muzealnictwa uchwaleniem
Ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach. Weszta ona
w zycie dopiero po trzech miesigcach, a jej skutki daty sie
w wiekszej mierze odczué jeszcze pdzniej*. Przy wyznaczeniu
granic wydzielonych okresdw dziejowych zostata uwzgled-
niona takze wczesniejsza ustawa, z 1962 r., cho¢ wptyw
obu tych aktéw prawnych na bezposrednie funkcjonowa-
nie muzeum nie jest az tak decydujacy. Przy ustalaniu pe-
riodyzacji Muzeum jako przetomowe wydarzenie uznawane
jest nadanie nowego statutu w 1975 r., podczas gdy insty-
tucja otrzymywata wielokrotnie nowe lub znowelizowane
statuty, ktérych nadanie nie pociggneto takich decyzji edy-
torskich, a przeciez ich znaczenie byto niezmiernie istotne
dla funkcjonowania Muzeum (jak statuty z 1986 i 1995 r.).
Upanstwowienie muzeum w grudniu 1949 stanowi — stusz-
nie — cezure, ale ponowne przejecie przez lokalng admini-
stracje (poczatkowo tylko czesciowe, pdzniej dopiero catko-
wite, czyli w dwuetapowym procesie) ani znaczgcy rozwaj
funkcji samorzadu po 1989 r., prowadzacy w rezultacie do
petnego upodmiotowienia Muzeum jako instytucji gminy
miasta Krakowa, takiego odzwierciedlenia nie otrzymaty®.
Wyznaczone okresy (przyjete daty graniczne, podziaty)
nie pokrywajg sie tez z kadencjami poszczegdlnych dyrek-
tordw, z reguty urzedujacych przez dtuzszy czas pozwalajacy
na odcisniecie stylu pracy i wtasnej osobowosci na profilu
zarzadzanej instytucji. Sam Autor, kilkakrotnie charaktery-
zujac sylwetki dyrektoréw, réznicuje ich metody dziatania,
preferencje i rezultaty podejmowanych decyzji. Trzeba przy
tym przyznad, ze czyni to z klasa. Kryteria zatem kazdorazo-
wo inne. Moze i dobrze, gdyz rézne czynniki wptywaty na
przebieg procesu rozwoju Muzeum. Autor ma w tym dowol-
nosc¢ decyzyjng, pod warunkiem wszelako, ze przyjmowane



kryteria i oceny sg mozliwe do intersubiektywnie sprawdzal-
nego zweryfikowania. Ponadto pewne procesy, jak rozwoj
samorzadnosci w latach 90. XX w., byty dtugotrwate, zatem
dos¢ trudno przyjac jeden wyraziscie uchwycony, konkret-
ny moment czasowy. To samo wszakze mozna powiedzie¢
o ustawie z 1996 r., ktérej znaczenie ujawnito sie dopiero
lata pozniej. Niemniej niepokoi wybdr jako wydarzenia gra-
nicznego owego roku 1996, ktdry jest oczywiscie w pewnym
sensie faktem obiektywnym, jednak o wymiarze jak najbar-
dziej subiektywnym.

Daje sie tez zauwazy¢ pewien brak zarysowania roli oséb
i instytucji opiniotwdrczych, miejskich elit, poza najwczesniej-
szym okresem tworzenia Muzeum, wsparcia ze strony innych
instytucji, tworzenia sieci instytucji muzealnych. Faktografia
przewazyta nad zarysowaniem pozycji Muzeum w pejzazu
kulturalnym Krakowa. Zarazem Autor, bedgc czynnym muze-
alnikiem, duza wage przykfada do praktycznych uwarunko-
wan w funkcjonowaniu Muzeum, czego z kolei zbyt czesto
nie dostrzegaja badacze akademiccy. Nie zapomina przy tym
0 znaczeniu czynnikéw administracyjnych i uwarunkowaniach
politycznych.

Kolejnos¢ rozdziatéw w cz. IV ,Opera. Dzieta” jest moze
mato zauwazalna, ale istotna i charakterystyczna dla po-
stawy Autora. W pierwszej kolejnosci omawia dziatalnos¢
edukacyjng, potem , kolekcjonerska”, dalej wystawiennicza
i wreszcie naukowa; przy czym pamietajmy, ze w wers;ji dy-
sertacyjnej kwestia ksztattowania zbioréw i naukowego ich
opracowania zostata pominieta. Akcent padat i pada zde-
cydowanie na udostepnianie i relacje z publicznoscig, na
,opowies$¢” o Krakowie (np. ,,gmach opowiesci o miescie”,
s. 110). To zresztg przewija sie takze w innych rozdziatach,
chocby przy omawianiu sylwetki Jerzego Dobrzyckiego i kil-
kukrotnym podkreslaniu jego niestrudzonej dziatalnosci
popularyzatorskiej. Przejawia sie tez w nieco dyskredytu-
jacym podsumowaniu dyrekcji Stawomira Wojaka, z jego
pasjg budowania zbioréw (tak przynajmniej to odebratem,
moze tez w sposéb nieco tendencyjny i przewrazliwiony).
Zresztg spotkat sie on (Wojak) z przygang — owszem, deli-
katnie wypowiedziang, dotyczaca jego wyksztatcenia jako
historyka sztuki, a nie ,wtasciwego” historyka (rasowego?).
Zapominajac, ze ten pierwszy jest tez historykiem, ktory
wszakze pracuje na zrédtach materialnych i poza ocenami
estetycznymi czesciej, zwtaszcza w muzeum o charakterze
historyczno-kulturowym, zajmujac sie zabytkami, przerdz-
nymi artefaktami.

Muzeum miejscem opowiesci o przesztosci; ta narracja
jednakze oparta jest na obiektywnie istniejacych Zrodtach
materialnych. Zatem ich wtasciwy w muzeum dobér, ich sta-
ranne rozpoznanie i wnikliwe opracowanie stanowig sukces
kazdej dalszej dziatalnosci — wystawienniczej, wydawniczej
i popularyzatorskiej. Owszem, muzeum jest instytucjg edu-
kacyjna, ale szczegdlnego rodzaju. Bazuje na edukacji per-
manentnej i indywidualnej, edukacji opartej na wyborze,
nie za$ na przymusie. Zaznaczane powyzsze sfery dziatania,
a nalezy dodac jeszcze obchodzenie sie ze zbiorami wraz
z wszelkimi procedurami oraz troske, ingerencje i dziatania
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konserwatorskie, stanowia o istocie muzeum; tacznie, we
wzajemnym spleceniu, a nie rozdzielnie, przy wyrdznieniu
jednej z nich. W centrum uwagi kazdego muzeum jest widz,
ale takze, wyjsciowo nawet przede wszystkim —muzealium,
rzecz. Rzeczy, wokét ktérych buduje sie narracje.

Nalezy pamietac jeszcze i 0 tym, ze zbiory publiczne, zbio-
ry muzealne stuzg jako zasob zrodet materialnych do prowa-
dzenia badan naukowych; troche zatem podobnie do uni-
wersytetu, ktérego aktywnos¢ daleko nie wyczerpuje sie
w prowadzonym procesie dydaktycznym; sg one rowniez
instytutami naukowymi, a ich — méwigc w wielkim skrécie
— specyfika i istotowa tozsamos¢ polegaja na spleceniu tych
dwéch sfer.

Problem to aktualnie mocno dyskutowany — do czego
w muzeum stuzg zbiory. Oczywiscie tradycyjne stanowisko
nadrzednosci gromadzonych zabytkéw, dostepnosci raczej
elitarnej do badan i dla publicznosci o duzej stosunkowo
wiedzy uprzedniej, jest nie do utrzymania. Ale tez stanowi-
sko sprowadzajace sie do koncentracji wytgcznie na widzu
czy wokot widza moze przyniesc ostabienie dziatan wokot
uzupetniania zbioréw i tworzenia nowych zasobéw — tak pod
wzgledem ilosciowym, jak tematycznym. Zatem czy muzea
zbierajg rzeczy, opracowuja, zabezpieczaja, udostepniajg
etc. celem zachowania zasobu dziedzictwa i informowania
spoteczenstwa o srodowisku i osiggnieciach cywilizacyjnych,
czy tez muzea nastawiajg sie na informowanie, gromadzac
w tym celu rzeczy, ktére sg funkcjonalnie podporzadkowane.

Michat Niezabitowski chetnie podkresla unikatowos¢
Muzeum Historycznego Miasta Krakowa. | ma w tym sporo
racji. Ale tez kazde muzeum jest unikatowe, kazde ma inny
profil, program, zbiory, pracownikéw, prowadzi rézne bada-
nia, inaczej wspotpracuje ze spoteczeristwem, z odbiorcami.
Nie moge poming¢ jeszcze jednej bardzo waznej konstata-
cji Autora, o znaczeniu muzeow dla nauk historycznych i dla
badan pamieci. Podkresle nawet mocniej — pamiec jest za-
wodna, ulotna, tatwo moze poddawac sie manipulacji i tatwo
tez moze ulegac wyparciu i przeinterpretowaniu. Muzea za$
zawsze pracowaty, pracuja i powinny pracowac z artefakta-
mi obiektywnie istniejgcymi, z pamigtkami (pozostatosciami)
z przesztosci, jako nosnikami pamieci. To zawsze uczy pokory,
pozwala na przywarcie do zrodet.

Na koniec wracam do jednego z podstawowych dzisiaj za-
gadnien. Czy muzeum powinno gromadzi¢ zbiory tylko lub
przede wszystkim po to, by snu¢ opowies¢. Istotnie, muzeum
winno myslec o przysztosci, bedac zakorzenionym w prze-
sztosci. Powtarzamy to od ponad dwustu lat. Opowiesci
moga byc¢ rézne, w réznym czasie i w réznych sytuacjach,
w odpowiedzi na rézne potrzeby. Muzealia nie powinny by¢
uzaleznione od okreslonego rodzaju opowiesci. Powinny
umozliwiaé rézne formy i tresci, a to bedzie wykonalne tylko
poprzez tworzenie w miare rozbudowanych zbioréw, nawet
jesli chwilowo beda tylko niebywale sporadycznie wykorzy-
stywane czy tez sprawiac wrazenie zbednych. Trudno mi sie
wpisywac w taka alternatywe. Muzealia nie s3 tylko po to, by
snuc opowies¢, i odwrotnie — publicznos¢ nie jest tylko po to,
by kontemplowa¢ wyrwane z kontekstu artefakty.

www.muzealnictworocznik.com
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Streszczenie: Muzeum Krakowa, do niedawna Muzeum
Historyczne Miasta Krakowa, nalezy do najwiekszych pol-
skich instytucji muzealnych, nie tylko w grupie muzedw
municypalnych. Charakteryzuje sie szczegdlnie rozbudowa-
ng infrastrukturg i wielo$cig stematyzowanych oddziatéw
oraz wielostronng dziatalnoscig. Omawiana monografia —
autorstwa obecnego dyrektora — ukazuje dtugi i mozolny,
acz systematyczny proces rozwoju tego muzeum w ponad
stuletnim procesie historycznym, w kontekscie licznych

uwarunkowan zewnetrznych, z podkresleniem jego roli i zna-
czenia dla spotecznosci miasta i dla jego kultury. Recenzent,
podkreslajgc ewidentne zalety ksigzki i jej duzy walor fakto-
graficzny oraz prezentowanie przez jej autora wywazonych
ocen, zauwaza pewne mankamenty i usterki, a takze formu-
tuje szereg sgdoéw natury ogdlniejszej, wykraczajacej poza
samg materie sprawozdawczej recenzji. Ta obszerna publi-
kacja do tego skfania i zacheca, co niewatpliwie stanowi jej
dodatkowy walor.

Stowa kluczowe: Muzeum Krakowa, monografia, dzieje i rozwdj Muzeum, jego dziatalno$é i osiagniecia, znaczenie
muzeum miasta.

Przypisy

* Znacznie poszerzone omowienie tej ksigzki, takze o watki polemiczne, zamiescitem w ,, Acta Universitatis Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwa-
torstwo”, 2022, t. 53. Seria ta stanowita do niedawna czasopismo naukowe Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa; po jego likwidacji publikuje
przede wszystkim teksty z zakresu nauki o sztuce, nie stronigc wszakze od materiatéw przynoszacych ustalenia badawcze z zakresu technologii i konserwacji
dziet sztuki.

1 Dokfadnie nazwy tej uzywa od 7 listopada 2018 r., zarazem tez dawnego skrétu MHK!

2 0 tym niestety Autor nie pisze wprost; dysertacja przygotowana zostata w Instytucie Historii i Archiwistyki Uniwersytetu Pedagogicznego im. Komisji Edukacji
Narodowej w Krakowie pod kierunkiem dr. hab. prof. ucz. tukasza Sroki i w tej wersji liczyta 275 stron z aneksami Zrédtowymi ograniczonymi do zawartych
w tytule lat, w wersji drukowanej zas doprowadzonymi do 2019 r.

3 Ta liczba, o czym doskonale wiedza wszyscy muzealnicy i osoby z muzeami zaprzyjaznione, nie oznacza catkowitej liczby muzealidéw; jest ona z reguty wiek-
sza, czasem nawet znacznie, zwtaszcza w odniesieniu do zbiordw archeologicznych, z uwagi na zapisywanie kompletdw czy zespotdéw zabytkéw i rzeczy pod
jednym, odpowiednio ,famanym” numerem inwentarzowym.

4 Jej skuteczno$¢ ograniczona byta choéby przez wieloletnie zaniedbania we wprowadzeniu szeregu niezbednych rozporzadzen, do ktérych wydania ustawo-
dawca dat delegacje ministrowi wtasciwemu ds. kultury i dziedzictwa narodowego. Sama ustawa byta tez wielokrotnie nowelizowana, czasem w sposéb
dos¢ istotny, czesto tez i chaotycznie. To jednak temat na zupetnie inng analize.

5 Cho¢ sam Autor uznaje znaczenie i wage wydarzen roku 1989, lat bezposrednio po nim nastepujacych i dalekosigzne ich skutki (s. 156).
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UMOWY W DZIAtALNOSCI
MUZEOW. ZAGADNIENIA
PUBLICZNOPRAWNE

CONTRACTS IN MUSEUM OPERATIONS.

PUBLIC-LAW ASPECTS

Adam Barbasiewicz
Warszawa
ORCID 0000-0002-1058-4041

Abstract: in 2022, the Wydawnictwo Uniwersytetu
Gdanskiego published Umowy w dziatalnosci muzedw.
Zagadnienia publicznoprawne [Contracts in Museum
Operations. Public-law Aspects] by Paulina Gwozdziewicz-
-Matan. Itis a supplement to the book by Paulina Gwozdziewicz-
-Matan. Iwona Gredka-Ligarska, and Prof. Wojciech W.
Kowalski Umowy w dziatalnosci muzedw. Prawo cywilne.
Prawo autorskie [Contracts in Museum Operations. Civil
Law. Copyright]. The study’s Author does not deal with the
application of the corpus of public law to museum opera-
tions, but with the selected issues related to the specificity
of museums’ activity aimed at amassing and protecting col-
lections. The first sections of the study tackle the legal sta-
tus of museums and the impact of subsequent regulations
of public law on the contracts concluded by museums, be-
ginning with the basic act, namely the Act on Museums.

Subsequently, the Author proceeds to analysing the Act of
11 September 2019 on Public Procurement Law as well as
fiscal regulations in the context of such contracts. In the
following chapters, the application of the provisions of the
Act on the Security of Personal Data and regulations con-
cerning the disclosure of contracts by the museums which
are public sector units are discussed. A valuable comple-
ment to the study can be found in a set of contract tem-
plates contained in an Annex; they actually translate into
the summing up of the conclusions presented in the study
and also resulting from the study Contracts in Museum
Operations. Civil Law. Copyright. The Annex contains the
set of contract templates most frequently used by muse-
ums. The discussed study should be found in the book col-
lection of every individual dealing with the legal aspects
of museum operations.

Keywords: public law, public museums, Act on Museums, public procurement, taxes, contracts in museum operations.

Paulina Gwozdziewicz-Matan, Umowy w dziatalnosci muzeow. Zagadnienia publicznoprawne, Wydawnictwo Uniwersytetu

Gdarniskiego, Gdarnsk—Sopot 2022, ss. 135

W 2022 r. naktadem Wydawnictwa Uniwersytetu Gdanskiego
ukazata sie publikacja Umowy w dziatalnosci muzedw.
Zagadnienia publicznoprawne Pauliny Gwozdziewicz-Matan.
Warto podkresli¢, ze praca ta stanowi uzupetnienie wydane;j
w 2019 r. w tym samym wydawnictwie ksigzki pt. Umowy
w dziatalnosci muzedw. Prawo cywilne. Prawo autorskie, ktorej

www.muzealnictworocznik.com

autorami byli, oprécz dr Gwozdziewicz-Matan, lwona Gredka-
-Ligarska oraz Wojciech W. Kowalski.

Zbidr opracowan dotyczacych réznych aspektéw prawa
muzealnego systematycznie rozrasta sie w ostatnich latach,
a dziedzina ta doczekata sie juz kilku kompleksowych komen-
tarzy. Trzeba zauwazy¢, ze czasami prace z zakresu prawa
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muzealnego (czy szerzej — prawa ochrony dziedzictwa) pre-
zentujg dosé teoretyczne podejscie.

W tym wypadku jest inaczej. Autorka, pracowniczka na-
ukowa w Katedrze Prawa Cywilnego i Prawa Prywatnego
Miedzynarodowego Wydziatu Prawa i Administracji Uniwersytetu
Slgskiego, wykonuje takze zawdd radcy prawnego. To potaczenie
naukowego i praktycznego podejscia do tematyki jest widoczne
w omawianej publikacji i stanowi o jej wartosci.

Paulina Gwozdziewicz-Matan pisze we wstepie, ze proble-
matyka umow zawieranych przez muzea nie zamyka sie wy-
tgcznie w sferze przepisow prawa prywatnego (s. 11) i na-
stepnie prowadzi czytelnika poprzez kolejne obszary prawa,
ktérych regulacje maja wptyw na tres¢ i wykonywanie umaow.

Specyfika prawa publicznego jest jego — z reguty —impera-
tywny charakter, co oznacza, ze wigzgco reguluje ono danag
materie takze wtedy, gdy zostata ona pominieta w umowie
przez kontrahentow albo uregulowana inaczej. Tym istot-
niejsze, aby osoby zajmujace sie umowami w muzeach (mu-
zealnicy i prawnicy prowadzacy obstuge prawng muzedw)
zdawali sobie sprawe, jakich dziedzin z zakresu dziatalnosci
muzedw dotykajg regulacje publicznoprawne.

Badaczka wskazuje, ze nie odnosi sie do catego zagadnie-
nia stosowania prawa publicznego w dziatalnosci muzedw,
ale wybranych kwestii zwiqzanych ze specyfikq dziatalnosci
prowadzonej przez muzea nakierowanej na gromadzenie
i ochrone zbioréw (s. 12-13).

W rozdziale 1 opisany jest status prawny muzedéw wyni-
kajacy z przepiséw Ustawy z dnia 25 pazdziernika 1991 r.
0 organizowaniu i prowadzeniu dziatalnosci kulturalnej,
Ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach, Ustawy z dnia
27 sierpnia 2009 r. o finansach publicznych, a takze roz-
maitych regulacji odnoszacych sie do statusu przedsiebiorcy.

W tym miejscu pewna uwaga: Autorka wspomina w swe;j
pracy przypadek muzedw nieposiadajgcych osobowosci
prawnej, tj. okreslonych w art. 6 ust. 6 ustawy o muzeach,
ktore dziatajg w ramach instytucji publicznych. Jest to cie-
kawa i niejednorodna grupa, liczaca co najmniej kilka jedno-
stek, w ktérej sktad wchodzg m.in. muzea dziatajagce w ra-
mach panstwowej instytucji kultury, jak Muzeum Fryderyka
Chopina stanowigce cze$¢ Narodowego Instytutu Fryderyka
Chopina, albo uczelni publicznych, jak Muzeum Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Istotna cze$¢ omawianych przepiséw pub-
licznoprawnych bedzie miata do tego rodzaju muzedw takie
samo zastosowanie, jak do muzeéw bedgcych instytucjami
kultury, co — mam wrazenie — nie zostato wyraznie wskazane.

W nastepnych rozdziatach dr GwozZdziewicz-Matan anali-
zuje wptyw kolejnych regulacji prawa publicznego na umowy
zawierane przez muzea, zaczynajac od podstawowego aktu,
jakim jest ustawa o muzeach.

Nalezy podkresli¢ bardzo wazny, praktyczny aspekt uwag
dotyczacych stosowania art. 23 ustawy o muzeach (statuuja-
cego wymog uzyskania pozwolenia ministra wtasciwego do
spraw kultury i ochrony dziedzictwa narodowego na doko-
nywanie zamiany, sprzedazy lub darowizny muzealidéw przez
muzea panstwowe i samorzgdowe) w kontekscie, ktéry na
pierwszy rzut oka moze sie wydawac zaskakujacy, a miano-
wicie ubezpieczenia zbioréw. Chodzi o tzw. klauzule mienia
odzyskanego, ktdra czesto znajduje sie w ogdlnych warun-
kach ubezpieczen, a w praktyce oznacza, ze wyptacenie od-
szkodowania powoduje przejscie na ubezpieczyciela wtasno-
$ci ubezpieczonej rzeczy (w razie gdy zostanie odnaleziona).
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Oczywiscie, w interesie muzedw lezy, aby podpisywane przez
nie umowy ubezpieczenia nie zawieraty tej klauzuli.

Nastepnie Autorka analizuje —w kontekscie uméw zawiera-
nych przez muzea — Ustawe z dnia 11 wrze$nia 2019 r. — Prawo
zamowien publicznych, a takze przepisy podatkowe (Ustawe
z dnia 15 lutego 1992 r. o podatku dochodowym od oséb praw-
nych, Ustawe z dnia 26 lipca 1991 r. o podatku dochodowym od
0s06b fizycznych, Ustawe z dnia 11 marca 2004 . o podatku od
towaréw i ustug, Ustawe z dnia 9 wrze$nia 2000 r. o podatku od
czynnosci cywilnoprawnych oraz Ustawe z dnia 28 lipca 1983 .
o podatku od spadkdéw i darowizn). Cenne jest przywotanie
art. 4 ust. 1 pkt 9c ustawy o podatku od spadkéw i darowizn,
ktory przewiduje zwolnienie z tego podatku, nabycie w drodze
spadku lub zapisu windykacyjnego zabytkéw ruchomych i ko-
lekcji wpisanych do rejestru zabytkow, a takze zabytkdéw uzy-
czonych muzeum w celach naukowych lub wystawienniczych
na okres nie krétszy niz dwa lata. Mam wrazenie, ze przepis ten
nie jest powszechnie znany, a moze stanowic istotng zachete do
sktadania przez osoby fizyczne depozytéw w muzeach.

Pewien niedosyt pozostawia natomiast zaledwie wspomnia-
na kwestia stosowania przez muzea tzw. prewspétczynnika VAT,
czyli proporgji stuzgcej odliczaniu VAT naliczonego od wydatkow
zwigzanych z dziatalnoscia muzedw zaréwno podlegajaca, jak
i niepodlegajgca opodatkowaniu VAT. Temat jest przedmiotem
szerokiego orzecznictwa sgdéw administracyjnych i wywotuje
wiele praktycznych problemoéw w dziatalnosci muzeow.

W kolejnych rozdziatach dr Gwozdziewicz-Matan oma-
wia stosowanie — w zakresie uméw muzealnych — przepisow
Ustawy z dnia 10 maja 2018 r. o ochronie danych osobowych,
a takze regulacji dotyczacych ujawniania uméw zawartych
przez muzea bedace jednostkami sektora finanséw pub-
licznych w rejestrze prowadzonym przez ministra finanséw



(zgodnie z art. 34a ustawy o finansach publicznych, ktéry ma
wejs¢ w zycie 1 stycznia 2024 r.), z uwzglednieniem wyjgtkow
przewidzianych w ustawie o organizowaniu i prowadzeniu
dziatalnosci kulturalnej. Wydaje sie, ze — w przypadku kolej-
nych wydan — uzupetnieniem tego watku moze by¢ wskaza-
nie takze innych podstaw odmowy udzielania informacji na
gruncie Ustawy z dnia 6 wrzesnia 2001 r. o dostepie do infor-
macji publicznej, zwtaszcza z uwzglednieniem orzecznictwa.

Na koniec — w ramach uzupetnienia — chciatbym zwrdcic¢
uwage na pewna regulacje, ktéra nie znalazta sie w publikacji.
To przepis art. 45 Ustawy z dnia 25 maja 2017 r. o restytucji
narodowych débr kultury, ktéry stanowi, ze czynnosci prawnej
obejmujacej przeniesienie wtasnosci lub obcigzenie narodo-
wego dobra kultury RP nalezacego do zbioréw publicznych
dokonuje sie w formie pisemnej z datg pewna. Jest to przepis
prawa publicznego, ktéry w tym wypadku wywiera wptyw nie
na tres¢ umowy, ale na jej forme, a przy tym ma scisty zwigzek
z obrotem dobrami kultury z udziatem muzedw.

Nie ma tu miejsca na dtuzszy wywdd w tej kwestii (moge
odesta¢ do mojego artykutu Regulacje dotyczqce obrotu cy-
wilnoprawnego w ustawie o restytucji narodowych débr kul-
tury i ich zastosowanie w dziatalnosci muzealnej, opubliko-
wanego w ,,Muzealnictwie” 2021, nr 62). Zaznacze jedynie,
ze wyktadnia wskazanego przepisu sprawia trudnosci (watpli-
wosci mogg budzi¢ zwtaszcza pojecia ,,obcigzenia” i ,,zbiorow
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publicznych”), a sankcja za niezachowanie formy wynikajacej
Z tegoz przepisu jest surowa (niewazno$¢ umowy).

Cenne uzupetnienie opracowania stanowi umieszczony
w aneksie zbidr wzoréw umdw, ktory — jak wskazuje Autorka —
jest podsumowaniem wnioskdw zaprezentowanych nie tylko
w omawianej pracy, lecz takze wynikajgcych ze wspomniane;j
juz publikacji Umowy w dziatalnosci muzedw. Prawo cywilne.
Prawo autorskie. Aneks zawiera kompleksowy zbiér wzoréw
umow najczesciej stosowanych przez muzea, takich jak m.in.
umowa sprzedazy, umowa darowizny, umowa depozytu,
umowa uzyczenia obiektu w celu prezentacji na wystawie,
umowa ubezpieczenia oraz umowa na wykonanie konserwaciji.
Warto podkresli¢, ze umowy uwzgledniajg — czesto w praktyce
muzealnej pomijany — aspekt praw autorskich.

Jako adwokat zajmujacy sie na co dzien biezaca obstugg
prawng muzedw jestem zdania, ze wzory umow przygoto-
wane przez Autorke prezentujg wysoki standard.

Tematyka zawarta w recenzowanej publikacji nie zosta-
fa dotad kompleksowo oméwiona w literaturze prawnicze;j.
Tym wieksza zastuga Autorki, ze podjeta sie tego zadania
i zrealizowata je w jasny i precyzyjny sposdb.

Umowy w dziatalnosci muzedw. Zagadnienia publiczno-
prawne to dobrze opracowana pozycja, ktéra powinna zna-
lez¢ sie w bibliotece kazdej osoby zajmujgcej sie prawnymi
aspektami dziatalnosci muzealnej.

Streszczenie: W 2022 r. naktadem Wydawnictwa
Uniwersytetu Gdanskiego ukazata sie praca Umowy w dzia-
talnosci muzedw. Zagadnienia publicznoprawne Pauliny
Gwozdziewicz-Matan. Jest to uzupetnienie ksigzki Umowy
w dziatalnosci muzedw. Prawo cywilne. Prawo autor-
skie Pauliny Gwozdziewicz-Matan, Iwony Gredki-Ligarskiej
i Wojciecha W. Kowalskiego. Badaczka nie odnosi sie do ca-
tego zagadnienia stosowania prawa publicznego w dziatal-
nosci muzedw, ale wybranych kwestii zwigzanych ze specy-
fikg dziatalnosci prowadzonej przez muzea, nakierowane;j
na gromadzenie i ochrone zbioréw. W pierwszych rozdzia-
tach Autorka omawia status prawny muzedéw oraz wptyw
kolejnych regulacji prawa publicznego na umowy zawierane
przez muzea, zaczynajac od podstawowego aktu, czyli usta-
wy o muzeach. Nastepnie analizuje — w kontekscie umoéw

zawieranych przez muzea — Ustawe z dnia 11 wrze$nia 2019 r.—
Prawo zamdwien publicznych, a takze przepisy podatkowe.
W kolejnych rozdziatach omawia stosowanie przepisdw usta-
wy o ochronie danych osobowych oraz regulacji dotyczacych
ujawniania uméw zawartych przez muzea bedace jednostka-
mi sektora finanséw publicznych. Wartosciowym uzupetnie-
niem opracowania jest umieszczony w aneksie zbiér wzorow
umow, stanowigcy nie tylko podsumowanie wnioskéw zapre-
zentowanych w omawianej publikacji, lecz takze wynikaja-
cych z pracy Umowy w dziatalnosci muzedw. Prawo cywilne.
Prawo autorskie. Aneks zawiera zbiér wzoréw umow najczes-
ciej stosowanych przez muzea. Praca Umowy w dziatalnosci
muzedw. Zagadnienia publicznoprawne powinna znalez¢ sie
w bibliotece kazdej osoby zajmujacej sie prawnymi aspektami
dziatalnosci muzealnej.

Stowa kluczowe: prawo publiczne, muzea publiczne, ustawa o muzeach, zaméwienia publiczne, podatki, umowy

w dziatalnosci muzedw.
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PROSZE StUCHAC DALEJ

Piotr Kosiewski
,Tygodnik Powszechny”

Abstract: The book published by the Museum of Art
in Lodz Continue Listening, Please is the result of a num-
ber of interviews with current and former staff, and also
with artists affiliated to the Museum, conducted in the
course of the ‘Tell the Museum’ Project implemented in
2018-2022. Their authors methodically applied oral history
to investigate the Museum’s history, following which they
commissioned a non-Museum affiliate to prepare texts on
the grounds of the conversations. The selection of inter-
viewees, encompassing curators, conservators, individuals
responsible for education, or administrative staff allowed
to describe the aspects of the operations of the Museum

of Art, events, and individuals, previously only marginally
present in the to-date publications on the Lodz institu-
tion. Not really being a monograph, the book signals motifs
which could be tackled in the course of the preparation of
the future history of the Museum of Art, going beyond the
paradigm of the existing stories about the institution’s his-
tory, such as its functioning in the times of the political and
economic crisis in the 1980s, the operations following the
1989 transformation, employee relations, or the organic,
including the non-human dimension of a museum. It also
poses questions about functioning of museums, their role
and organization, currently and in the future.

Keywords: Museum of Art in Lodz, oral history in museums, rescue history, museums in Communist Poland, museums

after 1989, employee relations in a museum.

Prosze méwic¢ dalej. Historia spoteczna Muzeum Sztuki w todzi, koncepcja i red. Marta Madejska, Agnieszka Pindera, Natalia

Stabon, Muzeum Sztuki w todzi, £6dz 2022, ss. 190

Ksigzka Prosze méwic dalej to propozycja innego spojrzenia na
Muzeum Sztuki w todzi. Jej powstanie jest przyktadem, jak zmie-
niajg sie badania muzealnicze. Zmiana dotyczy takze postrzega-
nia instytucji muzeum i jej sposobu (auto)definiowania.

Czego jeszcze nie napisano o Muzeum, ktdre istnieje od
ponad dziewieldziesieciu lat? (s. 11). Pytanie to stawiaja
Agnieszka Pindera i Natalia Stabon, autorki koncepcji ksigzki.
Jest ono kluczowe, bo bibliografia prac poswieconych tédz-
kiemu muzeum okazuje sie imponujgca. W ostatniej dekadzie
Muzeum Sztuki poswiecito tez wiele wysitku, by na nowo przyj-
rze¢ sie wiasnej historii. Wystarczy wymieni¢ wydang w 2015 .
w dwdéch tomach pozycje Muzeum Sztuki w todzi. Monografia®
czy otwartg w 2021 r. wystawe i towarzyszaca jej publikacje
Awangardowe muzeum?, bedaca jednym z najwazniejszych
wydarzen muzealnych poczatku obecnej dekady.

Prosze moéwic dalej mozna potraktowac jak swoiste do-
mkniecie prac z ostatnich lat nad dziejami téddzkiej instytucji.
Jest jednoczesnie spojrzeniem na historie muzeum z innej

www.muzealnictworocznik.com

perspektywy, pozwalajacym na udzielenie nieoczywistych
odpowiedzi na pytanie nie tylko o tozsamos¢, ale przede
wszystkim za czyjqg sprawg Muzeum jest tym, czym jest?
(s. 11). Wreszcie, Prosze mowic dalej to propozycja zastoso-
wania do badan nad muzeami metodologii rzadko do tej pory
uzywanej, ale tez innej, publicznej prezentacji uzyskanych
w ten sposéb wynikow.

Punktem wyjscia ksigzki byt realizowany od 2018 . projekt
,Opowiedzie¢ Muzeum”. Jego pierwszy etap zakonczyt sie
w 2022 r. — w planach jest kontynuacja. W ramach projektu
przeprowadzono 22 wywiady nie tylko z aktualnymi i bytymi
pracownicami oraz pracownikami, lecz takze artystami zwig-
zanymi z muzeum. Obejmujg one okres od 1966 r., kiedy to
dyrektorem zostat Ryszard Stanistawski, najdtuzej kierujacy tym
muzeum, do powotania Andrzeja Biernackiego na petnigcego
obowigzki dyrektora w 2022 r. W gronie rozméwcow znala-
zty sie osoby reprezentujgce bardzo rézne pokolenia, o od-
miennych doswiadczeniach i stazu pracy. Sg tu m.in. kuratorki
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i kuratorzy, tacy jak Krzysztof Jurecki, Jarostaw Lubiak, Maria

Morzuch i Magdalena Ujma, konserwatorki — Elzbieta Cieslak
i Tatiana Matwij, kierujgca przez lata kancelarig Teresa Koprowska
czy Dariusz Bugalski, ktéry tworzyt program edukacyjny muze-
um. Rozmawiano takze z artystami: Edwardem tazikowskim,
Andrzejem Paruzelem i Tadeuszem Rolkem. Juz sam dobér oséb
stanowi prébe bardziej zréznicowanego, a jednoczesnie catoscio-
wego spojrzenia na funkcjonowanie tddzkiej instytucji.

Oral history od dtuzszego czasu wykorzystujg muzea (nie mo-
wigc juz o konwencjonalnych wywiadach, od dawna uzywanych
w badaniach nad historig sztuki). Jest ona przede wszystkim
obecna — jak podkresla Katarzyna Kuzko-Zwierz w opublikowa-
nym przed kilkoma laty tekscie o historii méwionej w polskich
muzeach — w dziatalnosci nowych osrodkéw, z ktorych czesc,
w oczekiwaniu na powstanie docelowej siedziby, prowadzi prace
nad ekspozycjq statq i buduje kolekcje, oraz w tych, ktore w cig-
gu ostatnich 10 lat rozwijajq bqd? zmieniajg swojg formute3.
To powstanie nowych muzedw historycznych w znacznej mierze
przyczynito sie do wprowadzenia oral history do statej praktyki
muzedw?”. One tez realizujg jedne z najwazniejszych projektow
dokumentujgcych polskie dzieje w ubieglym stuleciu, by wymie-
ni¢ jedynie: prowadzone od 2004 r. przez Muzeum Powstania
Warszawskiego Archiwum Historii Mdéwionej, realizowane przez
Muzeum Historii od 2007 r. ,,Rodziny rozdzielone przez historie”,
nagrywane przez Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN relacje
dotyczace ukrywania i ocalenia zydowskich mieszkaricow Polski,
udostepniane na portalu Polscy Sprawiedliwi czy prowadzone
przez Muzeum Emigracji w Gdyni Archiwum Emigranta.

Metody oral history sg tez wykorzystywane przez muzea
zajmujace sie sztukq wspotczesng. Muzeum Sztuki Nowoczesnej

MUZEALNICTWO 64

wspolnie z warszawska Akademig Sztuk Pieknych od 2018 r.
prowadzi projekt , Historie Méwione Nowoczesnosci”, w ramach
ktérego zrealizowano rozmowy m.in. z K6jim Kamojim, Bozeng
Kowalska, Jarostawem Modzelewskim, J6zefem Robakowskim,
Anka Ptaszkowska i Wiestawg Wierzchowska.

Przypadek Muzeum Sztuki w todzi jest blizszy drugiej grupy
muzedw opisanych przez Kuzko-Zwierz — nie tyle rozwijato czy
zmieniato swojg formute, co stawiato — za kadencji Jarostawa
Suchana (2006—-2022) — pytania o aktualnos¢ awangardowej
tradyciji, z ktdrej sie wywodzi, o to, czym powinno dzi$ by¢ mu-
zeum i jaka role spoteczng winno spetniaé.

Tworcy ,,Opowiedzie¢ Muzeum” zainspirowali sie realizo-
wanym w latach 2010-2011 przez tédzkie Stworzyszenie
Inicjatyw Miejskich Topografie projektem ,Opowiedziec
miasto”. Korzystali tez z rekomendacji wypracowanych przez
Polskie Towarzystwo Historii Mdwionych. Novum jest to, ze
w sposob metodyczny zastosowali oral history do badan nad
historig muzeum®. Przy czym uczynili wazne zastrzezenie: mimo
ze podtytut publikacji brzmi Historia spoteczna Muzeum Sztuki
w todZzi, to przygotowany przez tédzkich muzealnikow projekt
nie jest badaniem socjologicznym, a jedynie pewnym etapem
(auto)refleksji muzeologicznej (s. 12).

Jednoczesnie zdecydowali sie na dos¢ ryzykowny krok.
Zapisy wywiadow udostepniono pieciu autorkom i autorom,
ktérzy na ich podstawie opowiedzieli o muzeum. Tylko jedna
z tych oséb — Maria Madejska — pracowata w Muzeum Sztuki,
obecnie jest pisarkg i archiwistka spoteczng. Pozostate pocho-
dz3 catkowicie z zewnatrz oraz — co bardzo wazne — nie sg mu-
zealnikami ani historykami sztuki. Znajdujg sie w tym gronie
dziennikarka, autorka ksigzek i felietonistka Olga Gitkiewicz,
grafik i eseista Marcin Wicha, pisarka i artystka multimedial-
na Patrycja Dotowy oraz antropolozka Olga Drenda. W efek-
cie powstata ksigzka, ktora opowiada o muzeum z innej niz
zazwyczaj perspektywy, a raczej perspektyw, bo kazda z pi-
szgcych oséb , przefiltrowata” zebrany w projekcie materiat
przez wtasne zainteresowania, wiedze i doswiadczenie. A jed-
noczesnie kazda z nich oddata gtos pracowniczkom i pracow-
nikom muzeum. To ich gtosem jest opowiadana historia mu-
zeum sztuki. W przypadku tekstu Wichy Zycie w muzeum.
Uktadanka (jedna z mozliwych) wytacznie ich stowami, bo-
wiem caty jest kolazem stworzonym z wyjetych z rozmoéw
cytatéw. Mysmy sie w ogdle zzyli jak jedna rodzina, u nas
tak byto, tak sympatycznie / To byly takie czasy, ktore bardzo
zblizaty ludzi do siebie, bardzo (...) / U nas tak byto, tak sym-
patycznie (s. 74).

W Prosze méwic dalej znalazt sie jeszcze jeden materiat — esej
wizualny Marty Kusztry, ktéra takze graficznie opracowata catg
publikacje. Nie jest to zbidr ilustracji do tekstow, lecz odreb-
na, autonomiczna wypowiedz. Autorka wykorzystata zdjecia
z archiwum wystaw i wydarzen. Z tych najczesciej nieznanych
zdjeé, odpowiednio je zastawiajac, kadrujgc poszczegdline fo-
tografie, powtarzajac ujecia, stworzyta opowies¢ o muzeum,
wydobywajac to, co zazwyczaj jest pomijane lub zostato zapo-
mniane. Pokazuje w ten sposéb mniej znang strone waznych
wydarzen, jak przyjazd Josepha Beuysa w 1981 r. Przypomina
uchwycone przez fotografujgcych przed laty spotkania Ryszarda
Stanistawskiego z Marig Stangret i Tadeuszem Kantorem czy
Urszuli Czartoryskiej z Mieczystawem Porebskim, ale tez zdje-
cia z wernisazy, wyktadu dla robotnikéw z tédzkiej Fabryki
Mebli w 1961 r. czy czynu spotecznego z udziatem pracowni-
kéw Muzeum Sztuki w t6dzkim Ogrodzie Botanicznym w 1975 .



Skupienie sie na tym, co byto dotad spychane na margines
w badaniach nad historig tédzkiego muzeum, wydobywanie
mniej obecnych wydarzen, osdb, ale tez catych obszaréw funk-
cjonowania tej instytucji, sprawia, ze projekt ,,Opowiedzie¢
muzeum” i wydana w jego efekcie ksigzka bliskie sg postu-
lowanej przez Ewg Domariskg koncepcji historii ratownicze;j,
ktéra ma zwraca¢ uwage na zapomniane, pomijane czy wy-
kluczane dotad aspekty przesztosci. Na te obszary i zjawiska,
ktére dotad byty ignorowane w gtéwnym nurcie badan aka-
demickich. Historii, ktdra ma by¢ krytyczna wobec dominuja-
cych ujeé, skupiajgca sie na tym, co lokalne. Wreszcie, majacej
czesto charakter transformujgcy podmiotowosc — wptywa na
,podnoszenie sSwiadomosci i zmienia stosunek ludzi do ludzi,
natury, zwierzqt, roslin, a takze rzeczy®.

Teksty zamieszczone w Prosze mowic dalej przypomi-
najg o wydarzeniach kluczowych dla dziejow muzeum, jak
Polentransport 1981/Transport do Polski 1981 Beuysa czy
gtosna, organizowana pod auspicjami Solidarnosci, wystawa
Konstrukcja w procesie w 1981 r. — w stanie wojennym prace
na niej prezentowane, nie do korica zgodnie z prawem, znalazty
schronienie w magazynach muzeum. Jest tez omdéwiona kra-
dziez, dokonana w tym samym roku, dziet z kolekcji Muzeum
Sztuki, najwieksza w dziejach muzedow w dobie PRL-u, kto-
rej ofiarg padty m.in. obrazy Jankiela Adlera, Paula Signaca,
Aleksieja Jawlensky’ego i Louisa Marcoussisego. Artykuty po-
kazuja, jak zmieniato sie Muzeum Sztuki, jego struktura orga-
nizacyjna: tworzenie, taczenie i dzielenie, ale tez likwidacja po-
szczegdlnych dziatéw. Opowiadajg o cenzurze, z jakg przez caty
okres Polski Ludowej muzeum miato do czynienia. Nie zabrakto
wreszcie w ksigzce anegdotycznych opowiesci, takich jak spér
miedzy Magdaleng Abakanowicz a Ryszardem Stanistawskim
0 sposdb prezentaciji jej pracy Klatka. Mowiacych czesto o spra-
wach marginalnych, ale pozwalajacych lepiej zrozumie¢ sposdb
funkcjonowania muzeum w ostatnim pétwieczu.

Co istotne, w Prosze mowic dalej wazne miejsce zajmujg sta-
bo dotagd w muzealnictwie opisane funkcjonowanie muzedéw
w czasach kryzysu politycznego i ekonomicznego w latach 80.
oraz ich dziatalnos¢ w kolejnej dekadzie, okresie transformacji
i gwattownych, nie do korica kontrolowanych przemian w sferze
kultury. Ksigzka jest moze niewielkim, ale waznym krokiem do ich
zbadania. Jednak, i to jest najwazniejsze, jak podkresla Madejska,
dzieki zgromadzonym wywiadom mozna méwic o sprawach, kté-
re nieraz umykajq w oficjalnych monografiach, czesto nie mozna
znaleZé ich w archiwach, takze tych prywatnych (s. 27).

Kluczowa jest wreszcie perspektywa, z jakiej te kwestie przed-
stawiono. Znaczenie ma to, ze w gronie oséb udzielajacych
wywiaddw w ramach ,Opowiedzie¢ muzeum” nie znalazta sie
zadna z 0séb kierujacych muzeum w okresie, ktérego dotyczyt
projekt, a przeciez wiekszos¢ z nich zyje. Ich pominiecie, jak ttu-
maczyta Natalia Stabort w rozmowie z Aleksandrg Bockowska,
to Swiadoma decyzja, a nawet akt ,,sprawiedliwosci spotecznej”.
Historia muzeum jest bowiem pisana z perspektywy dyrektorow,
waznych ekspozycji, legendarnych wydarzer, a przeciez one nie
robity sie same. Ktos musiat sprawic, Zeby Ryszard Stanistawski
mogt gdzies pojechac i otworzy¢ wystawe. Zalezato nam, Zzeby

recenzje i omowienia

odczarowac Muzeum, pokazac, Ze wielkie muzeum awangar-
dy jest tez miejscem pracy’. Dlatego tez wazny byt sam sposéb
przeprowadzania wywiadéw: miedzy wywiadem narracyjnym
i biograficznym a swobodng opowiescia. Nieprzypadkowo tez
najczesciej udzielajgcy wywiaddw powtarzali fraze ,,prosze mo-
wic dalej”. Ona tez stata sie tytutem ksigzki.

W tak ujetej historii Muzeum Sztuki wazne miejsce zajmujg
osoby konserwujace zbiory (i sam proces konserwacji) czy reali-
zatorzy wystaw. W ogole bardzo istotng role odgrywaja w ksigzce
osoby dotad nieobecne w gtéwnej narracji o muzeum, jak Teresa
Koprowska, ktéra przepracowata w nim ponad 40 lat (od 19771r.),
a opowiesc o jej upodobaniu do nowych rozwigzan technolo-
gicznych stanowi tez wazny element historii o styku technologii
i muzeum, ale takze technologii i sztuki wspdtczesne;.

Przyjeta perspektywa pozwala podja¢ takie kwestie,
jak stosunki pracy i relacje z wtadzami muzedw za dyrek-
cji Stanistawskiego (i w ogdle pracy w instytucjach kultury
w PRL-u), ale tez w latach 90. XX w. Nowy ustréj przynidst
nie tylko, jak podkresla Gitkiewicz, zmiane tabliczek i wy-
stroju, lecz takze relacji spotecznych. To wtedy , niewidzialna
reka rynku” ostabita wiezi pracownicze. Nowa dyrekcja juz za
bardzo nie przychodzi, nie pyta, co u pani, pana stychac, co
u dzieci i meza, tylko wchodzi na mokrqg podtoge i jq zadeptuje.
Bo moze przeciez zlecic sprzqtanie firmie zewnetrznej (s. 55).
Opisanie tych przemian nie tylko powinno byé waznym ele-
mentem historii polskich muzedw po transformac;ji ustrojo-
wej, ale moze tez pomdc w diagnozie dzisiejszego ich stanu.

Prosze mowic dalej proponuje takze inne spojrzenie na
Muzeum Sztuki i jego otoczenie, wpisanie w kontekst spo-
teczny i ekonomiczny todzi, ale tez przyjrzenie sie jego prze-
strzeni. Dobrze bedzie zaczqc¢ od zdjecia plenerowego — pisze
Gitkiewicz — Prosze bardzo: to ogrod na dziedziricu Muzeum,
wtedy jeszcze, w latach siedemdziesigtych, zazwyczaj za-
mkniety dla zwiedzajqcych, dostepny tylko dla pracowni-
kéw i rodziny dyrektorskiej, ktora w patacu-muzeum zajmuje
mieszkanie stuzbowe (s. 45).

Nowoscig w tym spojrzeniu jest wreszcie, jak podkresla
Dotowy, wielosc¢ i ztoZzonos¢ relacji miedzy ludzmi, miedzy
obiektami, ludZmi i obiektami, ludZzmi i materiq (tez tq zy-
jgcg — organiczng), miedzy wszystkimi tymi uczestnikami
Muzeum a nig samq (s. 135). Zwrdcenie uwagi na ten or-
ganiczny, takze nieludzki wymiar instytucji, wpisujacy sie
w koncepcje historii ratowniczej Domanskiej, to jeden z naj-
bardziej oryginalnych watkdow tej ksigzki.

Prosze méwic dalej nie jest opracowaniem monogra-
ficznym. Jedynie szkicuje czy sygnalizuje watki, ktére mogty-
by zosta¢ podjete w przysztej historii Muzeum Sztuki, ktéra
wychodzitaby poza dotychczasowy paradygmat opowiadania
o dziejach tej instytucji czy szerzej, muzedw w Polsce. Ksigzka
pokazuje tez, jak istotne sg siegniecie do oral history i wyko-
rzystanie wiedzy oraz doswiadczenia bytych i obecnych pra-
cownikoéw muzedw, takze tych, ktérzy bardzo rzadko méwia
o swej pracy. Nie tylko po to, by opisa¢ przesztos¢, ale tez po
to, by stawiac pytania o sposob funkcjonowania muzedw, ich
role i organizacje obecnie oraz w przysztoscié.

www.muzealnictworocznik.com
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Streszczenie: wydana przez Muzeum Sztuki w todzi
ksigzka Prosze mowic dalej powstata na podstawie serii
wywiaddw z aktualnymi i bytymi pracownicami oraz pra-
cownikami, ale takze artystami zwigzanymi z tym muzeum.
Zostaty one zrealizowane w ramach prowadzonego w latach
2018-2022 projektu ,,Opowiedzie¢ Muzeum”. Jego twdrcy
w sposob metodyczny zastosowali oral history do badan nad
historig muzeum, a nastepnie poprosili osoby niezwigzane
z t6dzkim muzeum o przygotowanie tekstow na podsta-
wie przeprowadzonych rozméw. Dobér udzielajgcych wy-
wiady, wsrdéd ktoérych znalezli sie m.in. kuratorki i kurato-
rzy, konserwatorki, osoby odpowiedzialne za edukacje czy
pracujace w administracji, pozwolit na opisanie aspektéw

funkcjonowania Muzeum Sztuki, wydarzen i oséb dotad
marginalnie obecnych w dotychczasowych publikacjach na
temat tédzkiej instytucji. Chociaz ksigzka nie jest opracowa-
niem monograficznym, to sygnalizuje watki, ktére mogtyby
zostac podjete w przygotowaniu przysztej historii Muzeum
Sztuki, wychodzacej poza dotychczasowy paradygmat opo-
wiadania o dziejach tej instytucji, jak funkcjonowanie w cza-
sach kryzysu politycznego i ekonomicznego w latach 80. oraz
dziatalnos¢ w okresie transformacji po 1989 r., stosunki pra-
cownicze w muzeum czy organiczny, w tym nieludzki wy-
miar instytucji muzealnej. Stawia takze pytania o sposéb
funkcjonowania muzedw, ich role i organizacje obecnie oraz
w przysztosci.

Stowa kluczowe: Muzeum Sztuki w todzi, oral history w muzeach, historia ratownicza, muzea w PRL-u, muzea po 1989r.,

stosunki pracownicze w muzeum.
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Abstract: The date 17 November 2022 marked the death
of Prof. Andrzej Marek Wyrwa, a historian and archaeologist,
a long-standing professor at the Adam Mickiewicz University
in Poznan, and Director of the Museum of the First Piasts
at Lednica. Born on 22 March 1955 in Krzyz Wielkopolski,
he graduated in history (1978) and archaeology (1981)
from the Adam Mickiewicz University in Poznan. Bonded
with his alma mater in his scholarly activity, where he
worked uninterruptedly as of 1984, he was conferred
doctoral degree in 1985, post-doctoral degree in 1996,
and became professor in 2004. Having headed the "tekno’
Archaeological Expedition in 1982—-2008, he conducted
excavations at £3 archaeological site at tekno near
Wagrowiec which resulted in a spectacular discovery of
pre-Romanesque rotunda relics dating back to the Early-
-Piast monarchy, of a stronghold, and of a Cistercian

monastery founded in 1153. In many aspects that research
into the whole settlement complex around tekno was
trailblazing, extensive, and interdisciplinary. Having become
Director of the Museum of the First Piasts at Lednica in 2008,
over the 14 years of his contribution to that institution he
implemented crucial projects enabling its operation. In 2013,
he extended the archaeological reserves at Ostrow Lednicki,
Giecz, and Grzybowo. He also extended the Dziekanowice
seat of the Museum making the dream of generations of
Polish scholars and museologists come true: to have Ostréw
Lednicki’s Piasts’ heritage proudly manifested. Not so long
ago, since on 7 October 2022, together with Prof. Wyrwa
we happily celebrated the launch of the new Museum
building. Furthermore, his academic legacy contains over
625 academic studies, works for general public, and pieces
of feature writing.

Keywords: Andrzej Marek Wyrwa, Museum of the First Piasts at Lednica, Adam Mickiewicz University in Poznan,
archaeology, history, museology, monasticism, Ostrow Lednicki, tekno, Cistercian Order.
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17 listopada 2022 r. zmart prof. dr hab. Andrzej Marek
Wyrwa, archeolog, historyk, , cystersolog”, dyrektor
Muzeum Pierwszych Piastéow na Lednicy i wyktadowca aka-
demicki zatrudniony w Zaktadzie Historii Sredniowiecznej
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.

Urodzit sie 22 marca 1955 r. w Krzyzu Wielkopolskim,
ale wywodezit sie z rodzinnego Drawska i tam tez sie wy-
chowywat. W 1974 r. ukonczyt Liceum Ogdlnoksztatcace
im. mjr. Henryka Sucharskiego w Krzyzu Wielkopolskim.
Nastepnie studiowat historie oraz réwnolegle archeologie
na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
W 1978 r. obronit prace magisterska z historii, pt. ,Geneza
i poczatki klasztoréw cysterskich w Wielkopolsce”, napisang
pod kierunkiem prof. Jerzego Strzelczyka. Prace magisterska
z archeologii, pt. ,,Rola kamienia w kulturze wczesnosrednio-
wiecznej Polski”, napisang pod kierunkiem prof. Jana Zaka,
obronit w 1981 r. W trakcie studiéw, w latach 1976, 1978
i 1980, brat udziat w badaniach archeologicznych dawnego
rzymskiego miasta Novae w dzisiejszej Butgarii, prowadzo-
nych pod kierunkiem prof. Stanistawa Parnickiego-Pudefki.

Gtowne zainteresowania naukowe Profesora Wyrwy
uksztattowaty sie bardzo wczesnie i skupity na zagadnieniach
zwigzanych z wczesnym sSredniowieczem, dziejami mona-
stycyzmu, a zwtaszcza siecig klasztoréw mniszych, kanonicz-
nych i mendykanckich w Polsce i Europie, w tym szczegdlnie
z dziejami i kulturg zakonu cysterséw. Duzg uwage poswie-
cat kwestiom wigzacym sie z procesami fundacyjnymi klasz-
toréw cysterskich w Wielkopolsce, a takze z architekturg
przedromanska i romanska, przemianami osadniczymi we
wczesnym $redniowieczu i zmiennoscig srodowiska natural-
nego. Oprdcz problematyki klasztornej w kregu jego zaintereso-
warn lezaty takze zagadnienia zwigzane z codziennoscig od Sred-
niowiecza do czaséw nowozytnych. Znaczgce miejsce w jego
dociekaniach naukowych zajmowaty zawsze kwestie majace
zwigzek z dawng mentalnoscig i wierzeniami, formami religijno-
$ci i poboznosci, w tym zabobony funeralne i zabiegi antywam-
piryczne, a takze peregrynacje polskich patnikéw w Europie.
W podzniejszych latach rozwinety sie takze jego zainteresowania
zwigzane z historig archeologii i muzealnictwem.

Najwiekszym przedsiewzieciem naukowym w dorobku
Profesora Andrzeja Marka Wyrwy byty wieloletnie, skru-
pulatne badania archeologiczne w teknie koto Wagrowca
w poétnocnej Wielkopolsce, prowadzone przez zorganizo-
wang przez niego Ekspedycje Archeologiczng ,,tekno” nie-
przerwanie od 1982 do 2008 r. Badania te doprowadzi-
ty do spektakularnych odkry¢ reliktow przedromanskiej
rotundy z czasow monarchii wczesnopiastowskiej, gro-
du, a takze kosciota i klasztoru cysterskiego fundowane-
go w 1153 r. przez Zbyluta z rodu Patukdw. Znaczenie tych
odkry¢ dla poznania historii pierwszych wiekéw panstwa
polskiego byto przeogromne. Rozpoznano bowiem bar-
dzo wazny gréd z czaséw monarchii wczesnopiastowskiej,
na tyle wazny, ze znajdowata sie w nim murowana swigtynia
chrzescijanska (rotunda). Odkryto takze lokalizacje jednego
z dwdch najstarszych klasztorow cysterskich w Polsce. Byty
to badania pod wieloma wzgledami pionierskie. To wtas-
nie w teknie po raz pierwszy zastosowano m.in. datowanie
metodg C** wegli drzewnych z zapraw murarskich obiektéw
architektonicznych. Do kolejnych spektakularnych odkry¢
trzeba zaliczy¢ rozpoznanie skarbu — monet wczesnosred-
niowiecznych z Tarnowa (tekna).

www.muzealnictworocznik.com

1. Profesor dr hab. Andrzej Marek Wyrwa (1955-2022), fot. J. Pawleta

Do jego najwiekszych sukcesow nalezy odkrycie na nowo,
Scisle zwigzanego z tekneniskimi cystersami, kosciota pw. $w.
Mikotaja w Tarnowie Patuckim, ktory jest perta architektury
drewnianej. To dzieki staraniom Profesora udato sie prze-
prowadzi¢ szczegétowe badania archeologiczne (1999),
architektoniczne i dendrochronologiczne, ktére pozwo-
lity na okreslenie poczatkdw obecnego kosciota na XIV w.
(wczesniej byt datowany na wiek XVII), a takze rozpozna-
nie reliktéw wczesniejszej swigtyni z potowy XIIl w. Dzieki
tym ustaleniom przez dtugi czas kosciét w Tarnowie byt
uznawany za najstarszy kosciét drewniany w Polsce. To
Profesorowi w duzej mierze zawdzieczamy to, ze ten bez-
cenny obiekt architektury drewnianej zostat odnowiony
i przetrwat do dzisiaj. Wyniki badar prowadzonych w teknie
i Tarnowie Patuckim byty publikowane w licznych artykutach
w czasopismach specjalistycznych, w zainicjowanych i reda-
gowanych przez profesora Wyrwe ,,Studiach i Materiatach
do Dziejow Patuk”, a takze w osobnych ksigzkach.

Do najblizszych wspdétpracownikéw Andrzeja Marka Wyrwy
w Ekspedycji Archeologicznej ,tekno” nalezeli: Elzbieta
Mitosz, Piotr Namiota (oboje z UAM) oraz dr Maciej Przybyt,
Tomasz Kasprowicz (obaj z Muzeum Archeologicznego
w Poznaniu). W badaniach brali udziat archeolodzy, history-
cy i antropolodzy, a takze badacze innych specjalizacji.

Dzieje klasztoru cysterskiego w teknie byty problema-
tyka najblizszg Profesorowi, angazujgca go bezgranicznie
nawet wiele lat po zakonczeniu badan archeologicznych
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w tym miejscu. W 2016 r. zainicjowat wyjgtkowa uroczy-
stos¢ — ,,Peregrynacje dokumentu Zbyluta do zrédet”, z okazji
wpisania dokumentu fundacyjnego klasztoru w teknie
z 1153 r.,, najstarszego dokumentu znajdujgcego sie w pol-
skich archiwach, na liste ,Pamie¢ Swiata” UNESCO. Na pa-
migtke tego wydarzenia Profesor Wyrwa ufundowat rekon-
strukcje dzwonu teknenskiego z XIIl w. W latach 2007-2008
prowadzit takze badania archeologiczne na terenie klasztoru
pocysterskiego w Ladzie nad Wartg, starajgc sie rozpoznac
poszczegdlne fazy jego budowy.

Jednoczesnie Andrzej Wyrwa realizowat kariere jako wykta-
dowca akademicki. Od 1984 r. byt zatrudniony w Instytucie
Historii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
Ale juz wczesniej, jeszcze na studiach doktoranckich, zatozyt
Zespot do badan nad historig i kulturg cysterséw w Polsce,
dziatajgcy na uczelni. W 1985 r. obronit prace doktorska
pt. ,,Kronika swiata Alberyka z Trois-Fontaines jako zrédto
do dziejéw Europy srodkowo-wschodniej i wschodniej”, na-
pisang pod kierunkiem prof. Jerzego Strzelczyka. W 1996 r.
uzyskat habilitacje na podstawie ksigzki ,,Procesy fundacyj-
ne wielkopolskich klasztorow cysterskich linii altenberskiej.
tekno, Lad, Obra”, opublikowanej w 1995 r.! W 1997 r. zo-
stat profesorem nadzwyczajnym. W 2004 r. otrzymat ty-
tut profesora zwyczajnego. W latach 2004—-2009 wyktadat
w Wielkopolskiej Wyzszej Szkole Turystyki i Zarzagdzania
w Poznaniu.

Byt cenionym przez studentéw dydaktykiem. Jego wykta-
dy z pradziejow Europy zawsze cieszyty sie wielkim zaintere-
sowaniem. Dzieki wyktadom i seminariom magisterskim, jak
réwniez badaniom terenowym byt nauczycielem kilku gene-
racji archeologdw i historykdw, a takze specjalistéw innych
pokrewnych dziedzin. Pokazywat, ze badania historii moga
by¢ wspaniatg przygoda angazujgcg metody réznych nauk. Byt
niezréwnany w opowiadaniu o przesztosci i rozmaitych mean-
drach jej badania. Gdy zaczynat snu¢ rozwazania o zamierzch-
tych dziejach, obyczajach przodkdw czy o potrzebie pamieci
o minionych pokoleniach, milkty wszelkie dyskusje i szepty.
Potrafit zainteresowa¢ mtodych adeptdw innym spojrzeniem
na dzieje niz to, ktére dominowato i wcigz dominuje w pol-
skiej historiografii. Opowiadat bowiem nie o wymiarze poli-
tyczno-batalistycznym, do ktérego wszyscy sg przyzwyczajeni,
ale o religijnosci, dawnej mentalnosci, kulturze, kuchni, a tak-
ze o tym, jak tgczac rézne metody naukowe, przy odpowied-
niej wrazliwosci i wiedzy, w $ladach pozostawionych przez mi-
nione pokolenia, odczytac ,ulotnego ducha” dawnych czasow.
Miat zdolnosci zjednywania sobie ludzi, rozpoznawania ich
predyspozycji i umiejetnego pokierowania swoich uczniow,
ktérych niemal od razu wciggat w wir prawdziwych badan,
dzieki czemu mieli szanse szlifowaé swdéj warsztat badawczy
w praktyce. Byt promotorem czterech dysertacji doktorskich
i wielu prac magisterskich. Wykopaliska prowadzone przez
Ekspedycje Archeologiczng ,,tekno” pod jego kierunkiem sta-
nowity dla wielu studentéw prawdziwa przygode i szkote ba-
dan archeologicznych, historycznych, szkote myslenia interdy-
scyplinarnego, miejsce, w ktérym rodzita sie pasja do nauki,
Wykopaliska w teknie uksztattowaty dziesigtki pdzniejszych
dojrzatych badaczy wielu specjalnosci.

W 2008 r. zostat dyrektorem Muzeum Pierwszych Piastow
na Lednicy. Muzeum to sktada sie z kilku oddziatéw znaj-
dujacych sie w wielkopolskich Dziekanowicach nad jezio-
rem Lednica, a takze w Gieczu oraz Grzybowie. Poczawszy
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od zatozenia w 1969 r. borykato sie z problemem braku od-
powiedniego zaplecza w postaci budynkdéw i pomieszczen
ekspozycyjnych, magazynowych i biurowych. We wczes-
niejszych latach rozwigzywano ten problem doraznie,
przystosowujac do tego rodzaju potrzeb rozmaite budyn-
ki Wielkopolskiego Parku Etnograficznego oraz przejetego
w latach 90. PGR-u w Dziekanowicach. W efekcie magazy-
ny zabytkow, archiwum, pracownie naukowe i edukacyjne
byty rozproszone po wielu budynkach oddziatéw muzeum,
zaadaptowanych do tych funkcji. Pomieszczenia te pozwala-
ty na zapewnienie minimalnych standardéw prawidtowego
przechowywania zbioréw. Od pierwszych lat petnienia funkcji
dyrektora Muzeum Andrzej Marek Wyrwa starat sie rozwia-
zywac te problemy. Pierwszym krokiem poprawienia infra-
struktury turystycznej i ekspozycyjnej byta realizacja progra-
moéw rozbudowy skansendéw archeologicznych na Ostrowie
Lednickim oraz w Gieczu i Grzybowie, gdzie do 2013 r. wznie-
siono nowe budynki wystawienniczo-biurowe.

Na kolejnym etapie starano sie rozwigza¢ problemy z bra-
kiem odpowiednich sal ekspozycyjnych i powierzchni maga-
zynowych dla zbioréw muzealnych zwigzanych z Ostrowem
Lednickim. Gtéwnym celem byta rozbudowa gmachu, aby
skupi¢ najistotniejsze pracownie oraz zapewnic¢ pomieszcze-
nia, w ktérych mozna bytoby godnie przechowywac i ekspo-
nowac najcenniejsze zbiory z czaséw monarchii wczesno-
piastowskiej. Zamierzenia te udato sie zrealizowac¢ w latach
2019-2022, gdy zbudowano nowg siedzibe muzeum w miej-
scu dawnej stodoty folwarcznej w Dziekanowicach, w ktérej
znajdowata sie przed laty gtéwna sala ekspozycyjna z wysta-
w3 dotyczacg Ostrowa Lednickiego. Oficjalne otwarcie no-
wej siedziby miato miejsce 7 pazdziernika 2022 r. Niestety
postepujaca choroba prof. Andrzeja Marka Wyrwy uniemoz-
liwita mu osobisty udziat w uroczystosci, w ktérej uczestni-
czyt za posrednictwem potgczenia internetowego. W jego
imieniu wstege przeciagt syn Witold. Poprzez budowe no-
wej siedziby muzeum Profesor Wyrwa zrealizowat marze-
nie kilku generacji badaczy i muzealnikéw, zapoczatkowane
juz w XIX w. przez Albina Wesierskiego, o godnym ekspo-
nowaniu dziedzictwa Ostrowa Lednickiego. Andrzej Marek
Wyrwa bardzo troszczyt sie o nadanie odpowiedniej rangi
lednickiemu muzeum, rangi, ktéra odpowiadataby wartosci
historycznej unikalnych zbioréw i miejsca. Dlatego tez wiel-
kie nadzieje taczyt z planami wspdtprowadzenia tej instytucji
przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego wraz
z samorzadem wielkopolskim.

Z wielka dbatoscig rozwijat rézne projekty naukowe, ktére
zaowocowaty wszechstronng analizg zabytkdw pochodzacych
z wykopalisk archeologicznych na niespotykang skale. Bardzo
szczegétowe opracowania zabytkdw ze zbioréw muzealnych
publikowane byty i s3 nadal w wydawnictwach rozbudowa-
nych z jego inicjatywy. Wydano caty szereg opracowan nauko-
wych dotyczacych badan na Ostrowie Lednickim, w Gieczu,
Grzybowie czy Radzimiu koto Murowanej Gosliny. Oprdcz cza-
sopisma ,,Studia Lednickie”, wydawanego od 1989 r., z ini-
cjatywy Profesora Wyrwy rozbudowano serie wydawnicza
,Biblioteka Studiéw Lednickich” na serie A, B1 Fontes, B2
Fontes, Ci D o zréznicowanym zakresie merytorycznym.

Przez 14 lat petnienia funkcji dyrektora Muzeum Pierw-
szych Piastéw na Lednicy Andrzej Marek Wyrwa byt ini-
cjatorem i promotorem wielu waznych wydarzen kultu-
ralnych, w tym wystaw archeologicznych, historycznych
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2. Otwarcie wystawy NOz — przedmiot niebanalny w Rezerwacie Archeologicznym Gréd w Grzybowie, oddziale Muzeum Pierwszych Piastow na Lednicy,

22 maja 2018 roku, fot. M. J6zwikowska

2. Opening of the ‘Knife: an Original Object’ Exhibition at the Archaeological Reserve: Stronghold in Grzybowo, branch of the Museum of the First Piasts at Lednica,

22 May 2018, Photo M. J6zwikowska

i etnograficznych. Wiele z nich zostato docenionych nagro-
dami i wyrdznieniami muzealnymi w konkursach lzabella
(blisko trzydziesci nagréd i wyrdznien) i Sybilla (siedem
nagrod i wyrdznien). Do najistotniejszych naleza obchody
1050. rocznicy Chrztu Polski. Z tej okazji 14 kwietnia 2016 .
na Ostrowie Lednickim, znajdujacym sie pod opieka mu-
zeum, zorganizowano uroczystosci z udziatem wtadz pan-
stwowych, samorzgdowych i koscielnych. Z tej okazji zbudo-
wano (po raz trzeci w historii) most pontonowy na Ostréow
Lednicki. Na pamigtke tego wydarzenia muzeum ufundowa-
o dzwon ,Mieszko i Dobrawa”. W tym czasie lednickie zabyt-
ki zaprezentowano w wielu najbardziej prestizowych muze-
ach europejskich, w tym w Nationalmuseet w Kopenhadze,
British Museum w Londynie czy tez na wystawie Benedyktyni
w sercu Europy w czeskiej Pradze. Andrzej Marek Wyrwa
byt pomystodawcg prestizowej Nagrody Lednickiego Ortfa
Piastowskiego, przyznawanej corocznie przez Marszatka
Wojewddztwa Wielkopolskiego za zastugi w badaniach nad
dynastig Piastow od 2009 .

Andrzej Marek Wyrwa w duzym stopniu interesowat sie
historig badan na Ostrowie Lednickim, a szczegdlnie dziatal-
noscig Albina hr. Wesierskiego, ktory w 1856 r. wykupit wy-
spe od rzadu pruskiego. Doceniat jego wktad w badania nad
tym miejscem, a przede wszystkim to, ze uratowat zabyt-
kowe palatium lednickie przed zniszczeniem. Doprowadzit
do upamietnienia Wesierskiego w jego kaplicy grobowej
w kosciele parafialnym pw. $w. Mikotaja w Stawnie w for-
mie tablicy pamiagtkowej. Zwiericzeniem tych zainteresowan

www.muzealnictworocznik.com

byto odkrycie nieznanej dotad fotografii z wizerunkiem hra-
biego Albina w 2021 .

W ostatnich latach coraz bardziej angazowat sie w kwestie
zZwigzane z propagowaniem zagadniert muzealniczych. Byt ini-
cjatorem powstania i redaktorem rocznika Fundacji Muzedw
Wielkopolskich ,,Museion Poloniae Maioris”. Jeden z najnow-
szych tomow tego czasopisma zostat poswiecony dziejom
muzealnictwa w Wielkopolsce w 100-lecie | zjazdu muzedw
w Poznaniu w 1921 r.2 Zaangazowat sie takze w konferencje
,Muzeum XX| wieku w 100-lecie | zjazdu muzedw polskich
w Poznaniu”, ktéra miata miejsce w dniach 1-3 czerwca 2022r.
w Poznaniu. W trakcie konferencji jej uczestnicy zwiedzali takze
Muzeum Pierwszych Piastow na Lednicy.

Profesor Wyrwa byt autorem ponad 626 prac naukowych,
popularnonaukowych i opracowan publicystycznych, w tym
ponad 22 monografii, 64 prac zbiorowych pod redakcja, ar-
tykutéw w znaczacych czasopismach naukowych w kraju i za
granica. Pisat nie tylko niezwykle wartosciowe prace naukowe,
ale takze ksigzki historyczne dla najmtodszych3. Wéréd licznych
publikacji mozna wymienic¢ kilka najwazniejszych: Procesy fun-
dacyjne wielkopolskich klasztorow cysterskich linii altenber-
skiej. tekno, Lgd, Obra (1995), Pietas Ecclesiae et fides plebis.
Szkice z dziejow religijnosci i wierzeri na ziemi tekneriskiej od
Sredniowiecza do czaséw nowozytnych (2006)5, Swiety Jakub
Apostot, Malakologiczne i historyczne slady peregrynacji
z ziem polskich do Santiago de Compostela (2009)°, Klasztory
cysterskie w teknie i Wggrowcu (2010)7, Klejnot architektury
drewnianej ziem polskich. Kosciét Sw. Mikotaja w Tarnowie
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Patuckim. Wielkopolska (2011)8, Zaprowadzenie chrze-
scijanstwa w Polsce. Krotkie studium obrazu Jana Matejki
,Zaprowadzenie chrzescijaristwa R.P. 965” (2013, wraz
z Barbara Ciciorg)®, Gdecz — Giecz. Scire est reminisci. Krétka
historia wydobywania z zapomnienia rezydencji piastow-
skiej (2014)19, Cisterciana. Studia z dziejéw i kultury Zakonu
Cysterskiego (2017)**.

Byt redaktorem wielu serii wydawniczych i czasopism
naukowych. Oprécz wspomnianych juz ,,Studiow i Materiatow
do Dziejow Patuk” i ,,Museion Poloniae Maioris”, nalezy wymie-
ni¢ takze ,,Studia Lednickie” i ,Biblioteke Studiow Lednickich”.

Andrzej Marek Wyrwa znaczgco angazowat sie w odpowied-
nie udostepnianie dziedzictwa kulturowego zwiedzajgcym w ra-
mach zorganizowanego ruchu turystycznego. Brat udziat w opra-
cowywaniu koncepcji wielu waznych szlakdw turystycznych
w Wielkopolsce. Od 1992 r. byt koordynatorem naukowym szla-
ku cysterskiego w Wielkopolsce, od 2003 r. — przewodniczgcym
Rady Koordynacyjnej Szlaku Cysterskiego w Polsce. Zostat takze
cztonkiem powotanej w 2011 r. Rady Programowo-Naukowej ds.
Szlaku Piastowskiego. Dzieki jego staraniom Ostréw Lednicki —
miejsce, w ktérym odkryto gréb z muszlg pielgrzymig —w 2010r.
znalazt sie na szlaku $w. Jakuba Apostota.

Mozemy powiedziec, ze poprzez swoje dziatania i postawe
byt pewnego rodzaju mostem pomiedzy réznymi srodowiska-
mi: akademickimi, muzealnymi, artystycznymi, historykami
a archeologami. Potrafit te rozmaite srodowiska jednoczy¢
wokot jednej inicjatywy i znakomicie zintegrowac.

Byt cztonkiem wielu waznych stowarzyszen, komisji, komite-
toéw i zespotédw naukowych, w tym Poznariskiego Towarzystwa
Przyjacidt Nauk, Komisji Historii i Konserwacji Architektury
Sakralnej Polskiego Komitetu Narodowego Miedzynarodowej
Rady Ochrony Zabytkéw ICOMOS, Centre Européen de
Recherche sur les Communautés, Congrégations et Ordres
Religieux dziatajagcym przy Université de Saint-Etienne we
Francji (w latach 1985—-1989), Stowarzyszenia Naukowego
Archeologdw Polskich, Komisji Archeologicznej Polskiej
Akademii Nauk, Komisji Historii Porownawczej Kosciotow
przy Komitecie Nauk Historycznych Polskiej Akademii Nauk
w Warszawie, Uniwersyteckiego Centrum Archeologii

Sredniowiecza i Nowozytnosci przy Uniwersytecie Mikotaja
Kopernika w Toruniu, Instytutu Geografii Historycznej Kosciota
w Polsce przy Katolickim Uniwersytecie Lubelskim w Lublinie,
Komitetu Honorowego Milenium Opactwa Benedyktyndw
w Tyncu, Rady Koordynacyjnej Szlaku Cysterskiego w Polsce
przy Opacie Prezesie Polskiej Kongregacji Cysterséw, wspomnia-
nej juz Rady Programowo-Naukowej ds. Szlaku Piastowskiego
i wielu innych. Uczestniczyt takze w pracach organizaciji, takich
jak Towarzystwo Mitosnikéw tekna, Towarzystwo Przyjaciot
Ziemi Patuckiej w Wagrowcu czy Towarzystwo Mitosnikéw
Miasta Poznania i wielu innych.

Andrzej Marek Wyrwa za swe dokonania otrzymat licz-
ne nagrody, w tym nagrode Marszatka Wojewddztwa
Wielkopolskiego w dziedzinie kultury. Zostat odznaczony m.in.
Medalem Komisji Edukacji Narodowej, Srebrnym Medalem
,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”, ,srebrnym pierscieniem
2000-lecia chrzescijaristwa i 1000-lecia archidiecezji wroctaw-
skiej” za badania nad cystersami w Polsce od ks. kard. Henryka
Gulbinowicza, odznakg honorowg ,,Za zastugi dla wojewddz-
twa wielkopolskiego”, ztotg odznaka ,,Za opieke nad zabytka-
mi” i wieloma innymi wyréznieniami.

Zycie Profesora Wyrwy byto wypetnione pracg, ktéra
przyniosta wspaniate owoce. Ale nie ograniczato sie tylko
do kariery akademickiej czy muzealnej. Miat dusze artysty
i byt pod tym wzgledem utalentowany. W wolnych chwilach
grat na skrzypcach, malowat i rzezbit. O sztuce zawsze mowit
z wielkim znawstwem. Godzinami potrafit opowiadac o pta-
kach, a szczegdlnie o jego ukochanych jerzykach.

Bliscy wspdtpracownicy Profesora Wyrwy wiadomosc¢
o jego $mierci przyjeli z wielkim smutkiem. Bo jak mozna
pogodzic¢ sie z myslg, ze nie porozmawiamy z nim o historii,
odkryciach archeologicznych czy archiwalnych. Trudno przy-
zwyczaic sie, ze nie ustyszymy juz jego charakterystycznych
powiedzonek. Byt najlepszym szefem, jakiego mozna sobie
wymarzy¢, potrafigcym zmotywowac do dziatania, a przy tym
zyczliwym dla kazdego, niezaleznie od zajmowanego stano-
wiska, taczagcym poczucie humoru z wrazliwoscig. Odszedt
nie tylko wybitny naukowiec, dyrektor muzeum, ale przede
wszystkim dobry i serdeczny cztowiek.

Streszczenie: 17 listopada 2022 r. zmart prof. dr hab.
Andrzej Marek Wyrwa, historyk i archeolog, wieloletni
wyktadowca Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
i dyrektor Muzeum Pierwszych Piastow na Lednicy. Urodzit
sie 22 marca 1955 r. w Krzyzu Wielkopolskim. Ukonczyt
historie (1978) i archeologie (1981) na Uniwersytecie im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu. Naukowo zwigzat sie
z macierzystg uczelnig, na ktérej pracowat nieprzerwanie
od 1984 r. W 1985 r. obronit doktorat, habilitacje uzyskat
w 1996 r., a profesure w 2004 r. Poczgwszy od 1982 r. az do
2008 r. na czele Ekspedycji Archeologicznej ,,tekno” prowadzit
badania wykopaliskowe na stanowisku £3 w teknie koto
Wagrowca, ktére doprowadzity do spektakularnych odkry¢
reliktow przedromanskiej rotundy z czaséw monarchii
wczesnopiastowskiej, grodu, a takze klasztoru cysterskiego

fundowanego w 1153 r. Byty to, pod wieloma wzgledami
pionierskie, szeroko zakrojone badania interdyscyplinarne nad
catym kompleksem osadniczym wokét tekna. W 2008 r. objat
funkcje dyrektora Muzeum Pierwszych Piastdw na Lednicy.
W ciggu 14 lat pracy w tej instytucji przeprowadzit kluczowe dla
jej funkcjonowania inwestycje. W 2013 r. zrealizowat projekty
rozbudowy rezerwatdw archeologicznych na Ostrowie
Lednickim, w Gieczu oraz Grzybowie. Przeprowadzit takze
rozbudowe siedziby muzeum w Dziekanowicach, realizujgc
marzenia pokolen badaczy i muzealnikdéw o tym, aby godnie
prezentowac piastowskie dziedzictwo Ostrowa Lednickiego.
Niedawno, bo 7 pazdziernika 2022 r., wspdlnie z Profesorem
cieszyliSmy sie z otwarcia nowego budynku muzealnego. Na
dorobek Andrzeja Marka Wyrwy sktada sie ponad 625 prac
naukowych, popularnonaukowych i publicystycznych.

Stowa kluczowe: Andrzej Marek Wyrwa, Muzeum Pierwszych Piastéw na Lednicy, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, archeologia, historia, muzealnictwo, monastycyzm, Ostréw Lednicki, tekno, zakon cysterski.
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Abstract: Following a long disease, on 12 December 2022,
Zbigniew Wawer passed away: a historian, boasting a post-
doctoral degree, an associate professor, author of numerous
publications, and a film producer. In 2012-2017, he ran the
Polish Army Museum in Warsaw, as of 2017 having become
Director of the Royal tazienki Museum. The period of his
career connected with museology was marked by the process
of establishing contacts with international partners focused
mainly on presenting research results. It was also characterized
by a high dynamics of displays meant to expose some unique
artefacts, particularly Polonica, and of publishing projects.

He considered these two aspects the most important in
fulfilling the museum’s mission. Prof. Wawer also paid similar
attention to collection extension, having demonstrated high
efficiency in fundraising for the purpose. Furthermore, he
strongly opted for the upgrading of his staff’s qualifications,
while also seeing the necessity to verify museum-related
competences. Many museum curators followed his
encouragement to study. The paper presents the profile of
a widely known individual in more detail; he was a researcher
focused on revealing the historical truth and a museum
curator frequently appreciated for his activity.

Keywords: director, museum, cooperation, exhibition, publication, conference.

Podobno cztowieka poznaje sie wtedy, kiedy odchodzi. Ta
krétka, acz wymowna maksyma jawi sie dzis$ — gdy zabrakto
Zbigniewa Wawra — jako bardziej wyrazista. Ale czy znajg go
wszyscy ci, ktorzy go znali?

Nie jest to moze wtasciwy poczatek dla publikacji w ksztat-
cie In memoriam, ale i osoba, ktdrej zostat poswiecony, nie
byta schematyczna. Zapewne autorzy innych wspomnien na-
piszg, ze urodzit sie... studiowat... opublikowat... etc. Dos¢ po-
wszechnie bowiem wiadomo, ze Zbigniew Wawer byt history-
kiem, doktorem habilitowanym, profesorem uczelni wyzszych,
promotorem i recenzentem prac naukowych, organizatorem
i uczestnikiem konferencji naukowych, producentem filmo-
wym, autorem licznych publikacji etc. Wydawatoby sie, ze
swoimi dokonaniami mégtby obdzieli¢ kilka zycioryséw, a to
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tylko czes$¢ jego aktywnosci. Rozmiar publikacji nie daje mozli-
wosci szerszej prezentacji dokonan Profesora — niemniej moze
stac sie przyczynkiem do petniejszych opracowan. Stad tez —
w zamiarze autoréw — ograniczono jej zakres do dziatalnosci
muzealnej prof. Wawra.

Nalezy wyodrebnic¢ w niej trzy obszary: wspotprace z mu-
zeami, kierowanie Muzeum Wojska Polskiego w latach 2012—
2016 oraz Muzeum tazienki Krélewskie w latach 2017-2022.

Wspotpraca z muzeami

Realizowat jg praktycznie przez caty czas swojej aktywno-
Sci zawodowej — takze w okresie poprzedzajgcym etatowg
prace w muzealnictwie. Nie sposéb wymienic¢ wszystkich



efektéw jego dziatan w instytucjach kultury. Przypomnijmy
wiec jedynie niektére.

W 2010 r. dr Wawer byt uczestnikiem ogdlnopolskiej kon-
ferencji naukowej poswieconej walkom zotnierza polskiego w
obronie niepodlegtosci. Towarzyszyta ona wystawie prezen-
towanej w Muzeum Szlachty Mazowieckiej w Ciechanowie
oraz sporej liczbie innych wydarzen rocznicowych przygo-
towanych przez jednostki samorzadowe. Wedrujac szlaka-
mi bitew i potyczek, odwiedzit m.in. Ptonsk, Sarnowa Gére,
Sochocin, Szydtowo. Uczestniczyt w rekonstrukcjach walk pod
Arcelinem i Borkowem. Byt takze zywo zainteresowany innymi
projektami o charakterze lokalnym. Z uznaniem wyrazat sie
0 zbiorach Pracowni Dokumentacji Dziejéw Miasta Ptoriska.
Nie ukrywat podziwu dla ekspozycji unikalnego rzemiosta
w Sochocinie, prezentujacej proces produkcji guzikdw z muszli
rzecznych na poczatku XX w. Zwiedzanie tych miejsc odbywato
sie niejako przy okazji wspétpracy z muzeami.

W efekcie tej wspdtpracy powstat krotki — charakterystycz-
ny dla jego produkcji — film 1920 rok — Mazowsze Pétnocne
w obronie niepodlegtosci. W wymowny sposéb przedstawiat
on mato znane lub wrecz zapomniane miejsca walk zotnierza
polskiego, tj. szarze kawalerii pod Arcelinem, walki Brygady
Syberyjskiej pod Borkowem czy 49 pp pod Szydtowem.
| cho¢, niestety, nie trafit do szerszego grona odbiorcéw, to
jego wymiar edukacyjny do dzi$ pozostaje bezsprzeczny.
Odkrywat prawde o okrucienstwie bolszewikow lekcewazg-
cych wszelkie konwencje miedzynarodowe. Po raz pierwszy
zostat zaprezentowany w 2010 r. na obchodach 90. rocznicy
walk w obronie niepodlegtosci. Emitowano go tez na réznych
pokazach rocznicowych i spotkaniach kawaleryjskich. Wcigz
jednak znany jest jedynie nielicznym.

Wiosna 2012 r. prof. Wawer wspétorganizowat i modero-
wat miedzynarodowa konferencje naukowg poswiecong wal-
kom 2 Korpusu Polskiego gen. Wiadystawa Andersa o Monte
Cassino i Piedimonte San Germano. Projekt ten realizowat
wspolnie z Ambasada Zjednoczonego Krélestwa Wielkiej
Brytanii i Irlandii Pétnocnej w Warszawie. Konferencja symul-
taniczna odbyta sie w siedzibie Muzeum Wojska Polskiego
w Warszawie. Uczestniczyli w niej przedstawiciele wtadz
panstwowych, dyplomaci, kombatanci, naukowcy, dzienni-
karze i muzealnicy. W jej trakcie zaprezentowano ustalenia
badawcze historykdw oraz specjalistéw w zakresie taktyki
z polskich i brytyjskich uczelni wojskowych.

Z uznaniem traktowano udziat prof. Wawra w projek-
tach realizowanych przez muzea zagraniczne. Na szczegél-
ng uwage zastugujg te poswiecone 1 Dywizji Pancernej i sa-
memu gen. Stanistawowi Maczkowi oraz roli 1 Samodzielnej
Brygady Spadochronowej gen. Stanistawa Sosabowskiego.
Powstawaty w wyniku kwerendy zbioréw muzealnych
z Holandii, Francji, Belgii, Niemiec. Wkfad zotnierza polskie-
go w walkach o Tobruk, Monte Cassino, Bolonie etc. wy-
magat poszukiwan w archiwach australijskich, nowoze-
landzkich i wtoskich. Aktywnos¢ Profesora w pozyskiwaniu
materiatu Zrodtowego umozliwiata nowe, petniejsze ustale-
nia badawcze. Poprzez obcojezyczne publikacje docierat do
réznych, nie tylko naukowych srodowisk w wielu krajach.
Osobiste kontakty dawaty tez mozliwos¢ prezentowania
w Polsce wielu obiektdw ze zbioréw muzedw zagranicznych.
Wspotpraca z muzeami obejmowata przede wszystkim konfe-
rencje, wystawy, produkcje filmowe, ale tez konsultacje w za-
kresie rekonstrukcji lub widowisk historycznych. Nalezy jednak
dostrzec takze nieco inny wymiar tej wspotpracy. Byt bowiem

1. Zdjecie z konferencji zorganizowanej przez Muzeum Szlachty Mazowieckiej w Ciechanowie w 90. rocznice walk z bolszewikami na pétnocnym Mazowszu.
Od lewej: dr Antoni Krzysztof Sobczak, prof. Lech Wyszczelski i dr Zbigniew Wawer, zdjecie z zasobdw Antoniego Krzysztofa Sobczaka

www.muzealnictworocznik.com
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2. Otwarcie wystawy Wielka Wojna 1914-1918. Prawdziwy koniec Belle Epoque. Kurator wystawy lzabela Prokopczuk-Runowska i prof. Zbigniew Wawer
— dyrektor Muzeum Wojska Polskiego prezentujg ekspozycje ministrowi obrony narodowej Tomaszowi Siemoniakowi i zaproszonym gosciom, Muzeum Woj-

ska Polskiego, fot. Maciej Skoczen

cztonkiem rad muzealnych, autorem pytan i cztonkiem jury
w konkursach wiedzy historycznej, uczestniczyt w pracach kapi-
tuty Mazowieckiego Zdarzenia Muzealnego ,Wierzba”.

Muzeum Wojska Polskiego 2012-2016

Swoje zamitowania muzealnicze i naukowe prof. Wawer
mogt zrealizowaé w petni, gdy 17 wrzesnia 2012 r. zostat po-
wotany na stanowisko dyrektora Muzeum Wojska Polskiego.
Byt inicjatorem udziatu Muzeum w licznych projektach na-
ukowych. Warto przypomnie¢ m.in. uczestnictwo w miedzy-
narodowych konferencjach weksylologicznych z cyklu In Hoc
Signo Vinces, a dzieki osobistemu zaangazowaniu Dyrektora
to wtasnie Muzeum Wojska Polskiego zostato wspotorgani-
zatorem i gospodarzem jedne;j z takich konferencji w 2014 r.
Inny akcent miat miejsce w dniach 16—18 wrzesnia 2015 .
W Muzeum Narodowym w Krakowie odbyt sie kongres na-
ukowy dwdch organizacji zrzeszonych w International Council
of Museums (ICOM): International Committee for Museums
and Collections of Arms and Military History (ICOMAM) oraz
International Committee for Museums and Collections of
Decorative Arts and Design (ICDAD). Byt to pierwszy w hi-
storii ICOM-u taczony kongres obu organizacji oraz pierwszy
zorganizowany na ziemiach polskich po kilkudziesiecioletniej
przerwie. Muzeum Wojska Polskiego zaznaczyto w nim swdj
udziat, organizujac wycieczke pokonferencyjna.
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W czasie petnienia funkcji dyrektora przez Zbigniewa
Wawra Muzeum Wojska Polskiego oprdcz dziatalnosci
stricte muzealnej udostepniato swojg siedzibe do organi-
zacji spotkan umozliwiajacych wymiane wiedzy i pogladéw
z réznych dziedzin. Nalezata do nich niewatpliwie konferen-
cja naukowa, ktéra miata miejsce 12 czerwca 2015 r., pt.
Przeciwdziatanie zagrozeniom powstatym w wyniku bez-
prawnego i celowego uzycia bezzatogowych platform mo-
bilnych.

Jak wazny byt to temat, obejmujgcy m.in. problemy
udziatu dronéw w dziataniach rozpoznawczych w kontek-
Scie inwazji Rosji na Krym w lutym 2014 r., widac szczegdlnie
obecnie, podczas toczacej sie wojny w Ukrainie.

Warto podkresli¢, ze prof. Zbigniew Wawer, mimo nowych
obowigzkdéw, nadal aktywnie dziatat w Radzie Naukowej
Muzeum Oreza Polskiego w Kotobrzegu, gdzie m.in. w maju
2015 r. przewodniczyt seminarium ,,Z kart historii polskich
formacji granicznych”. Ale konferencje naukowe stanowi-
ty tylko niewielka czes¢ jego aktywnosci jako muzealnika.
Najwiekszg pasjg byto organizowanie wystaw. Pierwsza z nich,
Od podwody do czotga — Generat Maczek i jego zotnierze, zo-
stata otwarta juz po uptywie miesigca od objecia stanowiska
dyrektora Muzeum Wojska Polskiego. Ogétem z jego inspiracji
w ciggu czterech lat Muzeum zrealizowato 16 wystaw, zorgani-
zowano 26 okolicznosciowych pokazéw i wystaw planszowych
oraz kilkanascie prezentacji opracowanych przez oddziaty



— Muzeum Katyniskie i Muzeum Polskiej Techniki Wojskowe;j.

Najwiekszym przedsiewzieciem, zaréwno pod wzgledem
liczby zabytkow, jak i zaangazowanych krajowych i zagra-
nicznych instytucji muzealnych, byta wystawa Wielka Wojna
1914-1918. Prawdziwy koniec Belle Epoque. Jej otwarcie
miato miejsce 28 lipca 2014 r. — w setng rocznice wybu-
chu | wojny Swiatowej. Przygotowanie tego projektu zaje-
o ponad rok, wymagato przeprowadzenia wielu kwerend
w muzeach krajowych i europejskich. Dyrektor Wawer nad-
zorowat je lub wykonywat osobiscie. W wyniku tych dziatan
powstata pierwsza w Polsce tak obszerna ekspozycja poswie-
cona problematyce | wojny $wiatowej w jej powszechnym
wymiarze. Na wystawie zgromadzonych zostato ponad 1000
zabytkow z kilkunastu muzedw zagranicznych i polskich oraz
ponad 1000 fotografii i rysunkéw przedstawionych w formie
wielkogabarytowych powiekszen oraz prezentacji multime-
dialnych. Oprécz umundurowania, uzbrojenia i wyposaze-
nia wszystkich stron konfliktu wystawa ukazywata réwniez
przemiany, jakie nastgpity w metodach prowadzenia dziatan
wojennych, oraz zmiany spoteczne, ktére wywotata wojna.
Waznym watkiem byto przedstawienie sprawy polskiej po-
przez polskie formacje wojskowe, ktére powstawaty przy
armiach walczgcych panstw, oraz zaakcentowanie w nich
udziatu Polakéw — zotnierzy rekrutowanych do wojska ro-
syjskiego, pruskiego oraz austriackiego i toczacych czesto
bratobdjcze walki. Wystawa cieszyta sie ogromnym po-
wodzeniem, zostata réwniez doceniona przez zewnetrzne

instytucje muzealne i otrzymata prestizowa | nagrode w kon-
kursie Mazowieckie Zdarzenie Muzealne ,Wierzba” 2015 za
najciekawszg wystawe zorganizowang w 2014 .

Profesor Zbigniew Wawer nawigzat tez $ciste kontakty
z Muzeum Narodowym w Krakowie. Ich wynikiem byta
wspolna wystawa Sztuka Legiondéw Polskich. Otwarto j3
w Krakowie w 2016 r. w setng rocznice wystawy zorganizo-
wanej pod auspicjami Naczelnego Komitetu Narodowego.

Sposrad duzych i ciekawych wystaw nalezy wspomniec
o dwdch poswieconych waznym wydarzeniom z czaséw Il wojny
Swiatowej, ktorej, jak wiadomo, prof. Wawer byt znawcg i wy-
bitnym badaczem. Jedna z nich zostata zorganizowana z okazji
75. rocznicy lotniczej bitwy o Wielka Brytanie — Zapomniani
bohaterowie. 75. rocznica bitwy o Anglie. Prezentowata obie
strony konfliktu oraz przypomniata m.in. sylwetki polskich asow
lotniczych. Druga poswiecona byta Samodzielnej Brygadzie
Strzelcéw Karpackich i jej udziatowi w walkach w Libii — Tobruk
1941. W 75. rocznice walk Samodzielnej Brygady Strzelcow
Karpackich w obronie pustynnej twierdzy. Obie wystawy po-
wstaty w wyniku wspétpracy miedzynarodowej, m.in. z mu-
zeami niemieckimi i czeskimi, a takze z Instytutem Polskim
i Muzeum im. gen. Sikorskiego w Londynie.

Dzieki staraniom Profesora w 2015 r. Muzeum Wojska
Polskiego zaprezentowato trwajaca zaledwie miesigc wyjat-
kowa ekspozycje dwdch stynnych cyklow rysunkéw Artura
Grottgera — Polonia i Lithuania z Muzeum Sztuk Pieknych
w Budapeszcie i Muzeum Narodowego w Krakowie.

T 7Y

3. Profesor Zbigniew Wawer w towarzystwie estorskich muzealnikéw — w tle dar od Muzeum Wojska Polskiego, zdjecie z zasobéw lzabeli Prokopczuk-

-Runowskiej

3. Professor Zbigniew Wawer together with Estonian museum curators; in the background a gift from the Polish Army Museum, Photo from Izabela Prokopczuk-Runow-

ska’s collection

www.muzealnictworocznik.com
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Wystawy, ktore inicjowat i inspirowat prof. Wawer, cze-
sto charakteryzowaty sie nowym spojrzeniem i perspekty-
w3 na przedstawiany temat, prezentowaty zabytki nie tylko
z bogatych zbioréw Muzeum Wojska Polskiego oraz innych
polskich muzedw, lecz takze z wielu muzedw europejskich.
Wspotpraca z nimi umozliwita zapoznanie polskiego widza
ze zbiorami zagranicznymi. Data tez mozliwos¢ prezentacji
za granicg polskich zbioréw muzealnych.

O inspiracjach wystawienniczych Dyrektora Zbigniewa
Wawra i o kontaktach z muzeami europejskimi mozna pi-
sac wiele. Warto jednak wspomnie¢ o pewnym niecodzien-
nym wydarzeniu, ktére miato miejsce w styczniu 2015 r.
w Tallinnie. W tamtejszym Estoriskim Muzeum Wojny im.
gen. Johana Laidonera, mieszczagcym sie w zabytkowym
dworku, ktéry w okresie miedzywojennym byt wtasnosciag
generata, przyjaciela Polski i marszatka Jézefa Pitsudskiego,
odbyta sie uroczystos¢ przekazania w darze od Muzeum
Wojska Polskiego czotgu T-34 z Il wojny $wiatowe;j.

Dla porzgdku nalezatoby jeszcze wspomniec¢ o innych
aspektach dziatalnosci muzealnej Dyrektora — pozyska-
niu do kolekcji muzeum wielu cennych nowych zabytkow,
uporzadkowaniu sprawy statusu wtasnosci pamiagtek po
gen. Janie Henryku Dabrowskim, a takze o kilkunastu pub-
likacjach wydanych przez muzeum lub we wspétpracy z in-
nymi instytucjami, w ktérych zamieszczono materiaty nie
tylko autorstwa Profesora, lecz takze pracownikéw i wspot-
pracownikéw Muzeum Wojska Polskiego.

Funkcja dyrektora Muzeum Wojska Polskiego spowodo-
wata rowniez koniecznos¢ wtgczenia sie w zmiany organiza-
cyjne, jakim podlegato w tym czasie muzeum. Najwazniejszg
byto otwarcie 17 wrzesnia 2015 r. nowej siedziby Muzeum
Katynskiego, oddziatu Muzeum Wojska Polskiego, ocze-
kiwanej przez spoteczernstwo placowki poswieconej pa-
mieci o zbrodni katynskiej. W kwietniu 2015 r. Muzeum
Wojska Polskiego zyskato tez nowy oddziat — Muzeum Broni
Pancernej w Poznaniu.

O roli, jaka odgrywato w tym czasie Muzeum Wojska
Polskiego, Swiadczy réwniez patronat nad wieloma wydarze-
niami muzealnymi najwazniejszych oséb w panstwie — pre-
zydenta RP lub ministrow, a takze obecnos¢ na uroczystych
otwarciach wystaw przedstawicieli wtadz panstwowych i sa-
morzadowych, korpusu dyplomatycznego oraz szeroko poje-
tego srodowiska muzealniczego.

Muzeum tazienki Krolewskie 2017-2022

Do pracy na stanowisku dyrektora Muzeum tazienki Krélewskie
w Warszawie prof. Wawer przystapit z zapatem w marcu
2017 r., dostrzegajac niesamowity potencjat tego miejsca.
Wiedziat o koniecznosci uporzgdkowania spraw majat-
kowych Muzeum, dostosowania obiektow i ich funkcji,
by stuzyty dziatalnosci muzealnej, przede wszystkim wy-
stawienniczej. Jego decyzje o modernizacji i doposaze-
niu Podchorgzéwki juz w 2018 r. zaowocowaty wystawa

4. Muzeum tazienki Krélewskie w Warszawie. Wernisaz wystawy obrazu Rembrandta JeZdziec polski z The Frick Collection. Stojg od lewej: dr Xavier
F. Salomon, Izabela Zychowicz, prof. Zbigniew Wawer, prof. Andrzej Betlej, dr Dorota Juszczak, Muzeum tazienki Krélewskie, fot. Pawet Czarnecki

4. Royal tazienki Museum in Warsaw. Vernissage of the Polish Rider Exhibition, Rembrandt’s work from The Frick Collection. From the left: Xavier F. Salomon, PhD, Izabela
Zychowicz, Prof. Zbigniew Wawer, Prof. Andrzej Betlej, Dorota Juszczak, PhD, Royal tazienki Museum, Photo Pawet Czarnecki
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5. Wernisaz wystawy Muzeum tazienki Krélewskie prezentujgcej w pata-
cu Na Wyspie obraz Mitosierny Samarytanin. Od lewej: minister kultury
i dziedzictwa narodowego prof. Piotr Glifiski, prof. Zbigniew Wawer, Muze-
um tazienki Krélewskie, fot. Pawet Czarnecki

5. Vernissage of the exhibition at the Royal tazienki Museum displaying The Good
Samaritan painting at the Palace on the Water. From the left: Minister of Culture
and National Heritage Prof. Piotr Gliniski, Prof. Zbigniew Wawer, Royal tazienki
Museum, Photo Pawet Czarnecki

malarstwa wegierskiego i nieco pdzniej kolejnymi: Blask or-
derow, Virtuti Militari, Bratankow dzieje wspdlne. Polonica
ze zbioréw muzedw i archiwdéw budapesztariskich, Splendor
wtadzy, Dulwich.

Niektdre z prezentowanych tam obiektéw pokazywano w
Polsce po raz pierwszy, innych, tj. skradzionych w DrezZnie pol-
skich regaliow krélewskich, nie obejrzymy juz nigdy. Jedng z
najwazniejszych przestanek, ktérymi kierowat sie prof. Wawer,
byta unikatowos¢. Z jego inicjatywy w cyklu Wystawa jedne-
go eksponatu w tazienkach Krélewskich pokazano elementy
ztota Trakow, Mitosiernego Samarytanina czy JeZdzca polskie-
go. W realizacji celéw wspierat go zespot doswiadczonych fa-
chowcow réznych specjalnosci. | choé czasami dyskusje na
temat sposobu prezentacji muzealidow nabieraty w tym gronie
energetycznego wymiaru, to misyjnosc¢ dziatan i presja termi-
nu rozwiewaty wszelkie watpliwosci. Zdecydowana wiekszosc¢
wystaw byfa wynikiem wspétpracy z muzeami, ale tez placow-
kami dyplomatycznymi, m.in. Butgarii, Finlandii, Japonii, Litwy,
totwy, Niemiec, Wegier, Ukrainy i in.

tazienki Krélewskie byty dla Dyrektora Wawra nie tyl-
ko symbolem epoki stanistawowskiej, ale miejscem wie-
lu pézniejszych historycznych zdarzen. Czesto podkreslat
role tego miejsca w powstaniu listopadowym. Jego decyzja
o ubiegtorocznej realizacji inscenizacji Nocy listopadowej
Stanistawa Wyspianskiego jest tego wymownym dowo-
dem. Wielokrotnie wspominat spacerujgcego alejkami ogro-
du tazienkowskiego Jézefa Pitsudskiego. Podkreslat zwigz-
ki Marszatka z tazienkami nie tylko z powodu petnienia
funkcji panstwowych w Belwederze, lecz takze te bar-
dziej osobiste — wynikajace z faktu zaslubin z Aleksandrg
Szczerbinskg (ceremonia miata miejsce w tazienkach
Krélewskich). Réwnie czesto wspominat mieszkarcow Patacu
Myslewickiego: ksiecia Jozefa Poniatowskiego, marszatka
Carla Gustafa Mannerheima, generata Bolestawa Wieniawe-
-Dtugoszowskiego. Pamieci fiskiego marszatka dedykowano
w 2018 r. konferencje, wystawe i publikacje. Profesor Wawer
zapytany przez dziennikarzy podczas wernisazu: ,,Dlaczego

www.muzealnictworocznik.com

w tazienkach?” — odpowiedziat krétko: ,, A gdzie ma by¢? —
przeciez on tu przez 4 lata byt dowddcg putku”.

W trakcie prac konserwatorskich ujawniano slady historii
tazienek. W 2020 r. podczas prac w Stajniach Kubickiego
odkryto dziewietnastowieczne gazety, recepty i ceramike.
W 2021 r. podczas termomodernizacji Oficyny Ermitazu
ujawniono doskonale zachowang bron mysliwska, rewolwe-
ry systemu Nagant i pistolet Browning. Znalezione w schow-
ku gazety z lipca 1946 r. wskazujg, ze bron ukryto po zakon-
czeniu wojny. Dzieki staraniom Profesora trafity do zbioréw
Muzeum jako dowody tego, ze historia tazienek wcigz wy-
maga badan. Inicjowat m.in. nieinwazyjne badania archeolo-
giczne. Od 2020 r. kontynuowano je we wspotpracy z grupa
specjalistow Newport University, ktorg kierowat dr Richard
Freud. Nadzorem archeologicznym objeto wszystkie zada-
nia inwestycyjne. Umozliwito to m.in. odkrycie pozostatosci
obiektu, ktéry zostat zidentyfikowany jako Pawilon chinski,

6. Profesor Zbigniew Wawer, Muzeum tazienki Krdlewskie, 2018, fot. Marcin
Klaban

6. Professor Zbigniew Wawer, Royal tazienki Museum, 2018, Photo Marcin Klaban

co potwierdzita takze kwerenda dokumentacji ze zbioréw
Gabinetu Rycin Uniwersytetu Warszawskiego.

Wzorem marszatka Pitsudskiego czesto spacerowat po zabyt-
kowych ogrodach. Nie unikat dialogu ze zwiedzajgcymi, rozma-
wiat z pracownikami. Pamigtam rozmowe z — niezyjacym juz
dzi$ — pracownikiem dziatu technicznego Panem Waldemarem
Kobrzyniskim, ktérego podczas pracy w ogrodzie zagadnat: ,,Tu
niedaleko w 1920 r. byt szpital...” — w odpowiedzi ustyszat:
,Wiem, mdj dziadek trafit tu kiedy zostat ranny. W rodzinnych
zbiorach mam jego Krzyz Walecznych z legitymacja”.

Lubit dzieci. Witat sie z nimi, zagadujac jednoczesnie. Do
dzi$ dzieci niektérych pracownikéw moéwig o nim ,Wujek
Dyrektor”. To m.in. z mys$lg o dzieciach projektowano prze-
strzen ogrodowa tazienek Krélewskich. W 2018 r. integracyj-
ny plac zabaw i oddany do uzytku w kwietniu 2022 r. Ogréd
Edukacji i Zabawy. Nie kryt rozczarowania, czytajac zamiesz-
czone w mediach spotecznosciowych stowa krytyki, wyraza-
jace oburzenie hatasliwoscig uradowanych dzieciakdw. Czesto
wspominat czas swojego dziecinstwa na Czerniakowie, kiedy
w tazienkach bawit sie w starym samochodzie.

Projekty, ktére inicjowat, przechodzity nieraz gruntow-
ng modyfikacje. Jego decyzje o uzupetnieniu obiektow,
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zmianie kolorystyki czy scenariusza nie byty rzadkoscia.
Dodatkowa praca przynosita jednak wymierne korzysci.
Wiele projektow wyrdzniono i nagrodzono. Byty wsréd
m.in. Sybilla (2019), wielokrotnie Wierzba — m.in. za wy-
stawe Blask orderéw. W stulecie odzyskania niepodlegtosci
(2019), Ztota Pinezka (2020) przyznana przez Google dla
najbardziej docenionych atrakcji turystycznych w Polsce.
Decyzje prof. Wawra dotyczace zarzadzania przestrze-
nig zabytkowych ogroddéw zyskaty uznanie Polskiego
Towarzystwa Rozanego, ktére w 2021 r. przyznato nagro-
de za dziatania na rzecz ochrony i popularyzacji ogrodow

historycznych. Pod kierownictwem Dyrektora Wawra
Muzeum otrzymato tez kilkanascie nagrdd za projekty wy-
dawnicze, edukacyjne czy te zwigzane z dostepnoscia.

Pomimo nieprzychylnej diagnozy lekarskiej podjat
walke. Wierzyt, ze sie uda. Przez ponad dwa lata zma-
gat sie z choroba. Kipiat pomystami. Pracowat wtasciwie
do konca. Dla wszystkich, ktorzy z nim wspoétpracowali,
jest oczywiste, ze prace traktowat jak misje. Nie patrzyt
na godziny. Widziat potrzeby. Dostrzegat mozliwosci. Byt
gotéw do kolejnych wyzwan. Pewnie bedzie je realizowat
w innej przestrzeni.

Streszczenie: 12 grudnia 2022 r. po dtugiej chorobie zmart
Zbigniew Wawer — historyk, doktor habilitowany, profesor
uczelni, autor licznych publikacji, producent filmowy. W latach
2012-2017 kierowat Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie.
0d 2017 r. byt dyrektorem Muzeum tazienki Krélewskie. Okres
jego pracy w muzealnictwie charakteryzowat proces budowy
relacji z partnerami zagranicznymi, nastawiony gtéwnie na
prezentacje ustalen badawczych. To tez spora dynamika
dziatan wystawienniczych eksponujgcych unikatowe obiekty —
szczegoblnie polonika — oraz projekty wydawnicze. W realizacji

misji muzealnej uwazat je za najwazniejsze. Z réwnie wielkg
atencja podchodzit do powiekszania kolekcji. Skutecznie
zabiegat o Srodki finansowe na ten cel. Byt tez oredownikiem
podnoszenia kwalifikacji pracownikéw. Widziat potrzebe
weryfikacji kompetencji muzealnych. Zachecat do studiowania
i wielu muzealnikdéw skorzystato z jego rad. Niniejszy tekst
przybliza sylwetke cztowieka powszechnie znanego. Na-
ukowca, ktdéry swojg dziatalnosé badawczg ukierunkowat na
ustalenie prawdy historycznej. Muzealnika, ktory za swoja
dziafalno$¢ byt wielokrotnie doceniany.

Stowa kluczowe: dyrektor, muzeum, wspétpraca, wystawa, publikacja, konferencja.

dr Antoni Krzysztof Sobczak

Historyk, kustosz dyplomowany, od czerwca 2017 r. zastepca dyrektora ds. zarzadzania Muzeum tazienki Krélewskie
w Warszawie. W latach 2009-2017 zastepca dyrektora Muzeum Szlachty Mazowieckiej w Ciechanowie. W latach 2012-2016
byt doradcg dyrektora Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie. Od 2014 r. realizuje badania poswiecone formacjom granicz-
nym w Il RP. Zainteresowania badawcze koncentruje na dziataniach Mazowieckiego Inspektoratu Okregowego (Okregu) Strazy
Granicznej. W dorobku naukowym posiada kilkadziesigt publikacji. Jest tez autorem wystaw oraz organizatorem i uczestnikiem
konferencji naukowych.

Izabela Prokopczuk-Runowska

Starszy kustosz, kurator Dziatu Zbioréw Gtéwnych Muzeum Wojska Polskiego w Warszawie. Historyk, muzealnik, specjalista
w dziedzinie falerystyki i symboliki. Kuratorka i autorka nagradzanych wystaw w Muzeum Wojska Polskiego oraz wystawy
realizowanej w Muzeum tazienki Krélewskie. Autorka ksigzek oraz artykutéw o tematyce odznaczeniowej i bizuterii patrio-
tycznej. Konsultantka z dziedziny falerystyki oraz symboliki narodowej i niepodlegtosciowej w centralnych instytucjach pan-
stwowych i wojskowych. Od 2006 r. wspétpracuje z Kancelarig Prezydenta RP jako cztonek Zespotu ds. nowych odznaczen
wojskowych, a od marca 2017 r. — Zespotu do opracowywania i opiniowania spraw zwigzanych z orderami i odznaczeniami,
heraldyka i weksylologia.
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KRYPTONIM ,,MUZEUM”

| INNE... O MOZLIWOSCI
WYKORZYSTANIA ZRODEL
ZGROMADZONYCH

W INSTYTUCIE PAMIECI
NARODOWEJ DO BADAN
NAD DZIEJAMI POLSKIEGO
MUZEALNICTWA

PO ROKU 1945

Piotr Majewski

Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie
Instytut Pamieci Narodowe;j

ORCID 0000-0002-0951-2825

Po zakonczeniu Il wojny Swiatowej sSrodowiska architekto-
niczno-konserwatorskie i zwigzane z nimi — profesjonalnie,
a czesto i towarzysko — muzealnicze byty celem zaintere-
sowania wtadz bezpieczenstwa, co wynikato z generalnej
oceny sformutowanej w kregach éwczesnych decydentow,
iz Srodowiska te, posiadajace wprawdzie kompetencje nie-
zbedne do odbudowy infrastruktury wtadzy, reprezentowaty
jednak system wartosci (i lojalnosci) uksztattowany w okre-
sie ,rezimu sanacyjnego”, trudny wiec do zaakceptowania
w perspektywie ,utrwalania” powojennej rzeczywistosci.
Wymagaty tym samym, uzywajac dzisiejszego jezyka, sy-
stematycznego ,monitorowania” przez powotane do tego
struktury panstwa.

Srodowiska architektoniczno-konserwatorskie i muzealni-
cze, uksztattowane jeszcze w miedzywojniu, skrystalizowane
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poprzez niepozbawione heroizmu zaangazowanie w dziatal-
no$¢ konspiracyjng podczas Il wojny swiatowej, obejmujgca
réwniez tajne nauczanie na poziomie uniwersyteckim, podda-
wano po 1945 r. réznym formom presji i represji. Przyktadem
byty losy historyka sztuki Michata Walickiego zaangazowane-
go w latach wojny w dziatalno$¢ konspiracyjng w wojskowych
i cywilnych strukturach Polskiego Panstwa Podziemnego, po
wojnie zas, w ramach Naczelnej Dyrekcji Muzedw i Ochrony
Zabytkow, w odbudowe instytucji zajmujgcych sie opiekg nad
dziedzictwem kulturowym. 301 1949 r. Michat Walicki zostat
aresztowany przez MIBP jako podejrzany o wspdtprace z hitle-
rowskim okupantem na odcinku likwidacji lewicowego ruchu
niepodlegtfosciowego, a w szczegdlnosci cztonkéw PPR i AL.
Wobec niezbitych dowodow winy, znajdujgcych sie w spra-
wie i potwierdzonych w toku przewodu sqdowego, sqd uznat



Walickiego winnym przestepstwa z art. 2 dekretu z 31 VIII
1944 r. [tzw. maty kodeks karny] i skazat go na 5 lat wiezienia®.
Warto doda¢, iz w obronie bezpodstawnie, jak sie z perspek-
tywy lat okazato, skazanego wystepowaty osoby réznigce sie
stopniem zaangazowania w akceptacje powojennych realiow
ustrojowych: Stanistaw Lorentz (Naczelny Dyrektor Muzedw
i Ochrony Zabytkéw oraz dyrektor Muzeum Narodowego
w Warszawie), Tadeusz Manteuffel (dyrektor Instytutu
Historycznego Uniwersytetu Warszawskiego), Wtodzimierz
Sokorski (minister kultury i sztuki), Juliusz Starzynski (dyrektor
Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk), Jan Zachwatowicz
(Generalny Konserwator Zabytkdw).

W zasobach archiwalnych Instytutu Pamieci Narodowej
zachowata sie rowniez notatka na temat sytuacji w srodo-
wisku architektonicznym i konserwatorskim, ktdra tgczyta
w domniemywanej przez organa bezpieczenstwa , antypan-
stwowej” dziatalnosci Srodowiska pozostajace faktycznie
w dystansie ideowym, czyli modernizujgcych architektow
zwigzanych z Biurem Odbudowy Stolicy oraz konserwa-
toréw (zwanych ,zabytkowiczami”), instytucjonalnie oraz
dziedzinowo bliskich muzealnikom. W notatce czytamy,
ze Najwazniejszq dziedzinq opanowanq przez wrogi ele-
ment jest architektura. Szczegdlnie chodzi tu o architektu-
re zabytkowgq, ktdrq rekonstruujq Biura Konserwatorskie
podlegte Gtownemu Urzedowi Konserwatorskiemu. Aby
zrozumiec catq sytuacje na terenie architektury, trzeba
nawiqzac do tradycji jej przed wojng, w okresie okupa-
cji i po wyzwoleniu. Otoz po wojnie na terenie Wydziatu
Architektury PW [Politechniki Warszawskiej] powstata
organizacja pn. Plebania, ktéra skupiata tzw. ztotq mto-
dziez. Organizacja ta o charakterze korporancko-mafijnym
byta powigzana z osrodkami kierowniczymi w Mediolanie.
Wowczas do organizacji tej nalezeli i byli jej aktywnymi
cztonkami profesorowie Politechniki Warszawskiej: Piotr
Biegarniski, Jan Zachwatowicz, takze [Mieczystaw] Kuzma,
[Zygmunt] Stepiniski oraz szereg asystentow. [...] W okre-
sie okupacji dziatalnos¢ , Plebanii” nie jest blizej znana.
Jakkolwiek nie ma na to konkretnych materiatéw, mozna
przypuszczad, ze ,,Plebania” dziata réwniez i w tym okre-
sie, prawdopodobnie w porozumieniu z Delegaturg tzw.
Rzqdu Londyriskiego. Po wyzwoleniu, juz w 1945 r., Piotr
Biegarniski, Zachwatowicz i inni starzy cztonkowie organiza-
¢ji zaczynajq organizowac nowq ,,Plebanie”, dokooptowu-
jgc mtodszych kolegéw architektow. [...] Nowa , Plebania”
zachowata wszystkie mafijne nawyki, a wiec tytuty w ro-
dzaju ,,cappo di caravane”, kierownik organizacji , kardynat”,
poza tym uZywano takich zwrotéw jak ,zaklecie” (przysie-
ga). [...] W pierwszym okresie znajdujq sie w tej organizacji
(lub sq z nig mocno zwiqzani) oprdcz innych, profesorowie:
Biegariski, Zachwatowicz, [Lech] Niemojewski, [Stanistaw]
Brukalski i [Barbara)] Brukalska. Cata praca nowej ,,Plebanii”
(nie liczgc czestych pijatyk) byta nastawiona na to, aby nie
dopusci¢ do wprowadzenia do architektury nowych idei
i nowych kierunkow. W tym celu starano sie obsadzi¢ sta-
nowiska w zaktadach architektonicznych. Dzieki temu szereg
plebariczykéw znalazto sie w BOS, Gtownym i Warszawskim
Urzedach Konserwatorskich. Do dzisiejszego dnia najaktyw-
niejsi cztonkowie , Plebanii”: Zachwatowicz jest general-
nym konserwatorem na kraj, a Biegariski konserwatorem
Warszawy. W pierwszym okresie po wyzwoleniu cztonkowie
,Plebanii”: Zachwatowicz, Niemojewski, Brukalscy, oficjalnie

www.muzealnictworocznik.com

sprzeciwiajq sie szeregowi nowatorskich zmian [...]. Istniejq
poszlaki, ze ,Plebania” istnieje nadal i aktywnie dziata. |...]
Zachodzi obawa, ze cztonkowie ,Plebanii” w zorganizowany
sposob przeciwstawiajq sie nowym formom architektonicz-
nym i przez to samo hamujq rozwdj architektury narodowej?.

Niektdre ze wskazanych wyzej osob figurowaty tez na li-
Scie cztonkéw — w ocenie wtadz bezpieczenstwa nielegal-
nie dziatajacej — organizacji, ktéra siega¢ miata korzenia-
mi okresu okupacji i podlega¢ Komendzie Gtéwnej Armii
Krajowej, poddanej ,,rozpracowaniu” pod operacyjng na-
zw3a ,,Ciggnik”. W ramach przyjetego modus operandi
zaplanowano jednolite rozpracowanie perspektywiczne
b. cztonkdéw ,,Ciggnika”, Delegatury czy tez b. przedsiebior-
cow prywatnych [...] i inZynierdéw, ktorzy ukonczyli studia
w paristwach kapitalistycznych oraz zorganizowanie gtebo-
kiej sieci agencyjnej dla zapewnienia sobie szerokiego do-
ptywu wiadomosci o nastrojach, obecnej dziatalnosci, po-
wigzan ze srodkami nielegalnymi wywodzqcymi sie z tych
srodowisk. Sprawa jednak zostata zamknieta w kwietniu
1956 r., gdyz nie data dalszych rezultatow, a figuranci [czyli
poddani inwigilacji: Barbara Brukalska, Stanistaw Dziewulski,
Michat Kaczorowski, Stanistaw Lorentz, Roman Piotrowski,
Helena Syrkus] cieszq sie dobrg opinig w pracy dla dobra
Polski Ludowej, niektdrzy byli odznaczani®.

Organa bezpieczenstwa prowadzity réwniez w latach
1945-1956 systematyczne ,rozpracowanie operacyjne”
wspomnianego parokrotnie Lorentza. Szczegdlnego zainte-
resowania i krytycznej analizy, niewykluczone, iz w ramach
prac nad biografig wyzej wymienionej postaci, wymaga spra-
wa o kryptonimie ,,Muzeum”, dotyczgca w szczegdlnosci sta-
tutowej dziatalno$ci Muzeum Narodowego w Warszawie
(w tym sprawowania opieki nad znacjonalizowanymi po
1945 r. prywatnymi zbiorami dziet sztuki), jednak ze wzgle-
du na role tej instytucji w sprawowaniu formalnoprawnego
oraz faktycznego nadzoru nad muzeami w éwczesnej Polsce
przynoszgca — w obecnym stanie badan wstepng — wiedze
na temat , kuchni” sektora muzealnego powojennej dekady.

Nalezy doda¢, iz zainteresowanie organéw bezpieczen-
stwa osobg Lorentza byto réwniez (z pewnoscig niewytacz-
nie) nastepstwem przywotanej na poczatku niniejszego
tekstu ,sprawy” Michata Walickiego: Jest [Lorentz] przez
Sekcje Il aktywnie rozpracowywany w sprawie kryptonim
,Muzeum”. W NDM [iOZ] pracowali z Lorentzem [Jerzy]
Sienkiewicz i [Michat] Walicki, obaj aresztowani przez MBP.
Jego [Lorentza] zdjecie ze stanowiska rozbijato sie dotqgd
o wybitne poparcie ze strony min. Sokorskiego®.

Zasygnalizowane zagadnienia wskazuja, iz w ramach badan
nad dziejami polskiego muzealnictwa po 1945 r. wskazane jest
poddanie systematycznym kwerendom archiwaliéw zgroma-
dzonych w Instytucie Pamieci Narodowej. Patrzac na zagad-
nienie z perspektywy instrumentarium warsztatowego historii
oraz nauk o kulturze i religii, krytyczna analiza tego typu zrodet
oraz publikowanie jej efektéw w formie opracowan naukowych,
nawet o charakterze przyczynkarskim, stanowi¢ bedzie istotny
wktad w budowanie syntezy dziejow muzealnictwa w Polsce.
Prowadzac te badania, nie da sie zapewne poming¢ kon-
sekwencji Srodowiskowych, ktére zwykle s3 pochodng wpro-
wadzania do obiegu naukowego dokumentacji wytworzo-
nej przez organa bezpieczenstwa. Srodowiska muzealne
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w Polsce po 1989 r. nie podjety dostrzegalnego wysitku sa-  pomijajg kadry zarzadzajagce muzeami.

mooceny stopnia zaangazowania w ksztattowanie ustroju Elementarng powinnoscig badacza przesztosci jest odtwa-
komunistycznego po 1945 r., a obowigzujace w polskim pra-  rzanie jej ksztattéw z wykorzystaniem wszystkich dostepnych
wodawstwie postepowania lustracyjne, traktowane jako ele-  zasobdw Zrédtowych, a czas, ktdéry uptynat od ich wytworze-
ment proceduralnej rutyny w procesie awansu stuzbowego,  nia, sprzyja refleksji czynionej sine ira et studio...

-

Pismo dyrektora Departamentu Sledczego MBP J6zefa Rdzanskiego z 3 czerwca 1953 r., do wiceministra MBP Romana Romkowskiego, za: P. Majewski, Czas
korica, czas poczqtku. Architektura i urbanistyka Warszawy historycznej 1939-1956, Warszawa 2018; zob. tez: Archiwum Instytutu Pamieci Narodowej (dalej:
AIPN), sygn. BU 01222/2731, mf 10316/2, Protokét przestuchania Michata Walickiego, 17 marca 1950 r.

AIPN, sygn. BU 0223/85, t. 2, Notatka informacyjna dotyczaca wrogiej dziatalnosci profesoréw Politechniki na odcinku architektury. Do Komitetu
Warszawskiego PZPR ([dla | sekretarza] tow. [Wtadystawa] Matwina), 11 lutego 1953 r., k. 9-10.

Ibidem, sygn. BU 001121/141, mf 5122/1, sygn. BU 0223/85, t. 1-2, Departament IV, Wydziat VI: Auto i Awiotransportu oraz tacznosci, korespondencja z 23 lutego
1954r.

Ibidem, sygn. BU 01222/2731, mf 10316/2, Notatka [imie?] Mitoszewskiej, zastepcy naczelnika VI Wydziatu, V Departamentu MBP, do dyrektora
VII Departamentu MBP, gen. W[tadystawa] Komara, 11 wrzesnia 1947 r.; ibidem, Notatka informacyjna z opracowania sprawy operacyjnej dotyczacej

~
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W ostatnich lat dziesigtkach w oczach naszych zachodzi sze-
reg gwattownych zmian w dziedzinie kultury materialnej,
duchowej i spotfecznej. Zmieniajq sie poglgdy na istniejgce
wartosci, zmienia sie ocena zjawisk. Oblicze swiata przybie-
ra nowe formy w tempie tak szybkim, ze ginie nawet slad
dawnego Zycia. Staje przed nami zagadnienie przysztosci na-
szej kultury. Po niemal stu latach trudno odmoéwi¢ aktual-
nosci stowom Marii Znamierowskiej-Prifferowej, chociaz
diametralnie zmienit sie kontekst historyczny. Gtos mtode;j et-
nografki, poéZniejszej kontynuatorki wileriskiego muzeum-la-
boratorium, nie byt odosobniony. Dwudziestolecie miedzy-
wojenne w polskim muzealnictwie to czas, kiedy postulaty,
doswiadczenia i osiggniecia twdrcow najwczesniejszych mu-
zeow publicznych pozwolity na wyodrebnienie sie na kanwie
idei pozytywistycznych i dziatalnosci dydaktycznej muzeal-
nictwa. Pierwsze pokolenie muzealnikow to ludzie, ktérzy
niezaleznie od wyksztatcenia i zainteresowan badawczych
utozsamiali sie z muzeum, rozumianym jako instytucja spet-
niajgca doniostq role spoteczng i narodowq?.

Spuscizna pisarska pracownikow muzeow jest ogrom-
na, wiekszosc to teksty naukowe z dziedzin zawodowo im
najblizszych, jednak niemate miejsce w tym dorobku zaj-
muje tematyka muzealna. Wsrdd nich znalez¢é mozna teks-
ty historyczne, omoéwienia poszczegdlnych instytucji, spra-
wozdania, ale réwniez analizy wspotczesnych problemdw,
refleksje nad kierunkami rozwoju, sposobem zarzgdzania,
prezentacji wystaw, prowadzenia dziatan edukacyjnych czy
potrzeb odbiorcow. Osadzone gteboko w kontekscie histo-
rycznym wypowiedzi praktykdw nierzadko cechuje niezwy-
kta wrecz otwartos¢ i dalekowzrocznosé: Uwazam — pisat

www.muzealnictworocznik.com

Bronistaw Pitsudski — Ze rozejrzenie sie w przysztych potrze-
bach Muzeum jest konieczne juz dzis, bo wypetnianie ich
wymagac¢ bedzie dtuzszego i stopniowego przygotowania®.
Takie podejscie cechowato wiekszos¢ postaci zaangazowa-
nych w rozwdj polskiego muzealnictwa, chociaz mozliwosci
realizacji projektow i zamierzen byty mocno ograniczone.
Zaréwno pod zaborami, jak i w odrodzonej Polsce to naj-
czesciej na barkach pracownikdw muzedw cigzyty trudy or-
ganizacji czy pozyskiwania funduszy, a zyczliwe podejscie
decydentdw nie szto w parze z decyzjami o budowie czy
przeznaczeniu $rodkéw na muzeum. Ow kontekst przewija
sie pomiedzy wersami tekstéw, dajgc obraz nietatwej rze-
czywistosci, w jakiej dane byto funkcjonowac niemal kazdej
instytuciji.

Oczywiscie, wspodtczesny odbiorca tych tekstdw historycz-
nych moze usmiechng¢ sie, czytajgc o nieco gérnolotnych
koncepcjach wielkich zatozerh muzealnych, planach nigdy
niezrealizowanych budynkéw czy nowatorskich rozwigza-
niach, ktére albo s3 w muzeum rzecza oczywistg, albo nie
wytrzymaty préby czasu. By¢é moze taki czytelnik zamysli sie
takze nad bardzo realnymi i petnymi pasji dgzeniami i wysit-
kami, ktdre zniszczyta zawierucha wojenna, przede wszyst-
kim jednak odnajdzie wysoki poziom specjalistycznej wiedzy,
szczere oddanie i pasje — cechy, ktére niestety nietatwo od-
szukaé we wspdtczesnych tekstach poswieconych muzeom.
W dobie wszechobecnych narzedzi cyfrowych, sieci spotecz-
nosciowych i utatwien komunikacyjnych podziw budzg liczba
krajowych i zagranicznych wyjazdéw studyjnych odbywa-
nych przez pracownikéw muzedw, ich kompetencje jezyko-
we, znajomos$¢ aktualnej zagranicznej literatury.
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Zapoczatkowana w 2019 r. seria ,,Pomniki Muzealnictwa
Polskiego”, wydawana we wspétpracy Narodowego Instytutu
Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw i Paristwowego Instytutu
Wydawniczego to jedna z inicjatyw, ktdre przyblizajg spusci-
zne pisarskg polskich muzealnikdw oraz caty czas mato znang
historie muzedw w kraju i za granicy. Zawierajg one w wiek-
szosci teksty powstate do 1939 r., publikowane w dwczesnej
prasie lub jako osobne wydawnictwa, nierzadko trudno do-
stepne; uwzgledniono réwniez nieznane wczesniej dokumen-
ty archiwalne. Kazda z ksigzek opatrzona zostata wstepem,
ktdry przybliza postac autora i kontekst, w jakim powstat dany
tekst lub ich zbidr, w przypadku tomu tematycznego zdecy-
dowano sie na szersze omoéwienie problematyki. Od drugiego
tomu teksty opatrzono przypisami zawierajgcymi konieczne
wyjasnienia i uzupetnienia dotyczace przedstawianych insty-
tucji lub zjawisk. Od czwartego tomu zdecydowano sie na
wprowadzenie indeksu nazwisk. Seria otrzymata elegancka
i czytelna szate graficzng oraz poreczny format. Ksigzki do-
stepne sg w wersji papierowej oraz w formacie cyfrowym.
Nad doborem i poziomem naukowym publikacji czuwa
Rada Naukowa, w ktorej sktad wchodzg teoretycy i praktycy
z dziedziny muzealnictwa. Dotychczas ukazaty sie cztery tomy:
Muzea wspdtczesne Mieczystawa Tretera (2019), Muzeum
Tatrzarniskie im. T. Chatubiriskiego w Zakopanem Bronistawa

Pitsudskiego (2020), teksty wybrane Sita do ujarzmienia
Mariana Gumowskiego (2021) oraz wybér tekstow polskich
etnografek Zywe ogniwa (2022)*. W planach wydawniczych sg
kolejne ksigzki: teksty wybrane Romana Jakimowicza (2023)
oraz tom poswiecony Muzeum Ksigzat Czartoryskich (2024).

Zaprezentowane tomy nie maja charakteru monogra-
ficznego, obejmuja konkretne publikacje lub wybdr arty-
kutéw, ktdére przyblizy¢ maja dziatalnosé danej postaci lub
wybrang problematyke, osadzajac je w kontekscie i uzu-
petniajgc o pomocng bibliografie historyczna i wspotczes-
ng. Dzieki temu seria adresowana jest do szerokiego kre-
gu odbiorcow, zaréwno do naukowcow zainteresowanych
waska dziedzing, w ktérej specjalizowat sie dany autor lub
autorzy, do oséb zajmujacych sie historig muzealnictwa,
poszczegdlnymi postaciami, konkretnymi instytucjami i re-
gionem, w ktorym one sie znajdowaty, jak i do tych, ktérzy
badajg wspodtczesne tendencje w tej dziedzinie. Uwazny
czytelnik z tatwoscig dostrzeze, jak wzgledne jest pojecie
aktualnosci i nowatorstwa w kontekscie muzeum, niezalez-
nie od miejsca i czasu, w jakim funkcjonuje. Podazajac za
zmianami dokonujacymi sie we wspotczesnym swiecie, ta-
two przeoczy¢, ze wiele nowych $ciezek prowadzi do drzwi
juz otwartych. Dlatego warto czasem spojrze¢ wstecz, aby
madrzej wkraczaé w przysztosé.

1 M. Znamierowska-Priifferowa, Muzeum na wolnym powietrzu w Wilnie, Wilno 1934, przedruk w: Zywe ogniwa. Wybdr tekstow polskich etnografek (1888-1939),

wybdr i oprac. A. Totysz, Warszawa 2022, s. 156.

2 M. Treter, Muzea wspdfczesne, Warszawa 2019, s. 169.

3 B. Pitsudski, Muzeum Tatrzarskie im. T. Chatubiriskiego w Zakopanem. Zadania i sposoby prowadzenia dziatu ludoznawczego, Warszawa 2020, s. 45.

4 Pomniki Muzealnictwa Polskiego, https://piw.pl/pl/seria-wydawnicza?series=20 (dostep: 1.07.2023).

dr Aldona Totysz

Absolwentka muzealnictwa i konserwatorstwa na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu,
Podyplomowego Studium Muzealniczego przy Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego, doktor nauk hu-
manistycznych, wieloletni wspotpracownik i pracownik stuzb konserwatorskich, stypendystka m.in. Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego i m.st. Warszawy, cztonek zespotu realizujgcego projekt ,Muzeum w polskiej kulturze pamieci
do 1918 r”, obecnie adiunkt w Muzeum Karykatury im. Eryka Lipinskiego; aldona.tolysz@gmail.com.
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Konkurs na Wydarzenie Muzealne Roku Sybilla zawsze bu-
dzi w srodowisku niemate emocje — pozytywne i negatyw-
ne. Wydawac sie moze, ze te pozytywne pochodzg przede
wszystkim z kregu laureatéw, negatywne zas sposréd mu-
zedw niewyroznionych. Takie wyjasnienie bytoby nie tyl-
ko zbytnim uproszczeniem, ono ociera sie wprost o banat.
W gronie laureatéw mozna przeciez odnotowac objawy
rozgoryczenia (dlaczego nie wyzsza nagroda?), a pominieci
potrafig szczerze cieszy¢ sie i gratulowac nagrodzonym i wy-
réznionym, dostrzegajgc ich pomysty i prace.

Jednak emocje nie ograniczaja sie tylko do reakcji podmio-
tow realnie i wirtualnie wyrdznionych: autoréw poszczegél-
nych przedsiewziec i 0sob je zgtaszajgcych. Owszem, kon-
trowersje moga wzbudzaé same decyzje jury”, ktére z kolei
uwarunkowane sg w pewnym stopniu zapisami regulaminu
i samym sposobem procedowania. Dlatego tez podczas te-
gorocznej gali Sybilla 2022, w jednym z najbardziej prestizo-
wych miejsc na polskiej mapie muzealnej, w Sali Senatorskiej
Zamku Krélewskiego na Wawelu™”, staratem sie, na ile to byto
mozliwe, bez zdradzania szczegdtéw pracy objetych klau-
zulg poufnosci, charakteryzujac dziatania i przedsiewziecia
nagrodzone i wyrdznione, wskazac na te ich cechy i zalety,
ktére przekonujgco wptynety na ostateczng ocene. W gro-
nie laureatéw znalazty sie zatem muzea zgtaszajgce wyda-
rzenia, ktore ujmowaty jakoscig i starannoscig w przygoto-
waniu i realizacji, zniewalaty swojg sitg oddziatywania na
publicznos¢, ktdre przynosity nowatorskie rozstrzygniecia,
a choéby wnosity wiosenny powiew nowosci, ktore wreszcie

" Jedenastoosobowe jury konkursu obradowato 14 kwietnia 2023 r. w sie-
dzibie Narodowego Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw.

** Gala miata miejsce 31 maja 2023 r. Wybér miejsca podyktowany byt re-
zultatem ubiegtorocznej Sybilli: zgodnie z nowymi regulacjami kolejna gala
odbywa sie w siedzibie laureata Grand Prix poprzedniej edycji.

www.muzealnictworocznik.com

przygotowywane byty w trudnych, skromnych warunkach,
ale z ogromng pasjg i przekonaniem o potrzebie realizacji
ciekawych, komunikatywnych, wartosciowych, nowatorskich
przedsiewziec. Jury, przez sposéb dokonywania oceny, prze-
bieg samego posiedzenia i ostatecznie podjete decyzje, da-
zyto do wyeliminowania sgdéw subiektywnych i rozbieznych
w celu maksymalnego zobiektywizowania ostatecznej oceny.
| jeszcze jeden wazny czynnik — sam sktfad jury, ktére liczy
11 cztonkdw, dobieranych wedtug klucza majacego zapew-
ni¢ pewna reprezentatywnosé¢, wyrazong przez doswiad-
czenie czy srodowisko, z uwzglednieniem zaréwno samych
muzealnikéw (ale takich ,w stanie spoczynku”), jak i rozma-
itych interesariuszy. Muzea, o czym wszyscy doskonale wie-
my, sg wysoce zréznicowane pod wzgledem typologicznym
i tematycznym (pomijajac juz samg wielkos¢ i potencjat).
Zgtoszenia obejmuja dziatania realizowane na wielu polach
aktywnosci, stad szes¢ roznych kategorii konkursowych, jed-
nak o wspdlnej skali wartosciowania.

Cztonkowie jury analizowali zgtoszenia indywidualnie,
przyznajgc kazdemu z nich punktacje wedtug ustalonych
wczesniej i upublicznionych kryteriow. Ostateczny rezultat
nie byt bynajmniej prostg suma owych pojedynczych punk-
tacji (cho¢ w znaczacych przypadkach odpowiadat owej
wstepnej ocenie lub niewiele od niej odbiegat). Zawsze jed-
nak, zaréwno w sytuacjach niekontrowersyjnych, jak i takich,
w ktérych wyrazaty sie odmienne preferencje, cztonkowie
jury uzasadniali swoje oceny i preferencje. Zréznicowanie
kompetencji i doswiadczen pozwalato ujawnié i/lub odkry¢
czasem trudno dostrzegalne, a istotne cechy niektérych
wnioskowanych wydarzen. Bywaty uzgodnienia oczywiste,
przeprowadzane tez byty stosunkowo liczne gtosowania
w celu dojscia do rozstrzygnieé niebudzgcych kontrowers;ji.
Przyswiecato nam, cztonkom jury, dazenie do osiggniecia
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konsensu; jesli sie po tych wszystkich dyskusjach, wymia-
nach zdan roéznilismy, to nieznacznie, w granicach mozli-
wego do akceptacji kompromisu. Miatem bowiem zaszczyt
i przyjemnos¢ przewodniczenia tym obradom — fizycznie
wyczerpujgcym, poznawczo, intelektualnie pobudzajagcym
— w rezultacie wyborow przeprowadzonych na poczatku po-
siedzenia; funkcje wiceprzewodniczacego jury powierzono,
takze w wyniku gtosowania, p. Annie Wende-Surmiak, eme-
rytowanej dyrektor Muzeum Tatrzanskiego im. Dra Tytusa
Chatubinskiego w Zakopanem, filologowi romarskiemu z wy-
ksztatcenia, muzealnikowi z pas;ji i pracy. Jesli dodam, ze sam
jestem emerytowanym dyrektorem Muzeum Okregowego
im. Leona Wycz6tkowskiego w Bydgoszczy (wczesniej czyn-
nym w muzeach Poznania, Malborka i Torunia), z wyksztatce-
nia historykiem sztuki i muzeologiem, to juz w tym wyborze
kierownictwa jury zaznacza sie réznorodnos¢ kompetencji,
doswiadczen i wartosciowania, uwidaczniajaca sie u wszyst-
kich pozostatych cztonkéw tego ciata oceniajacego.

Sita rzeczy najwiekszych emocji dostarczyta procedura
wytonienia Grand Prix. Przyczyna byta prosta i oczywista —
réznice pomiedzy gtéwnymi kandydaturami nie dotyczyly ja-
kosci i znaczenia czy mozliwego oddziatywania spotecznego.
Zasadniczym powodem byta odmiennos¢ rodzajowa zwig-
zana z poréwnaniem ze sobg bardzo réznych dziatan. Jesli
kryteria przewidziane do oceny sprawdzaty sie (cho¢ tez z za-
strzezeniami) wobec wartosciowania zgtoszonych osiggniec
w obrebie poszczegdlnych kategorii, spdjnych pod wzgledem
typologicznym, w tym wypadku nalezato dokonaé oceny od-
miennej, zaryzykowac¢ poréwnanie rzeczy w istocie niepo-
rownywalnych przy swiadomosci wysokiej jakosci preten-
dujagcych kandydatur. Muzeum Architektury we Wroctawiu,
ktéremu ta najwyzsza nagroda przypadta, zrealizowato
i zgtosito na konkurs projekt edukacyjny ,Laboratorium ar-
chitektury”, urzekajacy nie tylko Swiezoscig pomystu. Byt on
efektem drobiazgowo zaprojektowanego dziatania, wielo-
aspektowego; dotyczyt ogromnie waznego w sensie spotecz-
nym zagadnienia jakosci przestrzeni publicznej; skierowany
byt na ksztattowanie wrazliwosci estetycznej mtodych czton-
kéw wspdlnoty (narodowej); miat on wreszcie takze istotny
walor metodologiczny — wypracowany model pozwala bo-
wiem na powielanie, wykorzystanie, przeksztatcanie, mody-
fikowanie w innych miejscach i dla innej tematyki. | jeszcze
jeden wazny argument ,,za”: , Laboratorium architektury”
okazato sie pierwszym projektem edukacyjnym, ktory uzy-
skat nagrode gtéwna”.

Mogtoby sie to wydawac dziwne i niewtasciwe, ze jury
wiaczato w optyke swojej dyskusji takze wskazniki , poza-
merytoryczne”, takie jak dw ,,pierwszy raz”. Takim przypad-
kiem jest tez Muzeum Marynarki Wojennej w Gdyni, kto-
remu jako pierwszemu muzeum wojskowego przyznane
zostato wyrdznienie. Ten czynnik nie byt wszakze decyduja-
cy. Przy wzglednej rownorzednosci ocen wieksze znaczenie
przy wyborze tego wtasnie zgtoszenia miato zastosowanie
szeregu rozwigzan proekologicznych. Podobnie jak w przy-
padku matych muzedw, ktére takze zostaty wyrdznione, juz
w innych kategoriach — w wyniku uwzglednienia potencja-
tu instytucji (bardzo matego), warunkow realizacji projektu

*

Zatem z powoddw podanych powyzej przysztoroczna gala potaczona
z ogtoszeniem wynikéw konkursu Sybilla 2023 i wreczeniem nagréd bedzie
miata miejsce we Wroctawiu, w zabytkowym kompleksie pobernardyriskim
—siedzibie Muzeum Architektury.

i ogromnego zaangazowania uczestnikéw danego przed-
siewziecia™". Zamierzeniem organizatoréw konkursu, jak
i samego jury byto maksymalne rozszerzenie wyrdznionych
i nagrodzonych przedsiewzie¢, by mogty one odzwierciedli¢
réznorodnosé, wielobarwnosé polskiego muzealnictwa. Ten
czynnik juz w znacznie mniejszym stopniu dotyczyt nagrod
gtéwnych — zdecydowanie najwazniejsza byta wybitna jakos¢
zadania zgtoszonego na konkurs.

Przewidziana przez Redakcje objetosc tego tekstu jest zbyt
krétka, by mogto sie w nim znalez¢ uzasadnienie wszystkich
podjetych przez nas decyzji. Mniemam wszakze, ze oklaski,
czasem niezwykle burzliwe i radosne podczas wspomnia-
nej gali na Wawelu, wyraza¢ mogty nie tylko gratulacje dla
laureatdw, ale takze akceptacje takiego wyniku prac jury.

Zastosowany w regulaminie konkursu podziat zgtaszanych
wydarzen na poszczegdlne kategorie jest teoretycznie kla-
rowny, niemniej w praktyce okazuje sie znacznie bardziej
nieoczywisty. Pewne przedsiewziecia muzealne mozna bo-
wiem na podstawie podanych zatozen zgtosi¢ do wiecej niz
jednej kategorii. Poszczegdlne dziatania muzealne s3 czesto
wieloaspektowe, np. obejmujg przygotowanie wystawy cza-
sowej poprzedzonej pogtebionym procesem badawczym,
wyposazonej w specjalnie opracowany program edukacyj-
ny stanowigcy jej integralng czes¢, ale dajacy sie réwniez
oceniac¢ jako samodzielne przedsiewziecie. Wysoko oce-
niony projekt ,Rytownictwo Joachima Lelewela. Katalog
matryc graficznych i rycin Lelewela ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Krakowie” takze rozsadzat ramy kategorii
konserwatorskiej. Zyskat wysokie uznanie wfasnie z powodu
kompleksowosci dziatan, wraz z interdyscyplinarnym opra-
cowaniem naukowym, wyczerpujgcym katalogiem o cha-
rakterze monografii oraz czasowg ekspozycja. Godne uwagi
w ramach tej kategorii byty takie wyrdznione dziatania, jak
ratowanie reliktéw niezwykle cennych inskrypcji martyro-
logicznych czy zgtoszenia konserwacji i restauracji zabytkéw
techniki, niosacych specyficzng problematyke i wymagania.
Jeszcze wiekszy zakres realizacji, az po trudnosé okreslenia
spojnych wskaznikow ocennych, zaznaczyt sie w kategorii
inwestycji muzealnych: od prac remontowych, przez kon-
serwatorskie, adaptacyjne, po ekspozycyjne. Uwaga juro-
row skupita sie na projektach magazynoéw studyjnych, z roz-
machem planowanych przestrzeni zapewniajacych komfort
przechowywania muzealidw, ich badania i upowszechnia-
nia. Nawet wydawatoby sie najbardziej spdjny zakres dzia-
tan w kategorii projektow naukowo-badawczych (a z satys-
fakcja nalezy zaznaczy¢ podejmowanie przez muzea takich
ambitnych dziatat wymagajacych odpowiednich kompeten-
cji) przynosi dos¢ szeroki wachlarz propozycji: od klasycz-
nych badan stanowiska archeologicznego, przez wyjgtkowa
w sensie skali i trudnosci edycje zrodet, po konferencje na-
ukowg, ktéra ma swoje zakorzenienie w realizowanym dtu-
gofalowo przedsiewzieciu badawczym.

Niezmiennie najwiecej zgtoszen wptyneto w kategoriach
wystaw, zwitaszcza czasowych, oraz w zakresie edukacji mu-
zealnej. Obok nagrody gtdwnej, przyznanej za wyzej wspo-
mniany projekt, ktérego wysoka jako$¢ i nowatorstwo miaty

" Podczas dyskusji o Sybilli w gronie muzealnikéw pojawiat sig czesto zarzut,
ze Konkurs miat preferowa¢ muzea centralne, duze, zaopatrzone w niepo-
réwnywalny budzet, liczny, wykwalifikowany personel, mozliwosci genero-
wania i realizowania pomystéw w skali nieproporcjonalnej wobec muzeéw
prowincjonalnych.



wptyw na przyznanie Grand Prix, jury wyrdznito dwa przed-
siewziecia matych, regionalnych muzedw, zawierajace ory-
ginalne pomysty, realizowane przez skromny zespét i przy
zminimalizowanych naktadach finansowych, lecz z duzg ak-
tywnoscig (duzym zaangazowaniem) spotecznosci lokalnej.

W kategorii wystaw czasowych na podium — pomimo duzej
liczby zgtoszonych przedsiewzie¢ pochodzacych z muzedw réz-
nych pod wzgledem typologicznym, rzeczowo-tematycznym
czy ich potencjatu —znalazly sie trzy ekspozycje przygotowane
przez muzea narodowe; przy tym kazda z nich skoncentro-
wana byfa na twdrczosci jednego artysty, a wtasciwie dwdch
artystek i artysty, poswiecona jednemu artyscie (a wiasciwie
jednemu artyscie i dwom artystkom), o istotnym znaczeniu
dla polskiej sztuki nowoczesnej. W przypadku nagrodzonej
wystawy poswieconej Witkacemu przekonywato odejscie od
typowej chronologicznej prezentacji czy charakterystycznego
dla tego tworcy osadzania interpretacji dokonan w obrebie
jego wtasnych zatozen teoretycznych na rzecz pasjonujacego
stematyzowania twdrczosci z osadzeniem w szerokim kontek-
Scie intelektualnym i artystycznym XX w.

Laureaci ostatniej z przywotywanych w tym krétkim tek-
Scie kategorii wystaw statych, tak nowych, jak i zmoderni-
zowanych, ponownie odznaczyli sie pod katem formalnym
i rzeczcowym. Bez watpliwosci pierwszenstwo przypadto
gospodarzom gali — Zamkowi Krélewskiemu na Wawelu za
ol$niewajgca prezentacje Skarbca Koronnego. Wobec braku
wtasciwych insygnidw koronacyjnych narracja zbudowana
zostata wokodt pamiatek krolewskich, z probg przywrdécenia
charakteru dawnego Skarbca i jego zasobu przez prezentacje
drogocennych naczyn, sprzetéw i klejnotéw. Wyrdznienia
przypadty Muzeum Fotografii w Krakowie za intrygujaca
i wielowgtkowg opowies¢ o fotografii oraz Muzeum Patacu
Krdla Jana lll w Wilanowie nie tylko za kultywowanie pamie-
ci o kolekcjonerstwie uprzednich wtascicieli rezydencji, lecz
takze i za prébe przywrécenia dawnego charakteru jednej
z najstarszych upublicznionych kolekcji w Polsce.

Poziom konkursu okazat sie tak wysoki i wyréwnany, ze
decydowaty czesto niuanse czy tez utamki przyznawanych
punktéw. Same nagrodzone wydarzenia byly raczej zdecy-
dowanymi faworytami podczas prowadzonych obrad jury.
Jednak wszystkie lub prawie wszystkie zgtoszone projekty,
mieszczace sie w pierwszej dziesigtce kazdej kategorii, mo-
gltyby ubiegac sie o miejsca na podium zarezerwowane dla
wyroznien. Dlatego tez pod koniec obrad, kiedy cztonkowie
jury formutowali wnioski i propozycje zmian w regulaminie
Konkursu, obok korekt dotyczacych liczby przyznawanych
punktow za wypetnianie okreslonych kryteriéw czy pewnych
zmian w ich skonkretyzowaniu, a takze przeformutowania
niektérych kategorii, najsilniej akcentowana byta potrzeba
powiekszenia liczby wyrdznien. Rzecz ta wymaga oczywiscie
dogtebnej analizy i spokojnej dyskusji. Ewentualne zmiany
miatyby wptyngé na lepsze zobiektywizowanie dokonywa-
nych ocen. Rozszerzenie grona laureatéw pozwoli na wieksze
upowszechnienie ciekawych i inspirujacych przedsiewzie¢
muzealnych. Konkurs majacy tak dtuga tradycje nie jest
przeciez niezmienny, o skostniatej strukturze; podlegat juz
przeksztatceniom, by lepiej stuzy¢ nagrodzeniu najlepszych
i wyrdzniajacych sie, by mdc stanowi¢ bodziec do dalszej
twdrczej aktywnosci w srodowisku muzealnikéw polskich,
by pomagaé w formutowaniu standardéw wieloaspektowych
i réznorodnych dziatan muzealnych.

www.muzealnictworocznik.com

dr Paulina Florjanowicz — archeolog, dyrektor Narodowego
Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw

Radostaw Jasczak — naczelnik wydziatu ds. muzedw w De-
partamencie Dziedzictwa Kulturowego w Ministerstwie Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego

dr Bartosz Kuswik — historyk, dyrektor Instytutu Slaskiego
w Opolu

dr Beata Nessel-tukasik — socjolog, historyk sztuki, mu-
zealnik, badacz, adiunkt w Instytucie Filozofii i Socjologii
Akademii Pedagogiki Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej
w Warszawie

Kacper Sakowicz — filozof, szef Gabinetu Politycznego
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, reprezen-
tant ministra kultury i dziedzictwa narodowego

Robert Supet — menadzer kultury i muzealnik, dyrektor
Departamentu Zarzadzania i Inwestycji w Galerii Narodowe;j
w Pradze

prof. dr hab. Iwona Szmelter — pracownik naukowy Wydzia-
fu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pie-
knych w Warszawie

prof. dr hab. Jan $wiech — dziekan Wydziatu Historycznego
Uniwersytetu Jagiellonskiego, kierownik Zaktadu Teorii
Muzealnictwa i Dokumentacji Etnograficznej

Agata Wasowska-Pawlik — historyk sztuki, dyrektor Mie-
dzynarodowego Centrum Kultury

Anna Wende-Surmiak — filolog romariska, muzealnik i ttu-
macz, w latach 2012-2021 dyrektor Muzeum Tatrzanskiego
im. Dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem

dr hab. Michat Wozniak, prof. ucz. — pracownik naukowy
w Katedrze Zabytkoznawstwa i Muzealnictwa Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu, prezes Stowarzyszenia Muzedw
Sztuki Inzynieryjnej

GRAND PRIX

Muzeum Architektury we Wroctawiu

LABORATORIUM ARCHITEKTURY

Kategoria ,Konserwacja i ochrona dziedzictwa kultury”
NAGRODA

Muzeum Narodowe w Krakowie

RYTOWNICTWO JOACHIMA LELEWELA. KATALOG MATRYC
GRAFICZNYCH | RYCIN LELEWELA ZE ZBIOROW MUZEUM
NARODOWEGO W KRAKOWIE

WYROZNIENIE

Muzeum Niepodlegtosci w Warszawie

KONSERWACJA TYNKOW Z INSKRYPCJAMI W CELACH
WIEZIENNYCH W MAUZOLEUM WALKI | MECZENSTWA
WYROZNIENIE

Muzeum w Przeworsku Zespot Patacowo-Parkowy
KONSERWACJA SAMOCHODU POZARNICZEGO STAR 20
Z 1953 ROKU ZE ZBIOROW DZIAtU HISTORII POZARNICTWA
MUZEUM W PRZEWORSKU

Kategoria ,Edukacja”

NAGRODA

Muzeum Architektury we Wroctawiu

LABORATORIUM ARCHITEKTURY
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WYROZNIENIE

Muzeum Ziemi Kepinskiej im. T.P. Potworowskiego
§PIEWAJ/—\CE AKWARELE. ZAMIENIAMY POSTUMENTY NA
INSTRUMENTY

WYROZNIENIE

Muzeum Ziemi Ktodzkiej w Ktodzku

PROJEKT | WYKONANIE — MISTRZ RZEZBIARSTWA FRANZ
WAGNER Z KtODZKA

Kategoria ,,Projekty naukowo-badawcze”

NAGRODA

Muzeum Slaskie w Katowicach

PROJEKT NAUKOWO-BADAWCZY DOTYCZACY EDYCJI ZRODEL
W POSTACI TEKSTOW ZRODLOWYCH Z TZW. ARCHIWUM
POWSTAN SLASKICH ZAWIERAJACEGO MATERIALY
PIERWOTNE, CZYLI WYTWORZONE W LATACH 1919-1921
WYROZNIENIE

Muzeum Narodowe w Kielcach

MUZEOTERAPIA — SPOSOB NA TRUDNE CZASY.
KONFERENCJA NAUKOWA

WYROZNIENIE

Muzeum w Gliwicach

HALSZTACKIE CMENTARZYSKO KULTURY £UZYCKIEJ

W SWIBIU (STAN. 16), POWIAT GLIWICKI

Kategoria ,Nowe i zmodernizowane wystawy state”
NAGRODA

Zamek Krélewski na Wawelu — Panstwowe Zbiory Sztuki
NOWY SKARBIEC KORONNY

WYROZNIENIE

Muzeum Fotografii w Krakowie

CO ROBI ZDJECIE?

WYROZNIENIE

Muzeum Patacu Krdla Jana Ill w Wilanowie
KOLEKCJONERSTWO POTOCKICH

dr hab. Michat F. WozZniak, prof. ucz.

Kategoria ,Wystawy czasowe”

NAGRODA

Muzeum Narodowe w Warszawie

WITKACY. SEJISMOGRAF EPOKI PRZYSPIESZENIA
WYROZNIENIE

Muzeum Narodowe w Lublinie

TAMARA tEMPICKA. KOBIETA W PODROZY
WYROZNIENIE

Muzeum Narodowe we Wroctawiu

ABAKANOWICZ. TOTALNA

Kategoria ,Inwestycje”

NAGRODA

Muzeum Marynarki Wojennej w Gdyni

MAGAZYN STUDYJNY MUZEUM MARYNARKI
WOJENNEJ W GDYNI

WYROZNIENIE

Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowe;j
LESNICTWO — ZESPOt ZABYTKOWYCH BUDYNKOW
DAWNYCH OSAD LESNYCH W PARKU
ETNOGRAFICZNYM MUZEUM KULTURY

LUDOWEJ W KOLBUSZOWEJ

WYROZNIENIE

Muzeum Narodowe w Kielcach

MODERNIZACJA MUZEUM ARCHEOLOGICZNEGO

W WISLICY JAKO ODDZIAtU MUZEUM NARODOWEGO
W KIELCACH

Nagroda publicznosci

Zamek Krélewski na Wawelu — Panstwowe Zbiory Sztuki
NOWY SKARBIEC KORONNY

Nagrody specjalne

Muzeum Pamieci Mieszkarncow Ziemi Oswiecimskiej
w Oswiecimiu

Muzeum Dom Rodziny Pileckich w Ostrowi Mazowieckiej

Muzealnik od 1978, pracownik Muzeum Narodowego w Poznaniu i Muzeum Zamkowego w Malborku, dyrektor muzedéw
okregowych w Toruniu i Bydgoszczy (do 2019), od 2001 kustosz dyplomowany. Od 1978 pracownik naukowo-dydaktyczny
w Zaktadzie Muzealnictwa, obecnie Katedrze Zabytkoznawstwa i Muzealnictwa na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu, od 2014 profesor nadzwyczajny. Cztonek wielu rad muzedw, obecnie przewodniczacy rad
w Muzeum Zamkowym w Malborku oraz Muzeum Inzynierii i Techniki w Krakowie. Cztonek Rady ds. Muzedw i Miejsc Pamieci
Narodowej (2012—-2018) — jako wiceprzewodniczacy, a nastepnie przewodniczacy; michalfw@gmail.com.
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Regulamin publikacji prac w czasopismie naukowym , Muzealnictwo”
pISSN 0464-1086, elSSN 2391-4815

1. Czasopismo ,,Muzealnictwo” publikuje prace oryginalne i przeglagdowe w jezyku polskim i angielskim z dziedziny muze-
alnictwa i nauk pokrewnych, ze szczegdlnym uwzglednieniem tematyki zwigzanej z aktywnoscig muzedw: historii muzedw
i kolekcji muzealnych, badan naukowych prowadzonych przez muzealnikéw, badan proweniencyjnych muzealidéw, edukacji
w muzeach, digitalizacji zbioréow muzealnych, promocji muzedw, prawa obowigzujacego muzea i prawa tworzonego dla mu-
zedw, muzealnictwa za granicg, recenzji ksigzek dotyczacych muzealnictwa, stownikowych biogramdw oséb zastuzonych dla
polskiego muzealnictwa, wspomnien posmiertnych o muzealnikach. Artykuty przystane do publikacji nie moga by¢ wczesniej
publikowane w formie drukowanej lub elektronicznej zaréwno w czesci, jak i w catosci. Prace zakwalifikowane do druku, na
podstawie uméw zawieranych z autorami, stajg sie wtasnoscig Narodowego Instytutu Muzedw.

2. Artykuty publikowane sg w formie elektronicznej na stronie www.muzealnictworocznik.com. Prace umieszczane sg na
stronie niezwtocznie po zaakceptowaniu przez redakcje czasopisma i przejsciu procesu recenzji, opracowania jezykowego
i autoryzacji. Drukowana wersja ukazuje sie z czestotliwoscig roczng jako zbidér prac opublikowanych wczesniej na stronie
internetowej czasopisma.

3. Artykuty przedktadane do publikacji nalezy wgra¢ do elektronicznego systemu zgtaszania manuskryptéw na stronie
www.muzealnictworocznik.com, zaktadka: ,Zt6z manuskrypt”.

4. Prace mozna tez przysta¢ drogg elektroniczng na adres muzealnictwo@nim.gov.pl lub mkocus@nim.gov.pl. Artykuty
zapisane na nos$niku USB nalezy przysta¢ na adres pocztowy redakcji.

e Teksty powinny by¢ przygotowane w postaci dokumentu MS Word lub pliku RTF, o objetosci nie wiekszej niz 12 stron
znormalizowanego tekstu (21 600 znakdw ze spacjami).

Do tekstu wtasciwego artykutu nalezy dotgczy¢ streszczenie (maksimum 1800 znakdw ze spacjami), stowa kluczowe
(minimum 5 stéw kluczowych) oraz note biograficzng autora/autoréw (maksimum 500 znakdéw ze spacjami) wraz
z numerem/numerami ORCID.

¢ W tekscie powinny by¢ zaznaczone miejsca, do ktorych odnoszg sie ilustracje.

e |lustracje nalezy dotaczyé w osobnych plikach JPG (rozdzielczos¢ min. 300 dpi, w liczbie do 10, do wyboru przez
redakcje) ponumerowane i opatrzone podpisami zamieszczonymi w oddzielnym pliku MS Word — autor artykutu
zobowigzany jest mie¢ prawo do publikacji lub przedruku zamieszczanych ilustracji.

5. Data otrzymania kompletnych materiatéw sktadajacych sie na prace jest uwazana za date wptyniecia pracy do redakcji,
o czym zawiadamiany jest autor.

6. Redakcja zastrzega, iz umieszczenie artykutu na stronie www.muzealnictworocznik.com lub przystanie go do wydawcy
nie oznacza jego automatycznej publikacji w czasopismie ,,Muzealnictwo”. Ostateczna decyzja co do publikacji artykutéw
nalezy do redaktora naczelnego i kolegium redakcyjnego ,,Muzealnictwa”.

7. W przypadku odrzucenia artykutu przez redakcje autor zostanie poinformowany o odmowie publikacji w terminie 30 dni
od chwili ztozenia artykutu, a przystane materiaty zostang usuniete z bazy artykutow redakcji.

8. Poszczegdlne elementy pracy wgranej na strone www.muzealnictworocznik.com powinny by¢ umieszczone w nastepu-
jacej kolejnosci:

Praca oryginalna (w jezyku polskim):
e tytut pracy w jezyku polskim (lub w jezyku polskim i angielskim),
* imie i nazwisko autora/autoréw oraz ich afiliacja,
e okreslenie charakteru pracy autorow artykutu (prace, ktdre faktycznie byty wykonywane w trakcie przygotowywania
artykutu):

A — projekt badan,

B — wykonanie badan,

C —analiza statystyczna,

D —interpretacja danych,

E — przygotowanie manuskryptu,
F — przeglad pismiennictwa,

F — przeglad pismiennictwa,

G — finansowanie badan,



¢ ewentualnie nazwa instytucji, w ramach dziatania ktérej praca zostata napisana,

¢ adresautora odpowiedzialnego za korespondencje, czyli kontakt z redakcjg (adres pocztowy, adres poczty elektronicznej),

e streszczenie pracy w jezyku polskim (lub w jezyku polskim i angielskim, maksimum 1800 znakéw ze spacjami)
z podziatem na czesci: wstep, materiaty i metody, wyniki, dyskusja,

e stowa kluczowe w jezyku polskim (lub w jezyku polskim i angielskim, minimum 5 stéw kluczowych),

e spis skrotéw i inne informacje (jezeli jest to uzasadnione),

e tres¢ pracy podzielona na czesci: wstep, materiaty i metody, wyniki, dyskusja, podziekowania,

* przypisy,

® spis piSmiennictwa (do 100 pozycji),

* nota biograficzna autora/autoréw (maksimum 500 znakdw ze spacjami),

» w tekscie nalezy zaznaczy¢ miejsca umieszczenia tabel, wykreséw i ilustracji,

e ilustracje nalezy dotgczy¢ w osobnych plikach JPG (rozdzielczos¢ minimum 300 dpi, w liczbie do 10, do wyboru przez
redakcje), ponumerowane i opatrzone podpisami zamieszczonymi w oddzielnym pliku MS Word — autor artykutu
zobowigzany jest mie¢ prawo do publikacji zamieszczanych ilustracji,

¢ tabele ponumerowane liczbami arabskimi i opatrzone tytutami nalezy dotaczy¢ w oddzielnych plikach MS Word,

e rysunki i wykresy nalezy numerowac jak ilustracje i dotgczy¢ do pracy w oddzielnych plikach MS Word,

¢ jako$¢ wykonania ilustracji powinna zapewni¢ czytelnosé po publikacji,

e jezeli materiat ilustracyjny jest przedrukowywany z innych prac nalezy uzyskac zgode na przedruk.

Praca przegladowa (w jezyku polskim lub angielskim):

e tytut pracy w jezyku polskim (lub w jezyku polskim i angielskim),

* imie i nazwisko autora/autoréw oraz ich afiliacja (ewentualnie nazwa instytucji, w ramach dziatania ktérej praca
zostata napisana),

e adresautora odpowiedzialnego za korespondencje, czyli kontakt z redakcjg (adres pocztowy, adres poczty elektronicznej),

e streszczenie pracy w jezyku polskim (lub w jezyku polskim i angielskim, maksimum 1800 znakéw ze spacjami),

¢ stowa kluczowe w jezyku polskim (lub w jezyku polskim i angielskim, minimum 5 stéw kluczowych),

® spis skrotéw i inne informacje (jezeli jest to uzasadnione),

e tresé pracy,

¢ w tekscie nalezy zaznaczy¢ miejsca umieszczenia tabel, wykreséw i ilustracji,

¢ ilustracje nalezy dotaczy¢ w osobnych plikach JPG (rozdzielczo$¢ minimum 300 dpi, w liczbie do 10, do wyboru przez
redakcje), ponumerowane i opatrzone podpisami zamieszczonymi w oddzielnym pliku MS Word — autor artykutu
zobowigzany jest miec¢ prawo do publikacji zamieszczanych ilustracji,

* przypisy,

® spis piSmiennictwa (do 100 pozycji),

* nota biograficzna autora/autoréw (maksimum 500 znakdw ze spacjami) wraz z numerem ORCID.

9. Przypisy i piSmiennictwo:
Przypisy umieszczamy po tekscie wtasciwym artykutu, stosujgc nastepujgce zasady ich zapisu:
e tytuty czasopism nalezy podawac¢ w cudzystowie,
o tytuty ksigzek i czesci prac, tzn. rozdziatow i artykutow, tytuty dziet sztuki, projektéw oraz zwroty obcojezyczne wple-
cione w tekst polski nalezy zapisa¢ kursywa,
e cytaty wyodrebniamy z tekstu gtdwnego zapisujac je kursywg,
¢ konieczne wyrdznienia w tekscie oznaczamy pogrubiong czcionka,
e cytujgc tresci internetowe stosujemy zapis zawierajgcy adres strony internetowej oraz date odczytu,
np. www.muzealnictworocznik.com [dostep: 06.12.2017].

Przypisy powinny by¢ zapisane wedtug przyktadéw:
* Imie i Nazwisko, Tytuf, Wydawca, Miejsce wydania Rok wydania, s. xxx.
e Tytuf, Imie i Nazwisko (red.), Wydawca, Miejsce wydania Rok wydania, s. xxx.
¢ Imie i Nazwisko, Tytuf, w: Imie i Nazwisko, Tytuf, Wydawca, Miejsce wydania Rok wydania, s. xxx.
¢ Imie i Nazwisko, Tytuf, w: ,Tytut czasopisma”, Numer lub data wydania, s. xxx.

PiSmiennictwo (bibliografie) umieszczamy po wykazie przypisdw stosujac nastepujace zasady i kolejno$é zapisu
poszczegolnych pozycji bibliografii:
* obowigzuje porzadek alfabetyczny wedtug nazwisk autoréw wykazanych pozycji,
* nalezy podac petne nazwisko i imie autora (podawane sg nazwiska wszystkich autordw, chyba ze ich liczba przekracza 15), tytut
pracy, jezeli mamy do czynienia z przektadem —imie i nazwisko ttumacza, nazwe wydawnictwa, miejsce i rok wydania publikacji,
o tytuty ksigzek i artykutow zapisujemy kursywa,
e tytuty czasopism i wydawnictw ciggtych w cudzystowach, prostg czcionka.



10. Recenzowanie artykutow:

» Wszystkie przedtozone do publikacji artykuty przechodzg przez procedure preselekcji (ocene kolegium redakcyjne-
go), do recenzji za$ zostajg skierowane artykuty wytonione w toku tej procedury. Prace recenzowane s przez dwdch
niezaleznych recenzentéw. Intencjg redakcji jest, by przynajmniej jeden z recenzentéw wywodzit sie ze srodowiska
muzealnego. W procesie recenzji zastosowanie ma zasada tzw. podwadjnie Slepej oceny, ktéra powoduje, ze autorzy
i recenzenci nie znajg swoich tozsamosci. Recenzja ma forme pisemng i koriczy sie sugestiami recenzenta dotyczgcymi
niezbednych poprawek i uzupetnier oraz koicowym wnioskiem o dopuszczeniu artykutu do publikacji lub odrzuceniu
go. Sekretarz redakgji informuje autoréw o uwagach i sugestiach recenzentéw. Redakcja nie zwraca prac, ktére nie zo-
staty zakwalifikowane do druku. Redakcja umieszcza petng liste recenzentéw numeru w wersji drukowanej czasopisma.

e Autor po zapoznaniu sie z trescig recenzji moze podja¢ decyzje o wprowadzeniu do artykutu sugerowanych przez re-
cenzentow korekt i uzupetnien. Autor zobowigzany jest naniesc korekty i uzupetnienia w terminie wskazanym przez
redakcje. Redakcja zastrzega sobie mozliwo$¢ wprowadzenia do tekstu drobnych poprawek i skrétow.

¢ Artykut poprawiony przez autora zostaje skierowany do opracowania jezykowego i ponownie przekazany autorowi
do autoryzacji. Autor zobowigzany jest odesta¢ zautoryzowany tekst w ciggu trzech dni od daty jego otrzymania.

11. ,Ghostwriting” oraz ,guest authorship”:

Wszystkie wykryte przypadki nierzetelnosci naukowej w postaci plagiatow, praktyk ,,ghostwriting” oraz ,,guest authorship”
bedg demaskowane, wtgcznie z powiadomieniem odpowiednich podmiotéw (instytucje zatrudniajgce autordw, towarzy-
stwa naukowe, stowarzyszenia edytoréw naukowych itp.). Z ,,ghostwriting” mamy do czynienia wowczas, gdy ktos wnidst
istotny wktad w powstanie publikacji bez ujawnienia swojego udziatu. Z ,guest authorship” (,,honorary authorship”) mamy
do czynienia wowczas, gdy udziat autora byt znikomy lub w ogdle nie miat miejsca, a pomimo to jest autorem/wspoétau-
torem publikacji.

12. Ostateczna decyzja co do publikacji artykutéw nalezy do redaktora naczelnego i kolegium redakcyjnego ,,Muzealnictwa”.

Adres redakcji:

Redakcja rocznika ,,Muzealnictwo”

Narodowy Instytut Muzedw

ul. Topiel 12, 00-342 Warszawa

tel.: (+48 22) 256 96 03

e-mail: muzealnictwo@nim.gov.pl lub mkocus@nim.gov.pl

Adres wydawcy:

Index Copernicus International Sp. z 0.0.

ul. Kasprzaka 31A/184, 01-234 Warszawa

tel./fax: (+48 22) 487 53 93

e-mail: p.stypulkowski@indexcopernicus.com lub office@indexcopernicus.com

Redakcja rocznika ,,Muzealnictwo”, dziatajgc w imieniu Narodowego Instytutu Muzeodw, oraz wydawca czasopisma — Index
Copernicus International Sp. z 0.0. uprzejmie dziekujg wszystkim autorom, recenzentom i osobom wspédtpracujacym
z redakcja, ktdre przyczynity sie do powstania tegorocznego numeru czasopisma.

Numer drukowany jest podsumowaniem roku wydawniczego 2023. Wszystkie artykuty w formie elektronicznej byty regu-
larnie publikowane w wersji on-line czasopisma pod adresem www.muzealnictworocznik.com

Zachecamy Panistwa do nawigzania wspétpracy z czasopismem w kolejnym roku wydawniczym. Redakcja rocznika przyjmuje
juz artykuty naukowe na rok 2024. Manuskrypty powinny by¢ przygotowane zgodnie z powyzszym regulaminem publikacji.
Autorzy chcacy zgtosi¢ prace do redakeji powinni skorzystac z elektronicznego systemu zgtaszania manuskryptéw, ktory jest
dostepny na stronie internetowej rocznika. W razie jakichkolwiek pytan prosimy o kontakt z redakcjg lub z wydawca.

Zapraszamy Panstwa do wspodtpracy oraz aktywnego uczestnictwa w tworzeniu czasopisma ,,Muzealnictwo”.



Publishing Terms and Conditions of the Scientific Journal ‘Museology’
pISSN 0464-1086, elSSN 2391-4815

1. The journal ‘Museology’ publishes original works and reviews in both Polish and English concerning museology and
related disciplines, in particular works exploring the subjects of museums’ activities: history of museums and their
collections, research undertaken by museum curators, provenance studies of museum exhibits, education in museums,
digitalisation, promotion, legal regulations in force and those currently created for museums, museums in foreign
countries, reviews of books on museology, biographical notes for a dictionary of distinguished professionals in Polish
museums’ field, obituaries. Submitted articles must not been published previously, either in print or electronically,
as a whole or in part. Authors of works accepted for publication assign their copyright to the National Institute for
Museums by signing an agreement.

2. Articles are published in an electronic form on www.muzealnictworocznik.com. They are accessible on the website
soon after being accepted by an editorial office, positively reviewed, edited and authorised. The printed version comes
out once a year as a collection of all the materials already published on the website.

3. Articles can be submitted by using the online manuscript submission system available on the website www.
muzealnictworocznik.com, bookmark: ‘Submit manuscript’.

4. Materials for publications can also be sent electronically to: muzealnictwo@nim.gov.pl or mkocus@nim.gov.pl.
If stored on a USB flash drive, they should be sent to the postal address of the editorial office.

e Manuscript should be saved as a MS Word document or a RTF file, not exceeding 12 pages in a standardised
format (21 600 characters with spaces).

* Manuscript should be accompanied by: an abstract (maximum 1800 characters with spaces), keywords (minimum
5 keywords), and a biographical note of the author/authors (maximum 500 characters with spaces) with ORCID
number/numbers.

e Sections of the manuscript, where relevant illustrations are going to be placed, should be clearly indicated by the author.

o |lustrations should be attached in separate JPG files (resolution minimum of 300 dpi, no more than 10 in total, for
selection by the editorial team); they should be numbered and captioned (separate MS Word file for captions is
required). Author is obliged to obtain any necessary permissions for publishing or reprinting attached illustrations.

5. A date when the complete materials for publication are delivered to the editorial office is regarded as a date of the
submission, of which the author is notified.

6. Submitting an article via the online system or by posting it to the publisher does not automatically imply it will be
published in the journal ‘Museology’. A final decision on its publication is made by the Editor-in-Chief and the editorial
council of the journal.

7. In case the article is not accepted by the editorial office, the author will be informed about it within 30 days from
the date of its submission; any materials sent for publication will be deleted from the ‘Museology’ editorial database.

8. Individual components of the article submitted via the online system on www.muzealnictworocznik.com should be
delivered in the following order:

Original work (in Polish language):
e the title in Polish (or in both Polish and English),
o first and second names of the author/authors and their affiliations,
e the type of works done by the authors (nature of studies actually conducted prior to completion of the article):

A —research project,

B — conducting research,

C — statistical analysis,

D —interpretation of data,

E — preparing the manuscript,
F — literature review,

G —research funding,



¢ the name of an institution, if applicable, in which the study was conducted,

¢ the address of an author responsible for the contact with the editorial office (postal address, e-mail address),

e the abstract in Polish (or in both Polish and English, maximum 1800 characters with spaces) with sections:
introduction, materials and methods, results, discussion,

¢ keywords in Polish (or in both Polish and English, minimum 5 keywords),

¢ the list of abbreviations and other information (if necessary),

e the actual article divided into sections: introduction, materials and methods, results, discussion, acknowledgements,

¢ endnotes,

o the list of literature (up to 100 titles),

* the biographical note of the author/authors (maximum 500 characters with spaces) with ORCID number,

¢ indication of the approximate location for each table, diagram or illustration within the manuscript,

o illustrations should be attached in separate JPG files (resolution minimum of 300 dpi, no more than 10 in total, for
selection by the editorial team); they should be numbered and captioned (separate MS Word file for captions is
required); the author is obliged to obtain permission for publishing illustrations, if necessary,

e tables, marked by Arabic numerals and explanatory titles, should be attached in separate MS Word files,

e drawings and diagrams should be numbered similarly to illustrations and attached to the article in form of
separate MS Word files,

e resolution of the images should be high enough so that their quality after publishing is not compromised,

¢ in case the illustration originates from other publication, it is crucial to obtain permission for reprinting it.

Review (in Polish or English language):

e the title in Polish (or in both Polish and English),

e first and second names of the author/authors and their affiliation (the name of an institution, if applicable, in
which the review was written),

e the address of an author responsible for the contact with the editorial office (postal address, e-mail address),

e the abstract in Polish (or in both Polish and English, maximum 1800 characters with spaces),

* keywords in Polish (or in both Polish and English, minimum 5 keywords),

¢ the list of abbreviations and other information (if necessary),

e the actual manuscript,

¢ indication of the approximate location for each table, diagram or illustration within the manuscript,

¢ illustrations should be attached in separate JPG files (resolution minimum of 300 dpi, no more than 10 in total,
for selection by the editorial team); they should be numbered and captioned (separate MS Word file for captions
is required); the author is obliged to obtain permission for publishing illustrations, if necessary,

* endnotes,

e the list of literature (up to 100 titles),

* the biographical note of the author/authors (maximum 500 characters with spaces) with ORCID number.

9. Endnotes and literature:
References to the sources should be placed at the end of the article, according to the following guidelines:
¢ titles of periodicals should be written in inverted commas,
o titles of books and their parts, i.e. chapters and articles, titles of artworks, projects, foreign terms within the
manuscript should be written in italics,
¢ quotations should be distinguished from the main text by using italics,
¢ parts of text needed to be highlighted should be written in bold,
e when quoting the Internet sources, an address of the website is required as well as the date when the content
was accessed, e.g. www.muzealnictworocznik.com [access: 06.12.2017].

While preparing endnotes, please follow guidelines below:
¢ First name and Surname, Title, Publisher, Place of publishing Year of publishing, p. xxx.
o Title, First name and Surname (ed.), Publisher, Place of publishing Year of publishing, p. xxx.
e First name and Surname, Title, in: First name and Surname, Title, Publisher, Place of publishing Year of publishing, p. xxx.
¢ First name and Surname, Title, in: ‘Title of periodical’, Number of issue or date of edition, p. xxx.
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