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OD REDAKCJI

Oddajemy w Panstwa rece kolejny, juz 28 Rocznik Muzeum Narodowego w Kiel-
cach, w ktorym prezentujemy najnowsze wyniki prowadzonych przez nas projektow,
badan naukowych z zakresu historii, historii sztuki, konserwatorstwa, etnografii,
archeologii, jak rowniez metodologii pracy muzealnej, w tym takze szeroko rozumianej
edukacji. Zawarte w niniejszym wydawnictwie studia, materialy, artykuly i komunika-
ty prezentujemy w wyodrebnionych blokach tematycznych, odpowiadajqgcych dziatom
kieleckiego muzeum. Tradycyjnie juz w gronie autorow publikacji znalezli si¢ zarow-
no doswiadczeni badacze, muzealnicy z niemalym dorobkiem naukowym, jak rowniez
ci poczgtkujgcy, zdobywajgcy pierwsze szlify w zakresie aktywnosci naukowej, dla kto-
rych Rocznik stanowi doskonalq platforme do prezentacji wynikow swojej pracy.

Wsrod podejmowanej w niniejszym tomie tematyki dominujq zagadnienia historycz-
ne dotyczgce tradycji niepodleglosciowych w regionie, biografistyki czy tez kwestii zy-
cia codziennego w roznych okresach i srodowiskach spotecznych. Niektore z artykutow
wykraczajq poza regionalny kontekst badan naukowych. Wigkszos¢ prezentowanych
ustalen opartych zostato jednak na charakterystyce roznorodnych zbiorow Muzeum
Narodowego w Kielcach, jak np. kolekcji ikonograficznej dotyczqcej Grobow Niezna-
nego Zotnierza w Warszawie i Kielcach, starodrukéw z ksiegozbioru Henryka Sienkie-
wicza zgromadzonych w patacyku pisarza w Oblegorku czy fotografii krajoznawczej
Henryka Poddebskiego.

Tematyka muzealna i odniesienia do zbiorow kieleckiego Muzeum Narodowego do-
minujq rowniez w publikacjach zamieszczonych w pozostalych dziatach problemowych.
Autorzy prezentujg m.in. charakterystyke zbioru portretow wojewody sandomierskie-
go Jana Wielopolskiego z kolekcji Wielopolskich z Chrobrza, czy znaczqcej kolekcji
polskiej porcelany z okresu 1797-1914 ze zbiorow kieleckiego muzeum, jak rowniez
tworczosci malarskiej Rafata Hadziewicza, ktorej prezentacja zaplanowana zostala
w Muzeum Narodowym w Kielcach w 2014 roku.

Zagadnieniom dotyczgcym zbiorow muzealnych poswiecone zostaly takze materia-
ty w pozostalych dzialach tematycznych Rocznika, jak archeologia, sztuka ludowa czy
dzialalnos¢ konserwatorska. Wsrod nich kolekcja malarstwa Marianny Wisnios czy de-
pozyt sredniowiecznego skarbu monet i ozdob z Czerniejewa. Obok tych sygnalizowa-
nych we wstepie artykulow w tomie znalazly sie rowniez recenzje kilku wydawnictw.

Mam nadzieje, ze kolejna edycja Rocznika muzealnego pozwoli Czytelnikom, znalezé
wsrod roznorodnych tekstow zawartych w opracowaniu te najbardziej odpowiadajgce
indywidualnym zainteresowaniom.

Zyczqc dobrej lektury, wierze Ze takze i tym razem udalo sie nam zaproponowaé
wyjqtkowq przygode intelektualng z ksigzkq, muzeum, historiq i sztukq.

dr Robert Kotowski
Dyrektor Muzeum Narodowego w Kielcach



FROM THE EDITOR

Our readers are just receiving another, the 28th Yearbook of the National Museum
in Kielce, in which we present the latest results of our projects and studies in the fields
of history, art history, conservation, ethnography, archeology as well as the methodo-
logy of museum work, including widely understood education. The studies, materials,
articles and announcements contained in this volume are presented in separate thematic
blocks corresponding to the departments of our Museum. Traditionally, among the au-
thors of the publications are both experienced researchers, curators, museologists with
considerable scientific achievements, and beginners, taking their first steps in the realm
of science, for the latter our Annual is an excellent platform for presenting the results
of their work.

Among the subjects undertaken in this volume, historical issues concerning the tra-
dition of independence in the region, biographical records and everyday life events in
different periods and social environments prevail. Some of the articles go beyond the
regional context of research. Most of the presented papers, however, were based on the
characteristics of various collections in the NMK, such as an iconographic collection
concerning the Tombs of the Unknown Soldier in Warsaw and Kielce, a collection of
antique books from Henryk Sienkiewicz's library in the writer s country manor house in
Oblegorek, or a set of landscape and sightseeing photographs by Henry Poddebski .

Museum subject-matter and references to the collections of the National Museum in
Kielce also dominate in publications gathered in other problem sections. The authors
discuss, among others, a portrait gallery of Jan Wielopolski, the Voivod of Sandomierz,
from the Wielopolski family collection in Chroberz, a significant collection of Polish
porcelain from the period 1797-1914, in possession of the NMK, and the oeuvre of Rafal
Hadziewicz, whose set of paintings will be exhibited in our Museum in 2014.

Issues concerning the Museum collections were also discussed in the remaining sub-
Ject sections of the Yearbook - archeology, folk art and conservation. Here we can find
papers on Marianna Wisnios s paintings or a mediaeval hoard of coins and decorations
from Czerniejewo. The volume also contained some book reviews.

1 hope that among various texts included in the present edition of our Yearbook the
readers will find those which most directly meet their individual interests.

Wishing you a good reading I believe that once again we managed to offer you an
exceptional intellectual adventure with literature, museum, history and art.

dr Robert Kotowski
Director of the National Museum in Kielce









Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach
Tom 28, Kielce 2013

PAWEL GRZESIK

GROB NIEZNANEGO ZOLNIERZA
W KIELCACH I WARSZAWIE
W SWIETLE ARCHIWALIOW
ORAZ ZBIOROW MUZEUM NARODOWEGO W KIELCACH

Idea szczegdlnego upamietnienia Nieznanego Zohierza wyrasta z do$wiadczen
I wojny $wiatowej i jest elementem pamigci narodowej, charakterystycznym nie tylko
dla panstw europejskich. Konflikt z lat 1914-1918 okazat si¢ tragiczny przede wszyst-
kim dla szeregowych Zohierzy, gingcych masowo i czgsto bezimiennie. Jako inicjatora
powstania pierwszego Grobu Nieznanego Zolnierza wskazuje sie Francuza Fryderyka
Simona, dziatacza kilku towarzystw patriotycznych, ojca trzech polegtych synow?. Na
jego wniosek uhonorowano, 11 listopada 1920 roku, jednego z bezimiennych zotnierzy
uroczystym pochéwkiem pod Lukiem Triumfalnym w Paryzu?. Tego samego dnia Opac-
two Westminsterskie w Londynie stato sie miejscem spoczynku Nieznanego Zoierza
brytyjskiego. Za przyktadem Francji i Wielkiej Brytanii poszty inne panstwa. W 1921
roku szczatki bezimiennego bohatera wtoskiego ztozono w Ottarzu Ojczyzny w Rzy-
mie, za$ nieznanego zotnierza amerykanskiego pochowano przed frontem amfiteatru na
Cmentarzu Narodowym w Arlington. W nastepnym roku powstaty Groby w Brukseli -
u podndza Kolumny Kongresowej, w Belgradzie - na wzgorzu Avala, zas w 1923 roku
w Bukareszcie - przed Muzeum Wojskowym. Do wybuchu II wojny §wiatowej Niezna-
nego Zotnierza uhonorowano grobami lub symbolicznymi pomnikami m.in. w Pradze,
Budapeszcie, Tallinie, Atenach, Wiedniu i Berlinie®.

W Polsce, odrodzonej w 1918 roku po 123 latach zaborow, idea ta przybrata rozmiary
niespotykane gdzie indziej. Potrzeba godnego uhonorowania polegtych zohierzy byta

1 J. Hiibner-Wojciechowska, Grob Nieznanego Zohierza, Warszawa 1991, s. 5-6.

Szczatki Nieznanego Zotnierza francuskiego zabrano z pola bitwy pod Verdun, w: C. Skiba, Pomniki
Nieznanego Zotnierza, Warszawa 2004, s. 8.

Wyijatkowoscig Grobu Nieznanego Zoierza w Arlington jest fakt, ze spoczywa tam czterech bez-
imiennych polegtych w wojnach I i II $wiatowej oraz w Korei i Wietnamie. Po II wojnie $wiatowej
powstaly miejsca honorujgce Nieznanych Zotnierzy m.in. w Tokio, Moskwie, Canberze. W 2000
roku w Ottawie upamigtniono w ten sposob bezimiennego zokierza kanadyjskiego poleglego w cza-
sie I wojny we Francji, zob.: C. Skiba, Pomniki..., op. cit., s. 10-102, zob. réwniez w: J. Hiibner-Woj-
ciechowska, Grob..., op. cit., s. 7-8; W. Lisowski, Sercu bliskie. Polskie symbole narodowe. Grob
Nieznanego Zotnierza, Warszawa 1984, s. 63.
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14 Pawet Grzesik

oczywista dla catego spoleczenstwa, a poniewaz dyskusje na temat formy i miejsca
przeciagaly sie, obywatele wielu miast zaczeli spontanicznie oddawaé cze$¢ Niezna-
nemu Zotnierzowi, ktadac ku jego czci kamienne tablice. Pierwsza z nich pojawita sie
2 grudnia 1924 roku w Warszawie u stop pomnika ksigcia Jozefa Poniatowskiego na
placu Saskim. Ztozona anonimowo, pod ostong nocy, zapoczatkowata calg seri¢ po-
dobnych wydarzen w kilkudziesi¢ciu innych miastach kraju. Rok 1925 byt w tej mierze
wyjatkowy*.

Inspiracja do powstania artykutu staty si¢ zbiory Muzeum Narodowego w Kielcach.
Tres¢ dzieli si¢ na dwie czgsci, kazda z nich przedstawia rys historyczny oraz muzealia
dokumentujace Groby Nieznanego Zoierza w Kielcach i Warszawie’. Opisane ponizej
fotografie, dotyczace kieleckiej ptyty Nieznanego Zotnierza, pozostawaty dotad nieznane
szerszemu odbiorcy, zatem tym bardziej warto je zaakcentowaé. W podjeciu tej proble-
matyki pomocne okazaly si¢ rowniez zrodla znajdujace si¢ w Archiwum Panstwowym
w Kielcach®, za§ w przypadku Warszawy bogata literatura przedmiotu’. Nalezy takze
w tym kontek$cie zwrdci¢ uwage na prase kielecka, warszawska i Iwowska z 1925 roku.

Grob Nieznanego Zotnierza symbolizuje hotd dla wszystkich polegtych, jest jed-
nym z najistotniejszych elementéw tozsamosci narodowej. W zwiazku z przypadajaca
w 2014 roku 100. rocznicg rozpoczecia I wojny, warto przypomnieé tradycj¢ czci dla
bezimiennych bohaterow.

J. Hiibner-Wojciechowska, Grob..., op. cit., s. 14.

W Kielcach byt to grob symboliczny.

& Zespoly: AmK, 21/122, sygn. 1281, 1452, 1463, 2289, 2300, 2304A, 2305, 2311, 2316, 2465, 2533;
Urzad Wojewaodzki Kielecki UWK | 21/100, sygn. 4603, 4604.

Szczegodtowa literatura przedmiotu w Bibliografii. W tym miejscu warto zwrdci¢ uwage na najwaz-
niejsze publikacje. W roku 1926 ukazala si¢ we Lwowie praca W obronie Lwowa i Wschodnich
Kresow: polegli od 1 listopada 1918 do 30 czerwca 1919 r., w ktorej nalezy przywota¢ artykut
Wandy Mazanowskiej, Geneza symbolu Nieznanego Zotnierza i przewiezienie zwlok ze Lwowa do
Warszawy. W 1928 r., pod red. W. Dunin-Wasowicza; w Warszawie wydano album Polska polegtym
swoim obroricom, ktéry szczegétowo dokumentuje ptyty i pomniki Nieznanego Zohierza w Polsce.
Warto rowniez wspomnie¢ o Przewodniku po Cmentarzu Obroncow Lwowa, wydanym we Lwowie
w 1939 roku; Z roku 1970 pochodzi ksiazka E. Szwankowskiego, Ulice i place Warszawy, zas z 1978
wspomnienia Haliny Ostrowskiej-Grabskiej, corki Stanistawa Grabskiego, Bric a brac 1848-1939.
W 1981 roku ukazata si¢ w popularnej formie praca A. Zawilskiego, Grob Nieznanego Zotnierza;
W roku 1984 wydano ksiazke Z. Stepinskiego, Gawedy warszawskiego architekta, za§ w 1988 tego
samego autora, Siedem placow Warszawy. Obie zawieraja informacje o nowej formie architekto-
nicznej Grobu po II wojnie $wiatowej. Nalezy takze wymieni¢ dwie prace W. Lisowskiego, Sercu
bliskie. Polskie symbole narodowe: Grob Nieznanego Zotnierza, Warszawa 1984 oraz Zotnierz Nie-
znany, Warszawa 1993. W roku 1990 ukazaly si¢ dwie kolejne prace, pierwsza S.S. Niciei, Cmentarz
Obroricéw Lwowa oraz W. Strzatkowskiego, Gréb Nieznanego Zotnierza. Z nastgpnego roku pocho-
dzi ksiazka J. Hiibner-Wojciechowskiej, Gréb Nieznanego Zotnierza, istotna réwniez w kontekscie
wystroju architektonicznego Grobu. Nalezy tu rowniez przywotaé pracg zbiorowa z 2000 roku pod
red. W.J. Wysockiego, Dzieje oreza polskiego na tablicach Grobu Nieznanego Zoinierza zapisane,
a zwlaszcza rozdziat Gréb Nieznanego Zotnierza - Panteon chwaly oreza polskiego i Oltarz Ojczy-
zny autorstwa W.J. Wysockiego. W roku 2004 ukazata si¢ ksiazka C. Skiby, Pomniki Nieznanego
Zotnierza, dokumentujaca Groby i narodowe miejsca pamicci bezimiennych zomierzy w kraju i na
$wiecie. W kontekscie literatury przedmiotu z pewnos$cia przydatna bedzie publikacja Grob Niezna-
nego Zolierza 1925-2005. Bibliografia, wydana przez Ministerstwo Obrony Narodowej, Centralng
Biblioteke Wojskowa w Warszawie w 2005.

8 Gazeta Kielecka”, Kielce 1925, nr 30, 31, 36, 37, 50, 66, 67, 87, 88, 89; 1934, nr 123, 124, 127;
1938, nr 84, 86; 1939, nr 36; ,,Gazeta Lwowska”, Lwow 1925, nr 250, 253, 254; ,,Polska Zbrojna”,
Warszawa 1925, nr 302.
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Na podstawie uchwaty Rady Miejskiej Lodzi z 18 grudnia 1924 roku, odstonigto
w tym mieécie pomnik Nieznanego Zohierza. Uroczysto$¢ miala miejsce 22 marca
1925 roku’. Sugerujac si¢ zapewne wydarzeniami t6dzkimi, przewodniczacy kieleckiej
Rady Miejskiej Tomasz Kostuch, na posiedzeniu 6 kwietnia 1925 wystapit z wnioskiem
o podobne uhonorowanie bezimiennego polegtego w Kielcach. Powotywat si¢ na przy-
ktad stolicy oraz innych miast, wskazujac ze najbardziej odpowiednim miejscem dla
wmurowania tablicy Nieznanego Zoierza bedzie plac Wolnosci, gdzie planowano
odstoni¢ w przysztosci pomnik Niepodleglosci Polski. Przewodniczacy proponowat
jednoczesnie wezwaé magistrat do wygospodarowania na ten cel 5000 ztotych z fundu-
sz6w miejskich?®.

W toku dyskusji nad propozycja Kostucha, radny Wojciech Krzyzkiewicz popart ini-
cjatywe, proponujac jednoczesnie, aby przeznaczy¢ 3000 zt na tablice 1 500 zt rocznie
na podtrzymanie wiecznego ognia, ktory mial przy niej ptonaé™. Radny Leon Strzgbal-
ski popart inicjatywe, ale nie zalecat pos$piechu z racji doniostosci. Proponowat powotaé
pigcioosobowa komisj¢, ktdra miataby zaja¢ si¢ sporzadzeniem tablicy oraz ustaleniem
miejsca usytuowania, sugerujac ze by¢ moze powinna by¢ odstonigta w innym miejscu.
Radny Bronistaw Bitowicki proponowat, by dopiero planowana komisja przedstawita
koszty wykonania!?2, W odpowiedzi na te wnioski uchwalono, aby: ...w pewnym punkcie
miasta wmurowa¢ tablice dla czci Nieznanego Zotnierza, nadto ustanowi¢ odpowiedni
na ten cel kredyt i wybra¢ komisjg, ktéra okresli gdzie ma by¢ tablica wmurowana. Do
komitetu wybrano radnych: T. Kostucha, L. Strzgbalskiego, W. Krzyzkiewicza, Eusta-
chiusza Niklasa i B. Bitowickiego®®.

i
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° C. Skiba, Pomniki..., op. cit., s. 233.

1 Archiwum Panstwowe w Kielcach (dalej APK), Akta miasta Kielc (dalej AmK), 21/122, sygn. 1281,
s. 39-40.

1 Ibidem, s. 40-41.

2 Tbidem, s. 41.

13 Ibidem, s. 42; ,,Gazeta Kielecka” (dalej ,,GK™), Kielce 1925, nr 30, s. 2, Swie;tokrzyska Biblioteka
Cyfrowa. www.sbc.wbp.kielce.pl; Leon Strzgbalski uzywal dwoch nazwisk i podpisywatl si¢ jako
Strzgbata vel Strzgbalski. Na liScie kandydatow w wyborach do RM, w maju 1927 r. widniat jako
Leon Strzgbata, APK, AmK, 21/122, sygn. 1342, s. 112, 211, 408.
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Tymczasem sze$¢ dni pozniej, 12 kwietnia, w pierwszy dzien swiat Wielkiej Nocy,
przed gmachem magistratu na Rynku pojawita si¢ na matym postumencie marmurowa
plyta (Il 1.) z napisem:

NIEZNANEMU ZOELNIERZOWI
KIELCE, 121V 1925 R.

U wezglowia znajdowata si¢ tarcza z orlem biatym, a przed plyts ptongt znicz'.
»(Gazeta Kielecka” informowata 16 kwietnia, ze plyta pojawita si¢ w nocy, ztozyli ja
nieznani ofiarodawcy, a r6zne organizacje natychmiast zaczety sktadac¢ wience'®. Zaled-
wie trzy lata pozniej ukazat si¢ w Warszawie album Polska poleglym swoim obroricom,
ktory dokumentowat historig licznych plyt i Grobu Nieznanego Zoierza. W przypadku
Kielc podano wprost fundatora oraz krotka charakterystyke miejsca: Kielce 12 kwietnia
1925. W samg Wielkqg Noc z inicjatywy Zwiqzku Legionistow Polskich zlozono plyte
marmurowq na klombie kwiatowym na Rynku przed Magistratem miasta Kielc. Tegoz
dnia rano na plycie zlozone zostaly wience z szarfami Zwigzku Legionistow, Zwigzku
Strzeleckiego, a nastepnie od calego szeregu innych organizacyj. Magistrat dal plycie
pigkne obramowanie z zywych kwiatow i ogrodzit jg zywym plotem. Przy plycie tej odbyl
sie nastepnie caly szereg manifestacji narodowych w dni rocznic i w dzien Zaduszny'®.

Protokoét i stenogram z kolejnego posiedzenia R.M. z 30 kwietnia 1925 roku nie wspomi-
na o pojawieniu si¢ plyty. Nie dyskutowano tez o ewentualnej dalszej dziatalno$ci lub roz-
wigzaniu komitetu, powotanego przez radnych do przygotowania i wmurowania tablicy'’.

Jak juz wspomniano, ptyty poswiecone Nieznanemu Zolnierzowi staly si¢ miejscem
manifestacji 1 uroczystosci patriotycznych. W Kielcach jedna z pierwszych okazji byt
pochdd organizowany 1 maja przez Zwiazki Zawodowe. Uczestnicy zebrali si¢ na Ryn-
ku, a po przemoéwieniach: ...przy Grobie Nieznanego Zotnierza wzniesiono okrzyk na
czesé¢ poleglych za wolnosé Rzplitej®®. Pierwszymi duzymi obchodami byta rocznica
Konstytucji Majowej. Program na niedziele 3 maja przewidywat m.in. ztoZenie przez
komitet i organizacje wiehcow ku uczczeniu pamieci Nieznanego Zotnierza, a nastepnie
ods$piewanie przez zebranych hymnu Boze cos Polske". ,,Gazeta Kielecka” donosita,
ze tego dnia wokot skromnej plyty zebrali si¢ dygnitarze miasta, delegacje instytucji
i stowarzyszen. Przemawiat Tomasz Kostuch, a wience ztozyli cztonkowie komitet ob-
chodu oraz Zarzadu Towarzystwa Mito$nikoéw Sztuki®. Z okazji 10. rocznicy powsta-
nia 4 Putku Piechoty Legionéw (dalej 4 pp Leg.) zaplanowano obchody dwudniowe.
Rozpoczety sig juz 23 czerwca o godz. 20 przejsciem wojska z orkiestra i lampionami
do symbolicznej mogity Nieznanego Zohierza i ztozeniem wiencow?'. Kolejne uroczy-
stosci przyniost sierpien. Komitet wyltoniony sposroéd czlonkdéw Stowarzyszenia bytych

14 C. Skiba, Pomniki..., op. cit., s. 240.

15 Wienice ztozyli m.in. Urzednicy Kasy Chorych, Zwiazek Legionistow, Towarzystwo Gimnastyczne
,,Sokot”, Straz Ogniowa, Zwiazek Strzelecki, Narodowa Partia Robotnicza, Zwiazek Rzemieslnikow
Chrzescijanskich, Zwigzek Urzgdnikow Panstwowych, Zjednoczenie Zwigzkow Zawodowych Pol-
skich, ,,GK”, Kielce 1925, nr 31, s. 2.

Polska polegltym swoim obrornicom, pod red. W. Dunin-Wasowicza, Warszawa 1928, s. 12.

7 APK, AmK, 21/122, sygn. 1281, s. 105-128.

18 GK”, Kielce 1925, nr 36, s. 2.

19 GK”, Kielce 1925, nr 35, s. 2.

2 GK”, Kielce 1925, nr 37, s. 1.

2 GK”, Kielce 1925, nr 50, s. 1.
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Legionistow i Zwiagzku Strzeleckiego $wigcil 11. rocznicg wejscia strzelcow do Kielc.
Przy akompaniamencie orkiestry 4 pp Leg., w obecnosci okoto tysigca osdb, ztozono
wieniec na ptycie??. W kolejnych latach byto podobnie.

W tym czasie w prasie kieleckiej zaczely pojawiac si¢ glosy wzywajace do wia-
Sciwego zagospodarowania przestrzeni tego wyjatkowego miejsca pamigci narodowe.
»Gazeta Kielecka” z 20 sierpnia ubolewata nad faktem, Ze nie zrobiono niczego poza
przesunieciem ptyty na $rodek klombu, natomiast nikt nie dba o plyte i utrzymywanie
W urnie wiecznego ognia. Przypominano jednocze$nie, ze ,,Echo Kieleckie” zbierato
sktadki na wieczny ogien, a razem z zakonczeniem dziatalnosci, zamarta ta szczytna
idea. Gazeta apelowata, by opieke nad plyta roztoczyla instytucja, przed gmachem kto-
rej zostala tablica zlozona oraz ci, ktérzy pierwsi ztozyli na niej wienice. Na koniec
stwierdzano: Spodziewac si¢ nalezy, Ze nie bedzie w Kielcach zadnej instytucji, ani sto-
warzyszenia, ktére by odmowilo ofiary na wieczny ogien®.

Jednoczes$nie zblizat si¢ termin uroczystego pochéwku Nieznanego Zotierza w War-
szawie, jaki ostatecznie wyznaczono na 2 listopada. W Kielcach 24 pazdziernika pow-
stal Komitet Obchodu Uroczystosci ,,Nieznanego Zohierza”. Na 2 listopada o godz.
11 zaplanowano msz¢ $w. w katedrze za dusze polegtych zohierzy. ,,Gazeta Kielecka”
informowata, ze ok. godz. 12, po mszy uda si¢ pochdd wszystkich organizacji, stowa-
rzyszen i wojska do ptyty Nieznanego Zohierza, gdzie ztozony zostanie jeden ogolny
wieniec od Spoteczenstwa Kielc?.

Trzy dni pdzniej komitet poinformowat Rade Miejska w Kielcach o liscie sktadek,
z prosba o zebranie dobrowolnych datkéw. Fundusze te przeznaczono na wieniec, zas
pozostata kwote przekazano dla sierot po polegltych Zotnierzach?.

W czwartek, 29 pazdziernika delegacja oficeréw i zotnierzy 4 pp Leg. wraz z pocz-
tem sztandarowym wyjechata z Kielc do Warszawy, by uczestniczy¢é w pogrzebie Nie-
znanego Zoierza. Na dworzec kolejowy odprowadzata ich orkiestra putkowa i kom-
pania honorowa®.

Uroczystosci 2 listopada odbyly si¢ w Kielcach zgodnie z planem. Po mszy w kate-
drze pochdd stowarzyszen, organizacji, szkot i wojska stanat przed ptyta w Rynku, przy
ktorej od rana trzymata straz warta honorowa podoficeréw 4 pp Leg. W imieniu spote-
czenstwa kieleckiego wieniec ztozyt weteran powstania styczniowego Kacper Borzec-
ki, za§ wzruszajacg mowe wyglosit dyrektor Izby Skarbowej Jozef Debicki. O godz. 13,
w chwili sktadania trumny ze szczatkami Nieznanego Zotnierza pod arkadami Patacu
Saskiego w Warszawie rozlegly si¢ fanfary orkiestry wojskowej oraz syreny fabryczne
i kolejowe. Wielotysigczny ttum kielczan zebranych wokoét ptyty uczeit pamigé Niezna-
nego Zoierza minutg ciszy. Podobnie jak w catym kraju, wstrzymano réwniez ruch
i pracg. Na zakonczenie uroczystosci chor Towarzystwa Mitosnikoéw Sztuki odspiewat
Bogurodzice, ktorej wystuchano z odkrytymi gtowami. Zoierze garnizonu peili war-
te honorowg przy ptycie do godz. 217.

2 GK”, Kielce 1925, nr 66, s. 2.

% GK”, Kielce 1925, nr 67, s. 2.

24 ,,GK”, Kielce 1925, nr 87, s. 2.

25 APK, AmK, 21/122, sygn. 1452, s. 495. Komitet rozestat list¢ sktadek do wszystkich instytucji i sto-
warzyszen spolecznych, ,,GK”, Kielce 1925, nr 87, s. 2. Organizacje mialy zgtasza¢ swdj udziat do
1 listopada w Komendzie Garnizonu przy ul. Kapitulnej 4, a porzadek w pochodzie ustalono wg
kolejnosci otrzymanych zgloszen, ,,GK”, Kielce 1925, nr 88, s. 1.

26 ,,GK”, Kielce 1925, nr 88, s. 2.

27 ,,GK”, Kielce 1925, nr 88, 89, s. 1.
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Roéwnolegle z uroczysto$ciami pogrzebu Nieznanego Zotnierza, srodowiska kom-
batanckie apelowaty w prasie kieleckiej, by oprocz wielkiego symbolu, jakim stat si¢
Nieznany Zotnierz, tworzy¢ réwniez gminne i parafialne komitety, ktorych zadaniem
byloby spisywanie nazwisk polegtych. Miato to, w zamysle pomystodawcow, postu-
zy¢ do wydania zbiorowej Ksiegi Zalobnej odzyskania Niepodleglosci, a takze wyrycia
imion Zohnierzy na skromnych tablicach umieszczanych na ko$ciotach, ratuszach czy
obeliskach?.

W tym czasie trwaty juz rozmowy urzedowe o przysztosci ptyt Nieznanego Zotierza
wobec powstania Grobu w Warszawie. Wojewoda kielecki, pismem z 30 pazdziernika,
zwrocit si¢ do prezydentow miast informujgc o uchwale rzadowej wzywajacej gminy,
by przekazaty ptyty do muzedéw publicznych. Jednocze$nie zwracano uwagg, aby samo-
rzady wznosity skromne pomniki lub tablice pamiatkowe z wyrytymi nazwiskami pole-
glych obywateli danej miejscowosci. Wojewoda apelowal, by do 20 listopada poinfor-
mowac go, czy w danym miescie jest juz ptyta Nieznanego Zohierza®. Blisko miesigc
pbzniej, 24 listopada wojewoda prosit prezydenta Kielc: ...o przyspieszenie zatatwienia
pisma z dnia 30 X 1925%, za$§ 7 stycznia 1926 roku informowal, ze ostatecznego zatat-
wienia sprawy oczekuje do 20 stycznia®l.

Wydziat Techniczny magistratu Kielc zwrocit si¢ 19 stycznia do Zarzadu Towarzy-
stwa Krajoznawczego w Kielcach. Thumaczono stanowisko wojewody i jednoczes$nie
pytano czy Zarzad muzeum nie przejatby ptyty znajdujacej si¢ na skwerku w Rynku
i nie przechowat jej jako cennej pamiatki®2. Tymczasem, 27 marca, Ministerstwo Spraw
Wewng¢trznych zawiadamiato wojewode kieleckiego o podjeciu uchwaty o wstrzyma-
niu przekazywania plyt Nieznanego Zotnierza do muzeéw, bowiem zgodnie z decyzja
Rada Ministrow zaleca eksponowanie tablic jako pomnikéw oddajacych czes¢ poleg-
tym mieszkancom danej gminy*.

Konsekwencja decyzji Ministerstwa bylo pismo, z 6 kwietnia wojewody kieleckie-
go, wystosowane do podlegtych mu starostow, wzywajace do porozumienia si¢ w tej
sprawie z zarzagdami gmin miejskich i wiejskich?*. Magistrat kielecki ostatecznie odpo-
wiedzial 27 sierpnia, przedstawiajac decyzj¢ w formie odpisu wtasnej uchwaty podjete;
cztery dni wezesniej: ...zawiadomicé, ze plyta jest na odpowiednim placyku przed magi-
stratem i moze w tem miejscu nadal pozostac¢. W razie zazgdania przez odnosne wladze

% GK”, Kielce 1925, nr 89, s. 3.

¥ APK, AmK, 21/122, sygn. 1463, s. 341.

% Tbidem, s. 344. Magistrat Kielc zwrocit si¢ do wladz Czestochowy i Radomia 27 listopada 1925 r.,
o0 poinformowanie w jaki sposob zamierza zatatwi¢ sprawe ptyty ,,Nieznanego Zolnierza”; ibidem,
s. 346, 348. W pierwszym przypadku odpowiedziano 2 grudnia, informujac o uchwale z 10 listopada,
w ktorej stwierdzano, ze: ...plyta jest na odpowiednim placyku i moze nadal w tym miejscu pozostac.
W razie zqdania przez odnosne wladze moze by¢ natychmiast oddana; ibidem, s. 349-350. Prezydent
Radomia, 31 grudnia, poinformowat o adekwatnej uchwale, w ktorej uznano za konieczne - zgodnie
z opinia publiczng: ...0 pozostawienie na razie zatozonej w Radomiu pyty ,, Nieznanego Zotnierza” na
dawnem miejscu, wobec braku w miescie jakiegokolwiek odpowiedniego muzeum; ibidem, s. 345.

31 Ibidem, s. 343.

%2 Ibidem, s. 342.

3 Pismo wystosowano do wszystkich wojewodow za wyjatkiem woj. pomorskiego, wilefiskiego i po-
leskiego w Brzesciu nad Bugiem; ibidem, s. 340.

Starostowie otrzymali rowniez odpis pisma z Ministerstwa, ibidem, s. 340 - Starostwo kieleckie
przekazato pismo do magistratu w Kielcach: ...do wiadomosci i wypowiedzenia sie w terminie 30 dni;
ibidem, s. 340 — 28 lipca wzywano magistrat do zatatwienia sprawy do 14 sierpnia; ibidem, s. 351.

34
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moze byé natychmiast oddana®. W ten sposob ptyta Nieznanego Zohierza pozostata na
swoim miejscu do listopada 1934 roku.

W budzecie miasta Kielc na lata 1933-1934 zatozono 12 000 zt na regulacje Rynku,
nazywanego juz wowczas placem Marszatka Pilsudskiego®®. W ramach remontu prze-
widywano powigkszenie kwietnika przed gmachem magistratu, i mozna domniemywac,
ze robiono to z myslg o godniejszym zagospodarowaniu przestrzeni wokoét ptyty Nie-
znanego Zolnierza lub miejscu dla nowej tablicy?’.

W czwartek, 8 listopada 1934 roku ,,Gazeta Kielecka” informowata o przygotowa-
niach do obchodow swigta niepodleglosci. Pisano o planowanej defiladzie na placu Pit-
sudskiego, a nast¢pnie o uroczystym odstoni¢ciu tablicy ku czci poleglych Zzoierzy 4
Putku Piechoty Legionow i 2 Putku Artylerii Lekkiej Legionéw (Il. 2)%. Nastepnego

1. 2. Plyta poswiecona pole-
glym Zotnierzom 4 ppLeg.

i 2 pal. Ze zbioréw prywat-
nych Krzysztofa Lorka, w:
M. Biskup, K. Lorek, Kielce
na pocztowce do roku 1945,
Kielce 2010, s e

dnia to samo czasopismo donosito, ze ptyta Nieznanego Zoierza bedzie przeniesiona
na cmentarz, natomiast nowo ufundowana i po§wigcona poleglym zothierzom putkow
kieleckich, bedzie wmurowana przed magistratem na skwerze*. W relacji prasowej
z uroczystosci znalazta sie wzmianka: Po defiladzie nastgpita podniosta chwila odsto-
nigcia tablicy pamigtkowej ku czci bohaterow poleglych w walkach o Niepodleglosé.
W tym czasie Plac Marszatka zalegaly tlumy ludzi**. Nowa plyta z czerwonego pia-
skowca zostata z czasem ogrodzona fancuchem i czterema stupkami, na ktorych pality
sie znicze*!.

3 Ibidem, s. 353.

3 Zmiana nazwy miata miejsce w 1929 roku, J. Pazdur, Dzieje Kielc 1864-1939, Wroctaw - Warszawa
- Krakow - Gdansk 1971, s. 161.

W tym czasie Rynek byl jeszcze miejscem targowym i z pewnoscia liczono si¢ z konieczno$cia
zmiany tego stanu rzeczy, réwniez ze wzgledu na powage miejsca poswigconego Nieznanemu Zot-
nierzowi. Remont miat obja¢ takze budowg kanatu burzowego od ul. Leonarda - do potaczenia z ist-
niejacym kanatem przy ul. Le$nej, oraz polozenie jezdni z kostki z krawgznikami betonowymi, APK,
UWKUIL, 21/100, sygn. 4603, s. 37. Wymiana nawierzchni placu byta efektem bardzo ztego stanu
bruku, o czym zawiadamial na posiedzeniach Rady Miejskiej dr Mojzesz Pelc, APK, AmK, 21/122,
sygn. 2300, s. 56. W preliminarzu budzetowym za 1934-1935, przebudowa placu ujeta jest kwota
29 486,50 zt, APK, UWK/I, 21/100, sygn. 4604, s. 512.

¥ GK”, Kielce 1934, nr 123, s. 4.

¥ GK”, Kielce 1934, nr 124, s. 4; J. Osiecki, S. Wyrzycki, 4 Putk Piechoty Legionéw, Kielce 2007, s. 62.
40 GK”, Kielce 1934, nr 127, s. 4.

4 Relacja Lucjana Lisickiego, ,,Echo Dnia”, M. Maciagowski, Gdzie piyta z kieleckiego Rynku?, Kielce
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11. 3. Plyta Nieznanego Zolnierza przed pomni-
kiem Bohaterom walk o niepodlegtos¢ Polski,
Kielce 2013.

11. 4. Phta Nieznanego Zotnie-
rza przed pomnikiem Boha-
terom walk o niepodleglosc
Polski, Kielce 2013.

Plyte Nieznanego Zoierza przeniesiono na Cmentarz Wojsk Polskich 1863-1921
i ustawiono przed pomnikiem Bohaterom walk o niepodlegto$¢ Polski (Il. 3, 4)*2. Miej-
sce uroczyscie poswigcono 1 listopada 1935 roku®.

Od tej pory uroczystosci patriotyczne odbywatly si¢ przy nowej tablicy legionistow
putkow kieleckich, ktora w $wiadomosci kielczan pozostala symbolicznym grobem
bezimiennego bohatera oraz miejscem uroczystoéci panstwowych. Obchody ,.Swieta
Zoierza” w 1936 rozpoczynaly sie juz 14 sierpnia. Zaplanowano wowczas na godz. 20

17 grudnia 2007, www.echodnia.eu

4 C. Jastrzebski, K. Otwinowski, M. Otwinowska, Miejsca pamigci narodowej w Kielcach, Kielce
2010, s. 34; U. Oettingen, Cmentarze I wojny Swiatowej w wojewddztwie kieleckim, Warszawa - Kra-
kow, 1988, s. 125.

4 Po jej bokach znajdowaty si¢ dwie betonowe podstawy pod znicze. C. Skiba, Pomniki..., op. cit., s. 241.
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»Apel polegtych za Ojczyzne” na pl. Pitsudskiego, przy ptycie przed magistratem*.

Stefan Artwinski, prezydent Kielc, informowat 26 pazdziernika 1938 roku cztonkoéw
Rady Miejskiej, ze 1 listopada, zgodnie z tradycja lat ubieglych, odbeda si¢ w Kielcach
obchody uczczenia pamigci zmartych i polegtych Obroncéow Ojczyzny. Wowcezas to
m.in. radni R.M. zlozg wieniec na ptycie poswigconej polegltym legionistom™®.

Od czasu odstonigcia pomnika Czynu Legionowego przed Domem WFiPW oraz
otwarcia Sanktuarium Pitsudskiego w gmachu Urzgdu Wojewodzkiego 2 X 1938 r. uka-
zywalo si¢ juz mniej informacji prasowych o uroczystosciach przed plyta. Coraz czg-
Sciej Swigta panstwowe organizowano w oparciu 0 nowe miejsca pamigci narodowe;.
Tak bylo podczas obchodéow Swieta Niepodlegtosci 11 XI 1938 roku, realizowanego
zgodnie ze szczegdlng konsekwencja i opracowanym wczesniej scenariuszem* i 3 maja
193947, Tablica poswiecona zotierzom putkéw kieleckich z pewno$cia znajdowata si¢
nadal przed magistratem do wrzeénia 1939 roku. Co si¢ z nig stato, pozostaje sprawg do
wyjasnienia. Prawdopodobne zostala zniszczona przez Niemcow po zajeciu Kielc.

Warto wspomnie¢, ze R.M. z koncem 1938 roku planowata przygotowanie kolejne;j
tablicy pamiatkowej, ktora miata by¢ wmurowana w gmach magistratu w 20. rocznice
odzyskania niepodleglosci. Wniosek ztozyt radny Marek Suliga 12 pazdziernika. Zgod-
nie z projektem tres$¢ tablicy miata by¢ nastgpujaca:

1863-1905 — 1914-1918
BOJOWNIKOM O WOLNOSC
I NIEPODLEGELOSC

MIASTO KIELCE

W dyskus;ji gtos zabrali radni: Jan Kupiec, Stanistaw Rychter, Ludwik Lubas i Edward
Pinczewski, a wobec rozbieznos$ci zdan, co do treSci napisu i materiatu z jakiego tablica
ma by¢ sporzadzona, radni wyrazili zgode na przekazanie tej sprawy do zaopiniowania
Radzie Artystyczno-Konserwatorskiej (RAK)*.

4 Dalsza cze$¢ uroczystosci zaplanowano na nastepny dzien: zbidrka przed kosciotem garnizonowym,
msza §w., przemarsz ulicami Focha (obecnie Paderewskiego), Sienkiewicza i Hipoteczng na plac
Wolnosci, gdzie nastapity przemowienia, a nastgpnie koncert orkiestry wojskowej 4 pp Leg. w parku,
Zwiazku Strzeleckiego na Stadionie, Ochotniczej Strazy Pozarnej na placu Pitsudskiego oraz Kolejo-
wego P.W. przed pomnikiem Niepodlegtosci. Zbierano jednoczesnie na Fundusz Obrony Narodowe;j,
APK, AmK, 21/122, sygn. 2289, s. 31.

4 APK, AmK, 21/122, sygn. 2304A, s. 333. Uroczystosci organizowala Federacja Polskich Zwigzkow
Obroncow Ojczyzny, Zarzad Powiatowy w Kielcach. W programie: o 15% zbidrke na placu Wolnosci,
przemarsz na plac Pitsudskiego o godz. 16, przemowienia, ztozenie wienica na plycie, zapalenie zniczy,
za$ o 16 odmarsz na cmentarz wojskowy, gdzie odbyt si¢ apel polegtych. Po drodze na cmentarz
ztozono kwiaty w Sanktuarium Jozefa Pitsudskiego, ibidem, s. 334. Tradycja oddawania hotdu Nie-
znanemu Zoierzowi 1 listopada byta kultywowana w catym kraju. We Lwowie pierwsze uroczystosci
zorganizowano w rok po pochowku w Warszawie i oprocz mieszkancow miasta braty w nich udziat or-
ganizacje spoteczne. Przyktadem jest Lwowskie Koto Migdzykorporacyjne, ktore wzywato zrzeszone
korporacje akademickie: ...do gremialnego wzigcia udziatu w uroczystosci ztozenia hotdu Nieznanemu
Zolnierzowi w dniu 1 listopada b.r. [1926] - cztonkowie tych organizacji przeszli na Cmentarz Obron-
cow Lwowa; Centralne Panstwowe Archiwum Historyczne Ukrainy we Lwowie (CDIAL), Lwowskie
Koto Migdzykorporacyjne. Zwiazek Akademicki m. Lwow, fond 754, opis 1, sprawa 5, k. 46.

s GK”, Kielce 1938, nr 86, s. 4; L. Michalska-Bracha, Obchody rocznicy odzyskania niepodleglosci
w Kielcach w okresie miedzywojennym, w: Migdzy Wistq a Pilicg, Studia i materiaty historyczne, red.
M. Przeniosto, t. 10, Kielce 2010, s. 190.

7 ,GK”, Kielce 1939, nr 36, s. 3.

4 Tre$¢ wniosku brzmiata: Zwazywszy, ze w artykule pierwszym Ustawy Konstytucyjnej z dnia 23 kwiet-
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W kolejnych miesigcach RAK wydawata opinie m.in. w sprawie zatwierdzenia history-
cznego herbu Kielc, nadania nazw nowym ulicom oraz wyboru miejsca pod pomnik
Adolfa Dygasinskiego, lecz w analizowanej dokumentacji protokotéw posiedzen R.M.
z lat 1938-1939, sprawozdan z dziatalno$ci Zarzadu Miasta oraz preliminarzy budzeto-
wych na lata 1938-1939 nie ma informacji na temat decyzji w sprawie tablicy na gmachu
magistratu, lub innych planow w tym zakresie®.

ZBIORY

W Dziale Historii Muzeum Narodowego w Kielcach znajduje si¢ od 2010 roku dar
Marka Axentowicza, m.in. album zdje¢ rodzinnych, fotografie, dokumenty i medale
zwigzane z dziatalno$cig jego ojca - Grzegorza Axentowicza, w latach 30. XX wieku
dyrektora Izby Rzemieslniczej w Kielcach®. Album fotograficzny®' zawiera 44 nakle-
jone fotografie z konca lat 20. i 30. ub. wieku, a takze zdj¢cia luzem. Na szeéciu z nich
widaé ptyte Nieznanego Zohierza w Kielcach w 1934 roku. Wykonat je nieznany autor
podczas sktadania wienica od rzemieslnikéw woj. kieleckiego.

MNKIi/H/5660/42% - 11. 5. Centralnie, na ziemnym placyku, ptyta Nieznanego Zot-
nierza z umieszczong przed nig urng. Na niej wieniec z biatych kwiatow, widoczne

1. 5. MNKi/H/5660/42,
Delegacja rzemiesinikow
woj. kieleckiego sktada hotd
Nieznanemu Zolnierzowi ,
Kielce 1934.

nia 1935 r. zawarty zostat obowiqzek pokolen, aby wlasnym wysitkiem wzmoc site i powage Panstwa
., wskrzeszonego walkq i ofiarg najlepszych swoich synow”, ze obowigzkiem naszego pokolenia jest
pozostawienie po sobie wspomnien w trwalej postaci, aby przyszlym pokoleniom moéwily o walkach
i ofiarach przodkow, ze we wszystkich walkach o Wolnos¢ i Niepodleglosé, trwajgcych przez caly
okres niewoli, ofiare z Zycia sktadali najlepsi synowie Ojczyzny, polegli w bojach lub zmarli w ka-
zamatach Caratu, Ze miasto nasze bedgce zawsze terenem walk o Wolnos¢ szczyci sig bohaterstwem
swych mieszkarncow, ktorzy brali udzial we wszystkich walkach wyzwolenczych Narodu od 1863 roku
poczgwszy, przez rewolucje 1905 roku, az do zwycigskiej wojny 1914 roku - Rada Miejska w Kielcach
uchwala uczczenie pamieci bohaterow przez ufundowanie tablicy pamigtkowej, APK, AmK, 21/122,
sygn. 2304A, s. 305, 374-375, sygn. 2311, s. 1135; ,,GK”, Kielce 1938, nr 84, s. 2.; J. Gltéwka, Rada
Artystyczno-Konserwatorska miasta Kielc 1935-1939, RMNKi, t. 19, Kielce 1998, s. 130-131.

¥ APK, AmK, 21/122, sygn. 2304A, 2305, 2316, 2465, 2533.

% Na temat daru oraz postaci G. Axentowicza zob. wigcej w: P. Grzesik, Grzegorz Axentowicz (1901-

1971 w swietle archiwaliow i wspomnien, RMNKi, t. 27, Kielce 2012, s. 79-104.

Zaleszczyki, po 1925, papier fotograficzny, karton, drewno, sznur, 14x22,5 cm, nr inw. MNKi-

/H/5660/1.

Kielce 1934, fot. 8x12,6 cm, MNKIi/H/5660/42.
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I1. 6. MNKi/H/5660/43,
Delegacja rzemiesinikow
woj. kieleckiego sktada hotd
Nieznanemu Zolnierzowi,
Kielce 1934.

11. 7. MNKi/H/5660/44,
Delegacja rzemiesinikow
woj. kieleckiego sktada hold
Nieznanemu Zolnierzowi,
Kielce 1934.

szarfy z napisem, po bokach dwa kolejne. Przed ptyta niski zywoplot. Przestrzen wokot
otoczona niskim, drewnianym ogrodzeniem, z dostepem od strony ratusza. Caty kadr
zajmuja delegacje cywilne i poczty sztandarowe. Mezczyzni w zimowych okryciach,
cz¢$¢ z nich ma opaski na lewym ramieniu. Stoja z odkrytymi glowami. Na pierwszym
planie z prawej nieznany mezczyzna. W tle widoczna fasada ratusza.

MNKIi/H/5660/43% - 11. 6. Kolejna fotografi¢ zrobiono z blizszej odlegtosci. Widocz-
ni sa mezezyzni reprezentujacy delegacje i poczty sztandarowe. Piaty z lewej, w okula-
rach 1 z laskg Wiktor Wojtowicz, prawnik, instruktor korporacji przemystowych Urzedu
Wojewddzkiego™, kuzyn Grzegorza Axentowicza. Na pierwszym planie ptyta z widocz-
nym niskim cokotem, przed nig urna, po bokach wience.

MNKIi/H/5660/44% - 1l. 7. Fotografia zrobiona tuz przed ztozeniem wienca. Na
pierwszym planie widoczna ptyta na niskim cokole (bez widocznego napisu), przed nia
urna, po bokach wience. Przed zywoptotem czterej mg¢zczyzni. Dwdch wspiera wie-
niec z biatych kwiatoéw zwienczony szarfa podtrzymywang przez dwoch pozostatych.
Na niej napis: RZEMIOSEO CHRZESCIJANSKIE WOJEWODZTWA KIELECKIEGO,
z drugiej strony NIEZNANEMU ZOENIERZOWI. Po lewej mezczyzna czyta z kartki

3 Kielce 1934, fot., 8x12,4 cm, MNKi/H/5660/43.
* APK, UWK I, 100/1, sygn. 24117, s. 1-9.
3 Kielee 1934, fot., 8x12,1 cm, MNKi/H/5660/44.
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tekst przemowienia. Na drugim planie poczty sztandarowe i publiczno$é. Mezczyzni
maja glowy odkryte, czgs$¢ z nich ma opaski na lewym ramieniu. Tto stanowi drzewo
i fasada ratusza z widocznym balkonem.

MNKIi/H/5660/45%. Podobne zdjecie ilustruje szersza perspektywe w kierunku potu-
dniowo-zachodnim, widoczny wylot ul. Lesnej i cate skrzydto magistratu z balkonem.
Na pierwszym planie z lewej dwaj mezczyzni bez nakry¢ glowy. Drugi z lewej to Grze-
gorz Axentowicz. W tle fasada ratusza z widocznym otwartym oknem i publiczno$cia
obserwujacg uroczystosc.

MNKIi/H/5671%. Sktadanie wienca z biatych kwiatow na plycie. Na pierwszym pla-
nie zywopltot na ziemnym placyku, za nim dwoch me¢zczyzn pochylonych nad ptyta
poprawia szarfy (na zdjeciu MNKi/H/5660/44 - 11. 5, jeden z nich odczytuje przeméwie-
nie). Kapelusze trzymaja w dloniach. Po bokach ptyty dwa inne wience. Przedstawiciele
rzemiosta stoja tuz za ptyta. Z lewej dwoch mezczyzn, w tym Grzegorz Axentowicz.
Delegaci maja opaski na lewym przedramieniu. Na drugim planie poczty sztandarowe.
Szerzej, niz na pozostatych zdjeciach, jest ujety potudniowo-zachodni naroznik placu
Pitsudskiego. Dobrze widoczne poludniowe skrzydto ratusza, dom u zbiegu ul. Malej
i Les$nej oraz kamienica zwana ,,Sottykami” z fragmentarycznie uj¢tym balkonem nad
arkadami.

MNKIi/H/5672%. Na kolejnym zdjeciu oznaczonym nr inw. MNKi/H/5660/45, waz-
na jest adnotacja Wiktora Wojtowicza na odwrocie: 1934 - Kielce. Rzemioslo oddaje
hotd prochom Zolnierza nieznanego. Grzegorz [ Axentowicz] po prawej, drugi od kornca.
Obok pieczatka podtuzna pracowni fotograficznej z napisem [...] ,,Lander” z siedzibg
w Hotelu Polskim.

Na zakonczenie tej czgsci zwro¢my uwage na informacje podane w tresci oraz opisie
zdjecia o nr inw. MNKi/H/5671, w artykule nizej podpisanego, ktory ukazal si¢ w po-
przednim tomie 27 Rocznika MNKi*°. Zostaty one pomytkowo przedstawione jako uro-
czystosci przed ptyta 4 pp Leg. 1 2 pal. 11 listopada 1934 roku, tymczasem dokumentujg
pierwsza plyte Nieznanego Zoierza®.

WARSZAWA

Historia Grobu Nieznanego Zoierza w Warszawie jest dobrze opracowana w litera-
turze przedmiotu, warto jednak w tym miejscu zaakcentowac kilka najistotniejszych jej
punktow dotyczacych powstania mauzoleum®'.

Akceptujgc wniosek ministra spraw wojskowych gen. Wiadystawa Sikorskiego, Rada
Ministrow postanowita 24 stycznia 1925 roku wznie$¢ Grob Nieznanego Zohierza pod
arkadami Patacu Saskiego w Warszawie. Architektoniczna oprawa - kolumnada patacu
wraz z zielenig Ogrodu Saskiego stanowita z pewnoscia godng kompozycje, a central-

% Kielce 1934, fot., 8x12,4 cm, MNKIi/H/5660/45.

37 Kielce 1934, fot., 16,5x24 cm, MNKi/H/5671, zob. w: P. Grzesik, Grzegorz Axentowicz..., op. cit., s. 83.

% Kielce 1934, fot., 8x12,9 cm, Pracownia fotograficzna ,,Lander” w Hotelu Polskim, MNKi/H/5672.
3 P. Grzesik, Grzegorz Axentowicz..., op. cit., s. 83.

Wydarzenia zwigzane z opisywanym zdjeciem nr inw. MNKi/H/5671 mialy miejsce z pewnoscia
w roku 1934, co wynika z opisu na odwrocie fotografii. By¢ moze odbyty si¢ 1 listopada, na kilka dni
przed przeniesieniem ptyty na Cmentarz Wojsk Polskich 1863-1921.

W odniesieniu do opisywanych zbioréw, artykut koncentruje si¢ na pierwotnej formie Grobu Niezna-
nego Zomierza w Warszawie, za$ zmiany wystroju architektonicznego mauzoleum, jakie nastapity
po II wojnie $wiatowej nie sg jego przedmiotem.
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ny, reprezentacyjny plac stolicy oraz instytucje wojskowe zajmujace gmach, podnosi-
ly range tak wyjatkowego miejsca pamigci narodowej. Realizacja projektu autorstwa
Stanistawa Ostrowskiego, powierzono Ministerstwu Spraw Wojskowych®. Dokonano
nastgpnie wyboru jednego z 15 pobojowisk, z ktorego planowano ekshumowac szczatki
bezimiennego zotnierza. Honoru uroczystego losowania, ktore odbylo si¢ 4 kwietnia
dostgpit najmiodszy kawaler orderu Virtuti Militari Garnizonu Warszawskiego, ognio-
mistrz 14 putku artylerii polowej, Jozef Buczkowski®. Tre$¢ wyciagnictej karty brzmiata:
1. POBOJOWISKO LWOWSKIE z roku 1918-1919 Igcznie z pobojowiskiem nad Were-
szycq, to jest Grodka Jagiellonskiego, nad ktorym krwawo i ofiarnie bila si¢ z Ukrain-
cami pozniejsza 5 dywizja piechoty, czes¢ 1-ef i 8-¢j dywizji piechoty. Diugotrwatosé,
zacigtos¢ walk, moment poswigcenia wystepuje tutaj w calej petni®®.

Wyznaczong w styczniu dat¢ pochéwku na 3 maja zmieniano w toku przygotowan
dwukrotnie i ostatecznie ustalono na Dzien Zaduszny - 2 listopada. W Warszawie za-
wigzat sie rowniez Komitet Honorowy uroczystego pogrzebu Nieznanego Zotnierza,
w sklad ktérego weszty 724 osoby reprezentujace wszystkie srodowiska spoleczne oraz
wladze panstwowe®.

W tym czasie we Lwowie trwaly juz przygotowania do uroczystosci na Cmenta-
rzu Obroncoéw Lwowa. Ekshumacji szczatkéw Nieznanego Zoierza dokonano 29
pazdziernika, w obecnos$ci specjalnie powotanej Komisji. O godz. 14 kordon policji
otoczyt cmentarz, by nie wpuszczaé nikogo z zewnatrz. Wokot nekropolii zgromadzity
si¢ thumy mieszkaficow miasta®. Symboliczng matkg Nieznanego Zotnierza zostata Ja-
dwiga Zarugiewiczowa®’. Jej syn Konstanty Zarugiewicz, 19-letni student Politechniki
Lwowskiej polegt 17 sierpnia 1920 roku w bitwie pod Zadworzem. Zarugiewiczowa
dokonata wyboru wskazujac intuicyjnie jedna z trzech trumien bezimiennych Zotnierzy.
Po lekarskich ogledzinach zwtlok, zniszczona trumng z prochami ztozono do tzw. zot-
nierki - trumny sosnowej, a t¢ z kolei do wielkiej debowej wypetnionej metalowa po-
wtoka. Po zalutowaniu i zaplombowaniu, przeniesiono ja na stopnie przed nowg kaplice
Obroncéw Lwowa i ustawiono na katafalku. Wystawiono jednoczes$nie warte honoro-
wa. Nastepnego dnia lwowianie oddawali na cmentarzu hotd Nieznanemu Zotnierzowi.
O godz. 15 trumne bezimiennego bohatera uroczy$cie przewieziono na armatniej lawe-
cie do Bazyliki Archikatedralnej w asyScie wojska, tysiecy mieszkancow miasta, wérod
odéwietnej, imponujacej dekoracji ulic i domoéw®. Jednoczesnie ,,Gazeta Lwowska”
informowata o zarzadzeniu premiera Wladystawa Grabskiego, aby 2 listopada w calym
panstwie punktualnie o godz. 13 nastgpita minuta ciszy, by w ten sposdb oddac czesc

92 H. Ostrowska-Grabska, Bric a brac 1848-1939, Warszawa 1978, s. 288.

% C. Skiba, Pomniki..., op. cit., s. 127.

% Polska poleglym swoim obroricom, pod red. W. Dunin-Wasowicza, op. cit., s. 31.

% C. Skiba, Pomniki..., op. cit., s. 132.

% S.S. Nicieja, Cmentarz Obrornicéow Lwowa, Wroctaw - Warszawa - Krakow, 1990, s. 254.
Pochodzita z rodziny polskich Ormian, primo voto Karczewska, corka Petroneli z Bohosiewiczéw
i Mikotaja Karczewskiego, zona Andrzeja Zarugiewicza, lwowskiego bankowca, ,,Kurier Galicyj-
ski”, I. Matusz-Tokarczyk, Zarugiewicze, Iwano-Frankowsk 2010, nr 18, s. 19; W roku 2011 odsto-
ni¢to na placu Pitsudskiego w Warszawie, naprzeciw Grobu Nieznanego Zoierza tablicg upamiet-
niajacg Jadwige i Konstantego Zarugiewiczow, M. Agopsowicz, A. Artwich, B. Stopka, A.A. Zigba,
Ormianska Warszawa, Warszawa 2012, s. 108.

W. Mazanowska, Geneza symbolu Nieznanego Zotnierza i przewiezienie zwlok ze Lwowa do Warsza-
wy, w: W obronie Lwowa i Wschodnich Kresow: polegli od 1-go listopada 1918 do 30-go czerwca
1919 r., Lwow 1926, s. 194.
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pamigci Nieznanego Zoierza®. Po odprawieniu uroczystych mszy zatobnych, 1 listo-
pada przewieziono Nieznanego Zotnierza specjalnym pociagiem do Warszawy w eskor-
cie 54-osobowej delegacji, na czele z gen. Walerym Mariafskim™.

Pociag przybyt do stolicy 2 listopada punktualnie o godz. 6 rano. Gen. Wtadystaw Si-
korski powitatl przybytych krotkim przemoéwieniem: Oddajgc hotd w imieniu armii zwlo-
kom bezimiennego Bohatera, jako symbolu ofiarnej walki o niepodleglosé, a nastegpnie
o nienaruszalnosé i potege Rzeczypospolitej Polskiej, delegacji patriotycznej ziemi Iwow-
skiej sktadam gorqce Zotnierskie zyczenia z powodu sprawiedliwego wyroku losu, ktory
wyznaczyt stawne i od wiekow nasigkte krwig polskg pobojowisko™. Razem z ministrem
spraw wojskowych honory oddata kompania 36 putku piechoty ze sztandarem, a takze
organizacje wojskowe, sportowe i cechowe, po czym kondukt Zatobny ruszyt z Dworca
Glownego do katedry §w. Jana. Trumna bezimiennego bohatera znajdowata si¢ na tozu
dziatowym zaprz¢zonym w sze$¢ biatych koni, ozdobionym wstggami i zielenig™. Na
trasie marszu uczestnikom towarzyszyty ttumy mieszkancow Warszawy. Msze §w. odpra-
wiono o godz. 11, potem nastapil przemarsz na plac Saski w asyscie najwyzszych dostoj-
nikow panstwowych, z prezydentem Stanistawem Wojciechowskim na czele. O godz. 13
szczatki bezimiennego bohatera ztozono uroczyscie pod arkadami Patacu Saskiego wraz
z 14 urnami z ziemia z pobojowisk, ktore braly udziat we wspomnianym losowaniu oraz
aktem erekcyjnym. Pojedynczy strzat armatni dat sygnat do zapowiedzianej minuty ciszy,

1. 8. Cmentarz Obroncow
Lwowa, plyta w miejscu grobu
Nieznanego Zolnierza, pocho-
wanego w Warszawie

2 listopada 1925 1.,

Lwow 2013.

®  Gazeta Lwowska” (dalej ,,GL”), Lwow 1925, nr 250, s. 1, Jagiellonska Biblioteka Cyfrowa, Uni-
wersytet Jagiellonski, www.jbc.bj.uj.edu.pl

S.S. Nicieja, Cmentarz Obroncow Lwowa, op. cit., s. 257. Na miejscu skad zabrano zwloki poto-
zono pamiatkowa plyte z piaskowca, 2 listopada 1937 r. zamieniong na marmurowa wg projektu
Kazimierza Sokalskiego. W lewym gornym rogu umieszczono ptaskorzezbe Orderu Virtuti Militari,
w prawym dolnym Krzyza Niepodlegtosci, za§ w srodku napis: Zwloki zabrano dnia 29 pazdziernika
1925 r. i uroczyscie przewieziono w dniach 30-31 pazdziernika i 1 listopada do Warszawy, gdzie
pochowano w mogile na placu Marsz. Jozefa Pitsudskiego, dawniej Saskim, jako zwloki Nieznanego
Zotnierza. Po 11 wojnie $§wiatowej ptyte skradziono, a miejsce rozjezdzono gasienicami czolgow,
ibidem, s. 257-258; Przewodnik po Cmentarzu Obroncow Lwowa, Lwow 1939, www.lwow.home.pl/
orleta/orleta39.html. Zrekonstruowana przedstawia Il. 8.

,GL”, Lwow 1925, nr 254, s. 2, Jagiellonska Biblioteka Cyfrowa, Uniwersytet Jagiellonski, www.
jbe.bj.uj.edu.pl

,GL”, Lwow 1925, nr 253, s. 1, Jagiellonska Biblioteka Cyfrowa, Uniwersytet Jagiellonski, www.
jbe.bj.uj.edu.pl
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jakg uhonorowano Nieznanego Zotierza w catym kraju. ,,Polska Zbrojna”, ktora szcze-
gotowo relacjonowata przygotowania i przebieg uroczystosci, odnotowata ze po salwach
honorowych i ztozeniu wiencéw, mauzoleum do podznej nocy bylo odwiedzane przez
mieszkancow stolicy. Gazeta pisala: Wieczorem zapalono jeszcze dwie, z obu stron grobu
wiszgce u stropu arkad lampy, ktorych bigkitne swiatlo utrzymywato cale mauzoleum
w przedziwnie mistycznym nastroju. Warte honorowq zaciggngt 36 pp.™.

Powstaty w ten sposob Gréb Nieznanego Zotnierza stat si¢ szczegdlnym miejscem
pamieci narodowe;j oraz czci oddawanej polegltym przez delegacje krajowe i zagranicz-
ne. Utrwalony w nastgpnych latach obyczaj odwiedzania pomnika przez ludzi przed
podjeciem waznej decyzji zyciowej §wiadczy rowniez o wyjatkowym szacunku wobec
tego mauzoleum, jakim obdarzali go obywatele odrodzonej Polski™.

ZBIORY

W Muzeum Narodowym w Kielcach, w Dziale Historii znajduje si¢ Al/bum z uroczy-
stosci sprowadzenia zwlok i Grobu Nieznanego Zotnierza w Warszawie™. Obiekt jest
czescig daru Krzysztofa Durleja (przekazany w 2011), sktada si¢ z 15 kart pocztowych
ujetych migkkimi oktadkami ze spigtym i podklejonym brzegiem. Na oktadce frontowe;j
tres¢ ujeta bordiurg o motywach geometrycznych: ALBUM Z UROCZYSTOSCI SPRO-
WADZENIA ZWLOK I GROBU NIEZNANEGO ZOENIERZA W WARSZAWIE. Ponizej:
NAKEADEM ,,POLSKIEGO TOWARZYSTWA OPIEKI NAD GROBAMI BOHATE-
ROW” W WARSZAWIE, NA CEL TEGOZ TOWARZYSTWA, za$ na okladce tylnej, po-
srodku: ...odbito w Zakladach Graficznych Drukarni i Ksiegarni sw. Wojciecha T. z o. p.
w Poznaniu. Wewngtrzne strony oktadek bez tre$ci. Karty zawieraja drukowane podpisy
pod reprodukcja, cytowane nizej w opisie. Na odwrocie kazdej pocztowki, w lewym
gornym rogu: Na cele opieki nad grobami Bohaterow, za$ w lewym dolnym: Naki. Pol.
Tow. Opieki nad Grobami Bohaterow w Warszawie. Po$rodku, w ujeciu pionowym:
Prawo reprodukcji zastrzezone. Ponizej sygnatura z trescia Rotograwiura Drukarni sw.
Wojciecha w Poznaniu, posrodku litery: K SW. Z prawej strony miejsce na dane adresa-
ta. Karty nie posiadaja zadnych odrgcznych adnotacji, wymiary wszystkich sg tozsame
z wymiarem albumu. Charakterystyke ich wizerunkdw przedstawiaja opisy:

MNKIi/H/5706/1. Zwtoki Nieznanego Zotnierza w Bazylice Katedralnej we Lwowie.
Widok sarkofagu, ustawionego w nawie gtownej na pigciokondygnacyjnym katafal-
ku przykrytym suknem amarantowym’. U dotu wienice z szarfami, po bokach wysokie
$wieczniki. Drugg kondygnacje otacza szereg karabinow, kolejng rzad szabel z choragwia-
mi oraz zbrojami husarskimi ze skrzydtami na bebnach. Ponad nimi §wiece, za$ w czgsci
najwyzszej Orzel Biaty. Katafalk wienczy trumna Nieznanego Zotnierza z widocznym
ortem na tarczy amazonek, wsparta w narozach czterema orfami na kulistych podporach.
Autorem projektu katafalku byt artysta malarz prof. Zygmunt Rozwadowski”’.

73 Polska Zbrojna”, Warszawa 1925, nr 302, s. 4. Centralna Biblioteka Wojskowa, www.polskazbroj-

na.cbw.pl

W 1932 roku w krypcie Grobu ztozono rowniez urng z prochami polskich zestancow z Syberii,
W. Strzatkowski, Gréb Nieznanego Zolnierza, Warszawa 1990, s. 43.

Polska, Poznan, Polskie Towarzystwo Opieki nad Grobami Bohaterow w Warszawie, Drukarnia i Ksig-
garnia §w. Wojciecha w Poznaniu 1926-1939, papier, druk, 9,5x15 cm, nr inw. MNKi/H/5706/1-15.

76 C. Skiba, Pomniki..., op. cit., s. 138-139.

77 W. Lisowski, Zotnierz Nieznany, op. cit., s. 19.
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MNKIi/H/5706/2. Widok kaplicy Orlgt we Lwowie ze zwlokami Nieznanego Zotnie-
rza. Na pierwszym planie schody prowadzace do kaplicy Obroncow Lwowa’®. Po bo-
kach niewysokie drzewa, z prawej w glebi drewniana konstrukcja z desek (budowa
katakumb). Na schodach ludzie zmierzajacy do kaplicy, czg$¢ patrzy w strone fotografa.
Na stopniach przed kaplica katafalk w barwach narodowych” zwienczony trumng Nie-
znanego Zotnierza. Po bokach Zohierze w podwojnej warcie honorowej. W tle wysokie
drzewa.

MNKIi/H/5706/3. Katafalk ze zwlokami Nieznanego Zotnierza w sali Recepcyjnej
Dworca Lwowskiego. Pierwszy plan zajmuja schody, w czgsci centralnej wytozone dy-
wanem. Na stopniach karabiny z bagnetami - ustawione w koziol. Sciany obite biatg
draperia, ozdobione girlandami zieleni wienczone ryngrafem rycerskim z Matka Bos-
k3. U szczytu schodéw katafalk z trumng Nieznanego Zohierza. U jego stop wience
i herb Lwowa®. Po bokach zotierze petnigcy warte honorowag.

MNKIi/H/5706/4. Katafalk ze zwlokami Nieznanego Zotnierza w Katedrze Warszaw-
skiej. Sarkofag w nawie gtownej przykryty szkartatnym attasowym suknem z wyhafto-
wanym Orlem Biatym®l. Wokot kwiaty i wysokie ptonagce $wiece. Po bokach zotnierze
warty honorowej w dtugich ptaszczach i helmach. W glebi ambona, z prawej prezbite-
rium katedry roz§wietlone zyrandolem.

MNKIi/H/5706/5. Laweta ze zwtokami Nieznanego Zotnierza w kondukcie pogrzebo-
wym w Warszawie. Na karcie przemarsz przez plac Zamkowy po opuszczeniu katedry
$w. Jana. Na czele duchowienstwo z biskupami Stanistawem Gallem i Wiadystawem
Szczeéniakiem. Za nimi loze armatnie z trumng Nieznanego Zotnierza zaprzezone
w trzy pary bialych koni. U wezglowia trumny wieniec ze srebrnych li§ci laurowych od
prezydenta Rzeczpospolitej, nizej metalowy z napisem Zotnierze - swemu koledze®. Za
laweta symboliczna rodzina bezimiennego bohatera, inwalidzi, prezydent, marszatko-
wie Sejmu i Senatu, przedstawiciele rzadu, oficerowie, weterani 1863 roku, delegacje
Warszawy i Lwowa®. Widoczne sztandary. Z prawej, wzdtuz zachodniej fasady Zamku
Kroélewskiego, zotierze stojacy w dwuszeregu. Po bokach strazacy z plonacymi po-
chodniami®. Perspektywe zamykaja kamienice staromiejskie, w ktorych otwarte okna
z publicznoscia, oraz z lewej wylot ul. Swictojanskie;.

MNKIi/H/5706/6. Prezydent Rzeczypospolitej, marszatkowie Sejmu i Senatu i prezes
ministréw w kondukcie pogrzebowym Nieznanego Zotnierza w Warszawie. Pochéd za-
tobnikéw na Krakowskim Przedmiesciu przed fasada kosciota §w. Anny. Na czele pre-
zydent Stanistaw Wojciechowski z laska w prawej dloni i cylindrem w lewej. Za nim,
w cywilnych ubraniach, od lewej marszatek Senatu - Wojciech Trampczynski, Sejmu

8 Budowa ukoniczona w 1924 roku pod kierunkiem inz. Kazimierza Weissa, S.S. Nicieja, Cmentarz

Obroncow Lwowa, op. cit., s. 84.

7 C. Skiba, Pomniki..., op. cit., s. 135.

8 Ibidem, s. 142.

8 Trumne przykryli na Dworcu Glownym w Warszawie: Stanistaw Ostrowski, projektant Grobu Nie-
znanego Zoierza oraz prof. Wincenty Drabik, tworca dekoracji dworca na uroczystosci sprowadze-
nia zwlok, ibidem, s. 145.

8 Ibidem, s. 148.

8 W. Lisowski, Zotnierz Nieznany, op. cit., s. 24.

,,GL” podawata liczbe 30 szeregowych warszawskiej strazy ogniowej, asystujacych przy lawecie

z dworca do katedry $w. Jana, ,,GL”, Lwow 1925, nr 253, s. 1, Jagiellonska Biblioteka Cyfrowa,

Uniwersytet Jagiellonski www.jbc.bj.uj.edu.pl; C. Skiba podaje liczb¢ 24 strazakow idacych w po-

chodzie z katedry na plac Saski, w: C. Skiba, Pomniki..., op. cit., s. 148.
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FIMAM ITEIRIE NTRINTY TRINIET CTSTRIEIY \ETPIR ETVIEID ETRIEIE FTMIEIRY CHZTITCIRIITAN

I1. 9. MNKi/H/5706/7.

11. 10. MNKi/H/5706/8. Y

- Maciej Rataj i premier - Wiadystaw Grabski. Po ich bokach oficerowie. Wzdtuz ulicy
stoja osoby cywilne, cz¢$¢ z opaskami na lewym ramieniu. Uczestnicy pochodu maja
odkryte glowy. W glebi dzwonnica kosciota $w. Anny oraz nieistniejgca dzi$ kamienica
Camponiego®.

MNKIi/H/5706/7. 11. 9. Sztandary oddajg hotd zwlokom Nieznanego Zotnierza przed
ztozeniem Ich do grobu. Na pierwszym planie kondukt, za trumng Nieznanego Zohie-
rza, w kierunku arkad Patacu Saskiego. Sarkofag spoczywa na ramionach o$miu pod-
oficerow. Z lewej zotnierze w szeregu i szpaler pochylonych sztandaréw. Perspektywe
zamyka kolumnada udekorowana wiencami i ortami na tarczach amazonek. W glebi
drzewa Ogrodu Saskiego.

MNKIi/H/5706/8.11. 10. Plyta na grobie Nieznanego Zotnierza w Warszawie, z szare-
go piaskowca z napisem: TU LEZY ZOLNIERZ POLSKI POLEGLY ZA OJCZYZNE?,
Na jej szczycie wieniec laurowy. U wezglowia znicz na wieczny ogien podtrzymywany
plaskorzezbami w ksztalcie przenikajacych si¢ skrzydet aniotow. Wokot wience®”. W tle

85 Zniszczona w 1944 roku, rozebrana w zwiazku z budowa trasy W-Z.

8 Plyta wykonana wg projektu prof. Ludwika Gardowskiego przy wspotpracy z Haling Ostrowska.
W.J. Wysocki, Gréb Nieznanego Zotnierza - Panteon chwaly oreza polskiego i Ottarz Ojczyzny,
w: Dzieje oreza polskiego na tablicach Grobu Nieznanego Zotnierza zapisane, red. W.J. Wysocki,
Warszawa 2000, s. 15.

87 Zgodnie z dwczesnym zwyczajem wience sktadane byly wokot plyty. 2 listopada 1925 roku zostaty
ztozone w pierwszej kolejnosci od Prezydenta Rzeczpospolitej, Sejmu, Senatu oraz przedstawicieli
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Widak grobowes Nisssassgn Eolnbersa. II. 11. MNKi/H/5706/9.

fragmenty metalowych, ozdobnych krat, umieszczonych miedzy arkadami zamykaja-
cymi Grob od strony Ogrodu Saskiego oraz dolna czg¢s¢ jednej z czterech 6wcezesnych
tablic granitowych z nazwami miejsc walk zotnierzy polskich w czasie I wojny $wia-
towej i wojny polsko-bolszewickiej®. Widoczne napisy NASTASOW/ POD TARNO-
POLEM/ 31 VII - 6 VIII 1920/ RADZYMIN/ OSSOW/ 13-15 VIII 1920. Przed tablica
jeden z czterech dodatkowych zniczy (znajdowaty si¢ przed kazda z tablic i plongty
w dniu $wiat narodowych) o formie identycznej jak znicz wiecznego ognia.

MNKi/H/5706/9. 1. 11. Widok grobowca Nieznanego Zotnierza. Ujecie ptyty od
strony placu Saskiego. Widoczny wyrazny i zamierzony przez tworc¢ mauzoleum kon-
trast migdzy szaroscia ptyty, a czernig granitowej posadzki. U wezglowia ptyty ptonie
wieczny ogien®. W tle ozdobna krata $srodkowa, zwieniczona ortem oraz dobrze widocz-
ne dwie tablice granitowe na wewngtrznej stronie arkad z umieszczonymi przed nimi
zniczami.

Tablica z lewej strony 1914 - 1918/ LASKI - ANIELIN/ 21 - 24 X 1914/ MOLOT-
KOW/ 29 X 1914/ KRZYWOPLOTY/ 14 X1 1914/ LOWCZOWEK/ 24 XII 1914/ AR-
RAS/9V 1915/ KONARY/ 16 - 22 V 1915/ PAKOSLAW 19 - 20 V 1915/ ROKITNA/
13 VI 1915/ TARLOW/ 30 VI - 2 VII 1915/ KOSCIUCHNOWKA/ 4 IX 19151 4 - 6
VII 1916.

misji zagranicznych i ambasad, C. Skiba, Pomniki..., op. cit., s. 151, W. Lisowski, Zotnierz Nieznany,
op. cit., s. 25.

Pierwotnie planowano, by na czterech tablicach umiesci¢ dzieje chwaty polskiego or¢za w taki spo-
s0b, aby pierwsza z nich dokumentowata pola walki z lat 972-1768, druga: 1768-1863, trzecia: 1914-
1918, czwarta: 1918-1920. Ostatecznie wybrano wersj¢, w ktorej na tablicach znalazly si¢ bitwy z lat
1914-1920, W.J. Wysocki, Grob..., op. cit., s. 14.

W zamierzeniu Stanistawa Ostrowskiego, ktory duza wagge przyktadat do o$wietlenia pomnika, pto-
mien miat o§wietla¢ ptyte i odbijac¢ si¢ od polerowanej czarnej posadzki, J. Hiibner-Wojciechowska,
Grob..., op. cit., s. 72; H. Ostrowska-Grabska, Bric... , op. cit, s. 289.

88

89



Grob Nieznanego Zotnierza w Kielcach i Warszawie... 31

Tablica z prawej: 1918 - 1920/ LWOW/ LISTOPAD 1918 - MARZEC 1919/ LIDA/
16 TV 1919 i 28 IX 1920/ WILNO/ 19 IV 19191 9 X 1920/ DYNABURG/ 3 1 1920/
KIJOW/ 7 V - 11 VI 1920/ BORODZIANKA/ 11 - 13 VI 1920/ CHORUPAN/ POD
DUBNEM/ 19 VII 1920/ NASTASOW/ POD TARNOPOLEM/ 31 VII - 6 VIII 1920/
RADZYMIN/ OSSOW/ 13 - 15 VIII 1920.

MNKi/H/5706/10. Widok grobowca Nieznanego Zolnierza. Ptyta w duzej mierze po-
krywajaca si¢ z opisem wczesniejszym. Widoczny wieniec przed ptyta oraz sklepienie
arkady centralnej z wyrzezbionym na niej zlotym wiencem chwaty.

MNKIi/H/5706/11. 11. 12. Widok grobowca Nieznanego Zotnierza z pomnikiem ksie-
cia J. Poniatowskiego. Na pierwszym planie pomnik konny ksigcia, stojacy na cokole
na osi $rodkowej arkady. W tle udekorowana kolumnada patacu iluminowanego ogniem
dwoch urn - zniczy z brazu, ustawionych przed Grobem na wysokich cokotach (pozo-
state dwie znajdowaly si¢ od strony Ogrodu Saskiego, zob. opis do MNKi/H/5706/14).
W glebi arkad ozdobne kraty z wpisanym w okrag Orderem Virtuti Militari (z lewej)
oraz Krzyzem Walecznych (z prawej)*®. W tle drzewa Ogrodu Saskiego.

MNKIi/H/5706/12. Wieczny znicz palgcy sie przy grobie Nieznanego Zotnierza
w Warszawie. Na pierwszym planie znicz wiecznego ognia, na ktorym dobrze widoczne
czarne anioly z re¢kami ztozonymi na piersiach, podtrzymujace czasz¢ przenikajacymi
si¢ ztotymi skrzydtami®'. Przed nim plyta, z utozonymi po bokach wiencami. W glebi,
na wewnetrznej stronie arkady, jedna z czterech plyt granitowych z nazwami pol bi-
tewnych: 1914 - 1918/ KRECHOWICE/ 24 VII 1917/ BOBRUJSK/ 2 11 - 11 III 1918/
KANIOW/ 11V 1918/ MURMAN/ 1918/ SYBERJA/ 1918 - 1920/ KUBAN-ODESSA/
1918 - 1919/ ST. HILAIRE LE GD. / KOLO REIMS/ 25 VII 1918/ +/ WIELKOPOL-
SKIE/ I GORNOSLASKIE®. Perspektywe zamyka plonacy znicz - urna przed arkada-
mi. W tle fragment skrzydta potnocnego Patacu Saskiego.

MNKIi/H/5706/13. Straz przy grobie Nieznanego Zotnierza w Warszawie. Karta do-
kumentuje wnetrze arkad. Pierwszy plan zajmuje zolierz piechoty petnigcy wartg ho-
norowa. Stoi na bacznos$¢ ubrany w plaszcz do kolan, na gtowie hetm, nogi od kostki do
kolan w ptociennych owijaczach, na stopach sznurowane trzewiki zoknierskie. Karabin
na lewym ramieniu. Za nim niska, ozdobna metalowa porecz i wience wokot plyty.
W glebi ptongcy wieczny ogien oraz jedna z granitowych tablic z nazwami pol bitew-
nych.

MNKIi/H/5706/14. 11. 13. Tto grobu Nieznanego Zotnierza widziane od strony ogro-
du Saskiego w Warszawie. Dobrze widoczne urny - znicze z brazu ustawione na smu-
ktych, wysokich cokotach potaczonych z arkadami grubym tancuchem. Na urnach gra-
werowany fryz z wizerunkiem korowodu postaci kobiecych w udrapowanych szatach
1 z opuszczonymi pochodniami. Przestrzen migdzy cokolami i kratami zamykajacymi
arkady wypelniona lezacymi wiencami. Widoczna centralna krata arkad zwienczona

% W zamierzeniu tworcy mauzoleum lekko$¢ krat zamykajacych przestrzen od placu i ogrodu stano-
wita rownowage dla mocnego zamknigcia arkad od wewnatrz w postaci dwoch panoplii na $cianach
bocznych, ktore nie sa widoczne na zadnym z omawianych wizerunkéw, H. Ostrowska-Grabska,
Bric..., op. cit, s. 289.

J. Hiibner-Wojciechowska, Gréb..., op. cit., s. 72.

92 Tekst czwartej tablicy brzmiat: 1918-1920/ BORKOWO/ POD NASIELSKIEM/ 14-15 VIII 1920 /
SARNOWA GORA/ POD CIECHANOWEM/ 16-20 VIII 1920/ PRZESNYSZ/ 21-22 VIII 1920/
KOMAROW/ HRUBIESZOW/ 30 VIII-1 IX 1920/ KOBRYN/ 14-15 IX 1920/ DYTIATYN/ 16 IX
1920/ BRZOSTOWICE/ 20 IX 1920/ GRODNO/ OBUCHOWO/ 2-25 IX 1920/ KRWAWY BOR/
POD PAPIERNIA/ 27-28 1X 1920.
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11. 13. MNKi/H/5706/14.

The prale Sistnansge Rolnierss widilsns o sgrods Saskisge w Wernswia,

orlem, oraz kolejna z prawej z Orderem Virtuti Militari. Na filarze zewn¢trznym cen-
tralnej arkady tablica z piaskowca z motywem miecza - krzyza oraz stylizowanymi
skrzydlami husarskimi (tablice umieszczono po dwie na kazdej z zewngtrznych $cian
arkad i znajduja si¢ tam do dzis, jako jedyne elementy pierwotnego wystroju Grobu Nie-
znanego Zoierza w zachowanym ksztatcie i miejscu). Perspektywe zamyka fragment
pétnocnego skrzydta Patacu Saskiego.

-

Diskganga e A S I1. 14. MNKi/H/5706/15.

MNKIi/H/5706/15. 1l. 14. Delegacje weteranow 1863 roku na pogrzebie Nieznane-
go Zotierza w Warszawie. Na pierwszym planie powstancy styczniowi w podesztym
wieku, ubrani w mundury Wojska Polskiego, na glowach rogatywki. Wszyscy patrza
w strong obiektywu. Jeden z weterandw trzyma zwiniety sztandar. W tle udekorowana
kolumnada Patacu Saskiego.

Patac Saski zostal wysadzony przez Niemcow w grudniu 1944 roku. Przetrwaty trzy
arkady centralne od strony placu i dwie od ogrodu. Zabezpieczone i czgéciowo odbu-
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dowane, staty si¢ wyjatkowym pomnikiem dzigki projektowi Zygmunta Stepinskiego®.
W swej nowe;j architektonicznej formie Grob Nieznanego Zotnierza otrzymat kolejny
wymiar - symbolu meczenistwa Polakow i zniszczenia stolicy panstwa®™.

W zwigzku z 100. rocznica rozpoczecia I wojny $wiatowe] warto zwroci¢ uwage
na opisane muzealia dokumentujace zabytki znajdujace si¢ w przestrzeni publicznej,
a przywotujace pamig¢ o poleglych, szczegdlnie tych bezimiennych, ktdorych mogity
staly sie narodowymi symbolami. Ptyta Nieznanego Zotnierza na Cmentarzu Wojsk
Polskich 1863-1921 w Kielcach, podobnie jak tego typu tablice i pomniki w innych
miastach, pozostaje §wiadkiem czci skladanej walczacym. W skali catego kraju jest
takim miejscem z pewnos$cig mauzoleum w Warszawie. Przed zblizajacg si¢ 100. rocz-
nica odzyskania niepodlegtosci, jaka bedziemy obchodzi¢ w 2018 roku, warto rowniez
wesprze¢ ideg¢ rekonstrukceji Patacu Saskiego i odbudowy tym samym istotnego ele-
mentu dziedzictwa kulturowego, tym bardziej w kontekscie przywrdcenia pierwotnego
ksztattu Grobu Nieznanego Zotnierza, najwazniejszego pomnika pamieci i tozsamosci
narodowej”.

Pawel Grzesik

% Z. Stepinski, Gawedy warszawskiego architekta, Warszawa 1984, s. 8-9; E. Szwankowski, Ulice

i place Warszawy, Warszawa 1970, s. 269. Nowe kraty od strony ogrodu zaprojektowat artysta pla-
styk Henryk Grunwald, w: W. Strzatkowski, Gréb..., op. cit., s. 47.

W. Lisowski, Zotnierz Nieznany, op. cit., s. 34; M.M. Drozdowski, A. Zahorski, Historia Warszawy,
Warszawa 2004, s. 377.

Obecnie towarzystwa spoteczne jak Stowarzyszenie ,,Saski 2018”, wspierane przez varsavianistow,
ludzi nauki i kultury, postuluja odbudowe Patacu Saskiego. Patac zostatby oddany spoteczenstwu,
w ksztatcie sprzed wybuchu II wojny $wiatowej, na 100. rocznicg odzyskania przez Polske niepod-
legtosci w 2018 roku.
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TOMBS OF THE UNKNOWN SOLDIER IN KIELCE AND WARSAW
IN THE LIGHT OF ARCHIVES AND COLLECTIONS
OF THE NATIONAL MUSEUM IN KIELCE

The paper was inspired by the collections of National Museum in Kielce. Its content is divided
into two parts, each of which presents a historical outline and describes museum exhibits docu-
menting the tombs of the Unknown Soldier in Kielce and Warsaw.

The idea of commemorating the Unknown Soldier was born in France, and originated from
the tragic experiences of the World War 1. In Poland, revived after 123-year-long Period of Parti-
tions, it assumed unusual proportions. In many towns citizens spontaneously began to revere the
memory of the Unknows by laying stone tablets in their honour. The first such tablet appeared on
December 2, 1924 in Warsaw, giving rise to a series of similar events in dozens of other Polish
cities.

In April 1925, in front of the Town Hall in Kielce’s Market Square a stone tablet saying: “TO
THE UNKNOWN SOLDIER/KIELCE, APRIL 12, 1925 was laid. Within subsequent years the
place saw a lot of patriotic demonstrations and celebrations. In November 1934 the tablet was
moved to the cemetery, where it still remains. In its former site another plaque was unveiled,
dedicated to the fallen soldiers of Kielce regiments. For the citizens the plaque was a symbolic
tomb of the Unknown Soldier. It was probably destroyed by the Nazis when they entered Kielce
in September 1939.

On January 24, 1925, the Council of Ministers decided to erect a tomb of the Unknown Sol-
diers — designed by Stanistaw Ostrowski - within the arcade of the Saxon Palace in Warsaw. The
architectural setting — the Palace’s colonnade and the green of the adjacent Saxon Garden — made
a dignified composition, and the impressive capital square raised the rank of this unusual symbol
of national memory. On October 29, 1925, the coffin of the Unknown Soldier was exhumed at the
Cemetery of the Defenders of Lwow. After celebrations in Lwow, the coffin of the anonymous
hero was transported to Warsaw on a special train and buried with full state and military honours,
on November 2.

In December 1944, after the Warsaw Uprising, the Saxon Palace was completely demolished
by the Germans. Only three central arcades facing the square and two facing the garden were pre-
served. In its new architectural form, designed by Zygmunt Stepinski, the Tomb of the Unknown
Soldier symbolizes martyrdom of the Poles and destruction of the Polish capital.

With the approaching 100th anniversary of the outbreak of World War I, museum collections
and exhibits commemorating the fallen soldiers, especially the unknown ones, are worth paying
attention to. Also the idea of reconstruction of the Saxon Palace and rebuilding an important ele-
ment of our cultural heritage deserves support, especially in the context of restoring the original
form of the Tomb of the Unknown Soldier — this monument of national memory and identity.

Pawet Grzesik
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BARBARA MARIA GAWECKA

DZIEJE POMNIKA CZYNU LEGIONOWEGOW KIELCACH

Tematem artykutu sa dzieje Pomnika Czynu Legionowego w Kielcach. Monument
upami¢tnia wkroczenie tej formacji wojskowej do Kielc w sierpniu 1914 roku oraz jej
bohaterskie walki w latach 1914-1918. Stoi on na Placu Jozefa Pilsudskiego, przy ul.
ks. Piotra Sciegiennego, przed Wojewoddzkim Domem Kultury w Kielcach. Rzezba,
znajdujgca si¢ na wysokim postumencie, ukazuje czterech legionistow w marszu, lek-
ko pochylonych ku przodowi. Ubrani s3 w mundury legionowe, dwurz¢gdowe. Na glo-
wie maciejowka - prosta czapka z okragltym, nieutwardzonym denkiem, wykonywana
z sukna, bodajze najbardziej charakterystyczna i rozpoznawalna cz¢$¢ umundurowania
zohierzy I Brygady Legionow. Na prawym ramieniu spoczywa bron, przy pasie tadow-
nica, za$ na plecach tornistry, zwane wowczas ,,ciclakami”.

Legiony Polskie utworzone zostalty w 1914 roku, w dniu wypowiedzenia wojny Ser-
bii przez Austro-Wegry. Komisja Skonfederowanych Stronnictw Niepodlegto§ciowych
wydala odezwe, w ktorej zapowiadala powotanie Rzadu Narodowego oraz wzywala
do zglaszania si¢ do polskich organizacji militarnych, ktére zostaty okreslone jako
»zwigzek polskiej armii”. 30 lipca 1914 roku Jozef Pitsudski polecit rozestaé rozkazy
przygotowawcze do mobilizacji, za§ w nocy z 1 na 2 sierpnia wydal skierowany do
wszystkich okregow rozkaz o mobilizacji. Obejmowal on nie tylko czlonkow Zwigz-
kow Strzeleckich, ale takze Polskie Druzyny Strzeleckie. Prowadzacy mobilizacje
mieli przeciwdziala¢ wchionigciu strzelcdw przez armie¢ austriacka. Poczatkowo sie-
dzibg sztabu powstajacych wojsk polskich byta krakowska kawiarnia ,,Esplanada”, za$
na miejsce koncentracji strzelcow wyznaczono tereny Wystawy Architektury i Wnetrz
w otoczeniu parkowym na Oleandrach, gdzie wcze$niej zglaszali si¢ czlonkowie Zwigz-
kéw Strzeleckich, glownie z Krolestwa Polskiego, na letnie szkolenia wojskowe. Pierw-
szym pracom organizacyjnym towarzyszyly rozmowy z dowodztwem krakowskiego
korpusu, ktore reprezentowat oficer oddzialu wywiadowczego kpt. Jozef Rybak. 2 sierp-
nia podczas konferencji Pitsudskiego z Rybakiem ustalono, Zze po rozpoczeciu wojny
oddzialy strzeleckie wkrocza do Krolestwa, jednak nie do Zaglebia, ktore zajeli juz
Niemcy, lecz udadza si¢ w kierunku Miechowa i Kielc!. 3 sierpnia Pitsudski sformo-
wal kompanig piechoty ze Strzelca i Druzyn Strzeleckich, tzw. ,.kadrowke”, ktéra mia-
fa pierwsza wkroczy¢ do Krolestwa Polskiego. Komendantem 1 Kampanii Kadrowej
zostal Zbigniew Kasprzycki, dotychczasowy dowddca szwajcarskiego oddziatu strze-

! M. Klimecki, K. Filopow, Legiony to... Szkice z dziejow Legionéw Polskich, Biatystok 1998, s. 42-44.
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leckiego?. Dowodzit kompanig tylko przejéciowo, po przekroczeniu granicy Krolestwa
jego miejsce zajat Kazimierz Herwin-Piatek, austriacki oficer rezerwy. Kompania liczy-
ta ponad 144 strzelcoéw. Zohierze posiadali przewaznie obywatelstwo rosyjskie. Zo-
stali uzbrojeni w Mannlichery (wz. 90 i 95, kal. 8 mm) oraz umundurowani i wyekwi-
powani w jednakowe tzw. cielaki, fadownice, chlebaki i topatki. Decyzja wyruszenia
1 Kompanii Kadrowej zapadta 5 sierpnia. Kadrowka przekroczyta granice 6 sierpnia
okoto 9 rano. Maszerujac przez Michatlowice, dotarta wieczorem do Stomnik. 9 sierpnia
kompania kadrowa, juz pod dowodztwem Herwina-Piatka, zajeta Ksiaz Wielki 1 Je-
drzejow. W $lad za nig wyruszyly dwie dalsze kompanie i 10 sierpnia wszystkie trzy
polaczyly si¢ tworzac batalion kadrowy. W nastepnym dniu batalion przeszedt rzeke
Nidg i zajat Checiny®. 12 sierpnia batalion strzelecki skierowat si¢ w kierunku Kielc.
Pod Stowikiem dotaczyta don Komenda Gtéwna. Okoto godz. 11 do miasta wkroczyt
dwunastoosobowy patrol konny Beliny, ktory przeprowadzit rozpoznanie. Potwierdzit
on wczesniejsze informacje, ze w rejonie znajduja si¢ rosyjskie oddziaty z 14 dywizji
kawalerii. Komisarz Rzadu Narodowego, Ignacy Boerner zajat na potrzeby komisa-
riatu i Komendy Glownej patac gubernatorski (patac biskupow krakowskich)*. Jozef
Pitsudski - na czele oddziatu strzelcow, ktory liczyt ok. 400 ludzi - tego samego dnia,
wkroczyt do Kielc i zatrzymat si¢ w palacu. Tak oto miasto, jak pisze Urszula Oettin-
gen: ...stalo sie osSrodkiem dziatalnosci strzeleckiej i waznym punktem na mapie dziatlan
wojskowych i politycznych obozu niepodlegtosciowego. Tutaj 12 i 13 sierpnia oraz od
19 sierpnia do 10 wrzesnia 1914 r. przebywata formacja dowodzona przez Pilsudskiego
[...]. Tu starano si¢ w miare samodzielnie budowa¢ polskie wojsko, pozyskiwac ludnosé
do walki prowadzqgc akcje werbunkowq i szukajgc poparcia dla swoich planow ze strony
roznych grup spotecznych; realizowano zadania wywiadowcze, rozpoznawcze, agitacyyj-
no-propagandowe...’. Jak zauwazaja Wactaw Jedrzejewicz i Janusz Cisek, w publikacji
Kalendarium zZycia Jozefa Pilsudskiego 1867-1935, przyjecie polskich oddziatoéw byto
raczej chtodne, jedynie nieliczne grupy witaly je z sympatig®. Cze$¢ ludnosci przyjeta
z nadzieja wojsko, o czym méwi sam fakt oczekiwania na nie. Gtéwnym miejscem
powitania byta ul. Krakowska, obejmujaca w owym czasie odcinek od Krakowskiej
Rogatki do Placu Jana Pawla II". Jak zauwaza U. Oettingen: ... prawie trzytygodniowy
pobyt strzelcow w miescie spowodowal, ze tu nastgpita rozbudowa grupy Pitsudskiego
w sensie organizacyjnym i militarnym oraz wzmocnienie jej spojnosci ideowej®.
Bezposrednio po $mierci Jozefa Pitsudskiego pojawila si¢ my$l upamigtnienia jego

2 W. Jedrzejewicz, J. Cisek, Kalendarium zycia Jozefa Pitsudskiego 1867-1935, 1.1, 1867-1918, Wro-
claw - Warszawa - Krakow 1994, s. 259.

8 M. Klimecki, K. Filopow, Legiony to..., op. cit., s. 46, 47, 49.

4 Ibidem, s. 53.

U. Oettingen, Obraz Kielc w sierpniu i wrzesniu 1914 roku w pamieci Zolnierzy Legionow Polskich,

w: Kielce i kielczanie w XIX i XX wieku, pod red. U. Oettingen, Kielce 2005, s. 149; J. Osiecki,

S. Wyrzycki, Legionowym szlakiem... Z dziejow oddziatow Jozefa Pilsudskiego na Kielecczyznie

1914-1915, Kielce 2008, s. 44; T. Kosinski, Kampania kielecka oddzialow strzeleckich pod dowddz-

twem Jozefa Pilsudskiego w sierpniu 1914 r., Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach (dalej

RMNKi), t. 17, pod red. A. Obornego, Kielce 1993, s. 108-109.

W. Jedrzejewicz, J. Cisek, Kalendarium zycia..., t. 1, op. cit., Wroctaw - Warszawa - Krakow 1994, s. 263.

U. Oettingen, Obraz Kielc..., op. cit., s. 155; U. Oettingen, Wejscie strzelcow do Kielc w 1914 roku

w $wietle Zrédel legionowych, w: Rocznik Swictokrzyski, Seria A, Nauki Humanistyczne, t. 29,

red. U. Oettingen, Kielce 2005, s. 86-93.

8 U. Oettingen, Obraz Kielc..., s. 150; U. Oettingen, 1. Putk Piechoty Legiondw Polskich w Kielcach 19
sierpnia - 10 wrzesnia, w: Z dziejow Kielc w latach 1914-1918, red. U. Oettingen, Kielce 2004, s. 36.
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11. 1. Pocztowka z fragmentem
Pomnika Legionow w Kielcach,
wydana naktadem Komitetu
Budowy Pomnika Legionow

w Kielcach, 1938, kopia cyfrowa
ze zbioréw APK, Spoteczny
Komitet Odbudowy Pomnika
Czynu Legionowego w Kielcach
1988-1992 (dalej SKOPCL),
sygn. 5, fot. 3.

2/X 1938
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pobytu w Kielcach w 1914 roku. Zebrano nawet na ten cel kilka tysigcy ztotych. Jak
czytamy na tamach czasopisma ,,Radostowa” w 1938: Wkrotce jednak, gdy sprawa
uczczenia Pamigci Marszatka urosta do zagadnienia ogolnopanstwowego, inicjatywa
miejscowa doznata zatamowania. Az w roku ubieglym pchngl jq znowu naprzod wo-
Jewoda kielecki p. dr Wladystaw Dziadosz. Dzigki niemu ruszyly zywo naprzod prace,
zmierzajqce do utworzenia w zamku kieleckim Sanktuarium Pierwszego Marszatka Pol-
ski, budowy pomnika Legionow oraz tablic, obeliskow, kapliczek itp. pamigtek w miej-
scach, wstawionych bojami Strzelcéow w Kielcach w 1914 r°.

Komitet Budowy Pomnika Legionow w Kielcach, ztozony z 81 o0sob, zostat utwo-
rzony 28 grudnia 1937 roku. W sktad wiadz Wydziatu Wykonawczego Komitetu we-
szli: prezes - dr Wtadystaw Dziadosz, wojewoda, pierwszy wiceprezes - Juliusz Zulauf,
general, drugi wiceprezes - inz. Zygmunt Sowinski, poset - dr Jozef Zaleski, sekretarz
- dyr. Jan Jedlinski, skarbnik oraz cztonkowie Komitetu: poset - Tomasz Koztowski,
wicewojewoda - Wactaw Lutowski, prezydent miasta - Stefan Artwinski i mecenas -
Roman Cichowski. W sktad Komisji Rewizyjnej wchodzili: prezes O.1.K. - Lubostaw
Tomassi, putk. dypl. - Jan Dojan-Suréwka i Leokadia Smolenska, a w sktad Komisji Po-
lubowne;j pulk. dypl. - Jan Bigo, prokurator - dr Henryk Wallisch i krajoznawca - prof.
Edmund Massalski. W owym czasie podj¢to decyzje, by prosi¢ znaczace osobistosci
o protektorat nad podjeta akcja oraz przyjecie cztonkowstwa w Prezydium Honorowym,
m.in. Prezydenta Rzeczypospolitej Ignacego Moscickiego, marszatka Edwarda Smigte-
go-Rydza i Aleksandrg Pitsudska. Z biegiem czasu naptywaly liczne deklaracje przysta-
pienia do Komitetu. Natomiast w Opocznie powstal nawet Komitet Powiatowy?.

Na wykonawce¢ pomnika poswigconego Legionom Komitet wybrat Jana Floriana
Raszke, (1871-1945), rzezbiarza, malarza, medaliera i pedagoga. Raszka wykonywat
portrety, posagi konne, akty, ptaskorzezby, prace o tematyce alegorycznej, historycz-
nej i religijnej™, a co najwazniejsze byt legionista, ktory na swoim koncie miat szereg
prac zwigzanych z ta tematyka. Reszka zglosil si¢ do stuzby w Legionach i otrzymat
przydziat do Komendy Legionéw Polskich jako rzezbiarz wojenny. Oficjalnie stuzyt

J.P. Stan robot nad upamietnieniem pobytu Wojska Polskiego w Kielcach w 1914 r., ,,Radostowa”
nr2, 1938, s. 38.

0 Ibidem, s. 39.

M. Biernacka, ,,Raszka Jan Florian”, (hasto) w: Stownik Artystéw Polskich i obcych w Polsce dzia-
fajacych (zmarlych przed 1966 r.). Malarze rzezbiarze graficy, t. VIIL, pod red. U. Markowskiej
i K. Mikockiej-Rachubowej, Warszawa 2007, s. 229, 231.
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w Legionach od 11 sierpnia 1916 roku. Na froncie przebywat od maja 1916, za ze-
zwoleniem Kwatery Prasowej Naczelnej Komendy Armii. Stuzbe zakonczyt 1 listopada
1917 roku. Jako Zotnierz pracowat nad studiami portretowymi oficerow do serii medali
i plakiet. Wykonat plakiete z brazu ,,Bieliniak”, model posagu konnego ,,Bieliniak”,
projekty odznak 4 Putku Piechoty Legionéw Polskich oraz projekt pomnika ,,Legio-
nom 1914-1915-1916”, portretowat tez Jozefa Pitsudskiego. Kilkakrotnie przymierzat
sie do najstynniejszej szarzy kawalerii pod Rokitng, wykorzystujac wezesniejsze studia
z frontu, wykonal w 1917 roku rzezbe przedstawiajaca czterech zotnierzy 4 pp Leg. tzw.
,»Czworke” (nazywana takze ,,Czworka legionistow”, ,,Czworka strzelcow”, ,,Czwor-
ka w marszu”, ,,Pierwsza czworka”, ,,Czwartakami”, ,,Grupg czwartakow”). Zapewne
odlew w gipsie, po raz pierwszy zostal wystawiony w 1918 roku, za§ odlewy w brazie
w 1929 1 1933 roku. Artysta dostat za t¢ prace Il nagrod¢ Komitetu TZSP na konkurso-
wej wystawie ,,Rok 1920,

Po odzyskaniu niepodleglosci Raszka zajat si¢ rzezbg ,,Zmartwychwstanie Polski”.
W 1919 roku powstala statua wojownika ,,Obronicom Kreséw”. Podczas wojny pol-
sko-bolszewickiej Raszka ponownie zaciggnal si¢ do wojska, gdzie projektowat afisze
i mozliwe, ze rowniez odznaki. Wowczas powstat model posagu konnego generata Jo-
zefa Hallera oraz praca,,Cud nad Wistg™2. Wazng cze$cig tworczo$ci Raszki byta rzezba
posagowa. W dwudziestoleciu migdzywojennym wzniesiono kilka monumentow jego
autorstwa o tematyce legionowej, m.in. ,,Pomnik Powstancow i Legionistow Slaskich”
w Dziedzicach, pomnik ,,Obroncéw Slaska” odstoniety w Skoczowie, pomnik ,,Legio-
nistom Slazakom polegtym za Polske” odstoniety w Cieszynie. Projektowat takze dla
Krakowa pomnik wymarszu I Kompanii Kadrowej Legionow Polskich z Oleandrow,
w ktorym zamierzal wykorzystaé swoja rzezbe ,,Czworke”. Zastata ona umieszczona
takze na pomniku polegtych legionistow na Cmentarzu Rakowieckim?®.

W 1937 roku Raszka otrzymat zaméwienie na pomnik Czynu Legionowego w Kiel-
cach, ktorego odstonigcie planowano na 25-lecie wkroczenia I Kompanii Kadrowe;j
do Kielc. Wykonal model w glinie (zaginiony), ukazujacy czterech Legionistow, tzw.
,»Czworke”, ktora nastgpnie zostala powigkszona't. Urszula Oettingen, w artykule pt.
Pomnik Legionéw w Kielcach, zamiescita obszerne fragmenty pamigtnika Jana Raszki,
ukazujace jego prace przy monumencie'.

W Archiwum Panstwowym w Kielcach zachowala si¢ korespondencja Raszki doty-
czaca pomnika. W jednym z listow z 1937 rzezbiarz pisal, ze zaraz po otrzymaniu fo-
tografii zabrat si¢ do szkicowania. Twierdzit, ze probowat: ...na cokole umiescic troche
plaskorzezb ale niestety nie da sig. Przy tej redukcji musi cokol pozostaé jak najprost-
szy - mogq by¢ tylko napisy umieszczone's. Artysta, jak dowiadujemy si¢ z jego listu,

2 M. Biernacka, ,,Raszka Jan Florian”, s. 233; W. Milewska, M. Zientara, Sztuka Legiondéw Polskich
ijej tworcy 1914-1918, Krakow 1999, passim.

13 M. Biernacka, ,,Raszka Jan Florian...”, s. 236, 237.

Ibidem, s. 237; Polskie zycie artystyczne w latach 1915-1939, praca zbiorowa pod red. A. Wojcie-

chowskiego, Wroctaw - Warszawa - Krakow - Gdansk 1974, s. 415; Kielce. Szlak miejski. Przewod-

nik turystyczny, tekst: R. Garus, D. Krawczyk, J. Malys, K. Zapatowa, R. Zi¢zio, Kielce 1994, s. 6.

15 U. Oettingen, Pomnik Legionéw w Kielcach, w: RMNKi, t. 18, red. A. Oborny, Kielce 1995, s. 171-

192. Pamigtnik znajduje si¢ w Muzeum Sztuki Medalierskiej we Wroctawiu.

Korespondencja Jana Raszki dotyczaca pomnika w Kielcach, Archiwum Panstwowe w Kielcach (da-

lej APK), Urzad Wojewodzki Kielecki. Wydziat Komunikacyjno-Budowlany Oddziat Sztuki 1919-

1945 (dalej UKW I), Opiniowanie w sprawie zatwierdzenia pomnikéw wznoszonych w miejscach

publicznych, sygn. 21370, k. 2-4.
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przystat projekt Pomnika Legionow do Kielc. Byt on wykonany w skali 1:20. Cokot
zrobiono z gipsu, za$ rzezba ,,Czworki” w plastelinie'”. W kolejnym liscie do wojewo-
dy z 18 pazdziernika 1937 rzezbiarz informowal o kosztach inwestycji. Cena modelu
,»Czworki” sporzadzonego w glinie i odlanego w gipsie o wymiarach 2 m 40 cm x 2 m
40 cm x 1m 20 cm, wynosita 40 000 zt. Tylez samo kosztowaé¢ miat odlew w brazie tej
same]j wielko$ci. Natomiast cokot z kamienia wraz z innymi wydatkami miat zostaé
wykonany za 20 000 zt. Caly posag, zdaniem rzezbiarza, mial kosztowa¢ 100 000 zi.
Na sporzadzenie modelu ,,Czworki” i odlewu w gipsie artysta potrzebowal dziewigciu
miesiecy, za$ siedmiu miesig¢cy zadala firma, ktora miata zrobi¢ odlew w brazie. Jak da-
lej pisze Raszka: Pomnik Legionow wysokosci 10 metrow da si¢ wykona¢ w granicach
przewidzianych kosztow. Co zas do czasu, to w brgzie mogtby by¢ odstoniety dopiero
w roku 1939. W roku 1938 mogtby zas by¢ odstoniety tylko w ten sposob, zeby sig na
cokole ustawito Czworke odlang w gipsie a imitowang na bronz, jak to zrobitem swego
czasu - ja juz dwa pomniki tak odstawiatem. W kazdym razie musialbym sie do wielkie-
go modelu zabra¢ mozliwie zaraz i najuprzejmiej prosze o taskawe zarzgdzenie by mi
Jfotografie i pomiary Placu i Gmachu P.W. przestano mozliwie rychio®.

1. 2. J. Raszka i jego rzezba ,,Czworka”, w tle
makieta pomnika Czynu Legionowego

w Kielcach, 1937 rok,

kopia cyfrowa ze zbioréw APK, SKOPCL,
sygn. 5, fot. 23.

W odezwie do ludnosci miasta Kielce z 29 wrze$nia 1938 roku prezydent miasta
Stefan Artwinski oznajmial, ze: ...w dniu 2 pazdziernika nastgpi w Kielcach odstoniecie
pomnika Legionow, ktorg to uroczystos¢ zaszczycq swq obecnoscig najwyzsi Dostojnicy
Panstwowi i goscie z calej Polski'®. Zapraszat do uczestnictwa w ceremonii wszystkich
obywateli, a takze prosit mieszkancow o uporzadkowanie chodnikéw i jezdni oraz ude-

Korespondencja Jana Raszki dotyczaca pomnika w Kielcach, APK, UKW I, sygn. 21370, k. 8.

8 Korespondencja Jana Raszki dotyczaca pomnika w Kielcach, APK, UKW I, sygn. 21370, k. 10.
Odezwa prezydenta Stefana Artwinskiego do ludno$ci miasta Kielc z 29 wrzeénia 1938 r., APK,
AmK, Akta dotyczace budowy pomnika Legionow w Kielcach, 1938 r., sygn. 2292, k. 5, 6, k.5.
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korowanie swych doméw flagami o barwach panstwowych?. Komitet Budowy Pomni-
ka Legionéw na czele z wiceprezydentem miasta Bronistawem Dobroczynskim, spo-
dziewajac si¢ przybycia licznych gosci z calej Polski, a nie bedac w stanie wszystkim
zamiejscowym uczestnikom uroczystosci zapewni¢ noclegdw w hotelach, zwrocit sie
za posrednictwem Zarzadu Miejskiego do mieszkancow Kielc o pomoc w zakwatero-
waniach gosci?.

Na skutek przyspieszenia terminu o rok, pomnik tymczasowo zrealizowano w gip-
sie patynowanym na braz, stojacy na postumencie z czerwonego granitu. Odstonigty
zostat 2 pazdziernika 1938%, ,Gazeta Kielecka” relacjonowata te wydarzenia: Tegoz
dnia o godzinie 8 rano, jak donosita prasa, odbylo si¢ nadzwyczajne posiedzenie Rady
Miejskiej. Po posiedzeniu Rada przywitata dostojnych gosci chlebem i solq. Nastepnie
gen. broni Kazimierz Sosnkowski udat si¢ na Plac Panny Marii, gdzie po przyjeciu
raportu od Kompanii Honorowej, przyjety zostat u wrot Katedry przez bp. Ordynariu-
sza. W Katedrze Kieleckiej, gdzie zgromadZzili si¢ przedstawiciele wojska, administra-
cji, organizacji zawodowych i spolecznych, Biskup celebrowal uroczystq Msze Swietq.
Pozniej poswiecono Sanktuarium J. Pilsudskiego. Nastepnie gen. Sosnkowski dokonat
odslonigcia pomnika Legionow, wyglaszajqc diuzsze przemowienie. Po czym odbyla sie
imponujgca defilada wojskowa?.

Dwa miesigce wczesniej, celem uczczenia 24 rocznicy odrodzenia Polskiej Sity
Zbrojnej i wymarszu w bdj o Niepodleglos¢ Narodu Pierwszej Kompanii Kadrowej
Legionow Polskich pod wodza Jozefa Pilsudskiego, zorganizowano 6 sierpnia 1938
roku o godz. 10 w kosciele katedralnym nabozenstwo z udziatem przedstawicieli wiadz
i delegacji stowarzyszen spotecznych ze sztandarami®*. Jak pisat Emil Zaremba w 1938
na tamach ,,Pamig¢tnika Kota Kielczan”: ...w zwigzku z ustawieniem pomnika plac od-
powiednio przebudowano, pokryto zielencami oraz rozstawiono kilkadziesigt lamp do-
kota®.

2 Ibidem, k. 5, 6.

2 Prosba Komisji Kwaterunkowej Komitetu Budowy Pomnika Legionéw wraz z arkuszem do wy-
pelienia w sprawie noclegow dla zamiejscowych uczestnikow uroczystosci poswigcenia pomnika
Czynu Legionowego, APK, AmK, Akta dotyczace budowy pomnika Legionow w Kielcach, 1938 r.,
sygn. 2292, k. 4.

2 M. Biernacka, ,,Raszka Jan Florian...”, op. cit., s. 237; Polskie zycie artystyczne w latach 1915-

1939..., op. cit., s. 415; Kielce. Szlak miejski. Przewodnik turystyczny, tekst: R. Garus, D. Krawczyk,

J. Matys, K. Zapatowa, R. Zigzio, Kielce 1994, s. 6; Kielecki Obszar Metropolitalny przyjazny kaz-

demu. Przewodnik nie tylko dla petnosprawnych, tekst R. Garus, Kielce 2010, s. 47; C. Jastrzeb-

ski, K. Otwinowski, M. Otwinowska, Miejsca Pamigci Narodowej w Kielcach, Kielce 2010, s. 57;

llustrowany przewodnik po Kielcach, tekst R. Garus, D. i W. Strzalubowie, Kielce 2007, s. 104;

U. Oettingen, Rola miejsc pamieci narodowej zwigzanych z osobq Jozefa Pitsudskiego w ksztattowa-

niu tozsamosci regionu Swigtokrzyskiego w latach 1919-1939, w: Wojewddztwo kieleckie i swigto-

krzyskie w latach 1919-2009. Bilans sukcesow i niepowodzen, pod red. E. Stabinskiej, Kielce 2010,

s. 67; A. Myslinska, ,, Tryptyk kielecki” na tle zapomnianych dziet batalistycznych Stanistawa Ba-

towskiego Kaczora, w: Z dziejow Kielc w latach 1914-1918, pod red. U. Oettingen, Kielce 2004,

s. 169; J. Kuczynski, ,, Mazam na pamigtke”, czyli o wpisach do ksiggi pamigtkowej w Sanktuarium

Marszatka Jozefa Pitsudskiego, w: RMNKi, t. 18, pod red. A. Obornego, Kielce 1995, s. 255.

2 pazdziernika w Kielcach, w: ,,Gazeta Kielecka”, nr 75 1938, s. 1.

Zaproszenie na uroczyste nabozenstwo celem uczczenia 24 rocznicy odrodzenia Polskiej Sity Zbroj-

nej i wymarszu w bdj o Niepodlegtos¢ Narodu Pierwszej Kompanii Kadrowej Legionow Polskich

pod wodza Jozefa Pitsudskiego, APK, AmK, Akta dotyczace budowy pomnika Legiondw w Kiel-

cach, 1938 r., sygn. 2292, k. 9.

2 E. Zaremba, Obraz zycia kulturalnego Kielc, w: ,Pamietnik Kota Kielczan”, t. VIII, Kielce -
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Prasa przychylnie odnosita si¢ do monumentu. Na tamach ,,Radostowe;j”” mozna byto
w 1938 przeczytaé: Zacieta stanowczos¢ i wiara, ktore zaklgl prof. Raszka w swoje
dzielo, zdajq si¢ miesza¢ z piesniq strzeleckq jak przed 24 laty*s. 1 dalej: Od dwu mie-
sigcy juz wyrywa sie ku Kielcom wspaniale pochylona w marszowym kroku pierwsza
czworka kompanii kadrowej. Ustawiona na wyniostym cokole z polerowanego granitu
i cho¢ przykuta poteznym fundamentem do Placu W.F i PW. idzie mimo to naprzod.
Sita zdobywczego ducha wkracza poza historyczng rogatkq krakowskq zajmuje zamek,
magistrat, dworzec i cale wreszcie miasto ogarnia impetem idei, ktora jq ongis rzucita
na szlak krakowsko-kielecki i wytrwatoscig woli, ktora jg wiodta® .

11. 3. Pomnik Legionéw w Kiel-
cach, 1938 r., zdjecie reproduko-
wane za: E. Zaremba, Obraz zycia
kulturalnego Kielc w roku 1938,
w: ,,Pamietnik Kota Kielczan”,

t. VIII, Kielce - Warszawa 1938,
brak paginacji po s. 88.

Razem z pomnikiem ,,Czworki” postanowiono stworzy¢ Sanktuarium Jozefa Pitsudskie-
go w patacu biskupim, jego glownej kwaterze w Kielcach. W 1937 roku, pod przewodnic-
twem wojewody dr. Wiadystawa Dziadosza, odbyto si¢ posiedzenie Wydzialu Wojewddz-
kiego, na ktérym uchwalono budzet oraz zgodzono si¢ na pokrycie kosztow urzadzenia
kwatery Marszatka®. 11 lutego 1937 dokonano komisyjnych ogledzin 6wczesnego gmachu
Urzgdu Wojewodzkiego w celu ustalenia pomieszczenia Komendy I Brygady Legionow
w czasie ich pobytu w Kielcach w 1914 roku®. W Archiwum Panstwowym w Kielcach za-
chowat si¢ protokoty z prowadzonych prac®. Swoj ksztatt Sanktuarium zawdziecza artyScie
rzezbiarzowi Stanistawowi Rzeckiemu, laureatowi konkursu ogloszonego przez wojewode
w 1937 roku. Rzecki w przedsigwzieciu wspolpracowat z artysta malarzem W. Borowskim,
z rzezbiarzem W. Skuczyniskim oraz konserwatorem okregowym dr. A. Olesiem®.

Warszawa 1938, s. 81-94, s. 89.

26 P. Pamigci czynu legionowego, w: ,,Radostowa”, nr 7-8, (1938), s. 113.

27 Ibidem.

28 [?], Pomnik Legjondéw stanie w Kielcach w przyszlym roku, w: ,,Gazeta Kielecka”, 163 (1937), s. 1.

2 Protokoét komisyjnych ogledzin gmachu Urzedu Wojewddzkiego /tzw. patacu pobiskupiego/ w Kiel-
cach, odbytych w dniu 11 lutego 1937 r. w prawie ustalenia pomieszczenia Komendy I Brygady
Legjonow Polskich w czasie pobytu w Kielcachw 1914 r., APK, AmK, 1927, 1930-1939, sygn. 21519
sygn. 21519, k. 66.

3 Protokdt komisyjnych ogledzin robdt prowadzonych przy gmachu Urzedu Wojewddzkiego a w szcze-
golnosci czegsci mieszczqcej Sanktuarium Marszatka Jozefa Pitsudskiego, odbytej w dniu 2 wrzesnia
1938 r. pod przewodnictwem Pana Wojewody Kieleckiego dr. Wtadystawa Dziadosza, APK, UWK 1,
sygn. 21519, k. 84-85.

3t J. Glowka, Sanktuarium Marszatka Jézefa Pilsudskiego, w: Kielce miasto Legionéw, pod red. T. Ko-
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Zarowno do Sanktuarium Pitsudskiego, jak i do pomnika ,,Czworki” podchodzono
w sposoOb bardzo emocjonalny, o czym $wiadczy¢ moze fragment artykutu z 1938 roku:
Jak w odbudowie zamku kieleckiego, ktory mial zaszczyt stuzy¢ za kwatere Komendanta
w jego walce o niepodleglos¢ uwiecznila si¢ racja panstwowosci polskiej, powolanej
do zycia czynem zbrojnym, jak wyrazil si¢ w niej ideowy sens tworzenia arcydziet dla
utrwalenia wspaniatych okresow dziejowych, tak w utworzeniu Sanktuarium w zamku
i wniesieniu pomnika wypowiedzialy sie i bedg przemawiac na przysztos¢ do nas state
nauki, doswiadczenia i cele wspolczesnego pokolenia Zolnierskiego. ,,Zyta w nas ta
wsciekla ambicja, wlasnemi silami wytworzy¢é nowe wartosci polskie” - zdajemy sie
czytaé u wejscia do Sanktuarium i u cokotu pomnika Legionow®.

Rzezba ,,Czwoérki” z pomnika Czynu Legionowego zostata zniszczona przez hitle-
rowcow w 1939 roku. Cokot za$ rozebrano w 1950%, W miejscu zniszczonego monu-
mentu 12 sierpnia 1981 roku, w rocznic¢ wkroczenia Legionow do Kielc, mieszkancy
zamiescili tablicg informujaca o tym wydarzeniu. Dzi§ mozemy ja zobaczy¢, przymo-
cowang do kamienia z wykutymi datami 1914 - 1984, stojacego nicopodal pomnika.
Na tablicy znajduje si¢ napis:

NA TYM MIEJSCU STAL

ZNISZCZONY W CZASIE OKUPACJI

POMNIK CZYNU LEGIONOWEGO

PROJ. J. RASZKI UPAMIETNIAJACY

WKROCZENIE ,, STRZELCOW” DO KIELC

12. VI 1914 r.

Komitet Odbudowy Pomnika Czynu Legionowego powolany zostat uchwalg Miej-
skiej Rady Narodowej w Kielcach, nr I11/26/88, z 27 pazdziernika 1988 roku. Komitet
liczyt 21 osob. Od wiosny 1990 powstat drugi nieformalny komitet dziatajacy réwno-
legle. Oba te stowarzyszenia zostaty potaczone uchwalg Rady Miejskiej w Kielcach,
nr 111/91, 21 lutego 1991. Komitet liczyl 32 dzialaczy. Na walnym zebraniu Komitetu
9 marca 1991 wybrano prezydium, w sktadzie: Stefan Karski - przewodniczacy, Zbi-
gniew Kowalczewski - wiceprzewodniczacy, Stanistaw Szrek - wiceprzewodniczacy,
Jan Leski - sekretarz, Wiadystaw Pedrycz - skarbnik oraz trzech cztonkéw - Adam Mas-
salski, Ryszard Slaski i Tymoteusz Wroblewski®. Jak czytamy w Sprawozdaniu z dzia-
talnosci Spotecznego Komitetu w latach 1988-1992, sporzadzonym w grudniu 1992:
...rekonstrukcja monumentalnego Pomnika wiernego w szczegotach pierwowzorowi,
zarazem dziela sztuki rzezbiarskiej i duzej budowli, usytuowanego na zaniedbanym pod
kazdym wzgledem skwerze wielkomiejskim, wymagala powaznych srodkow finansowych
i ogromnej pracy wielu ludzi. Pienigdze trzeba bylo uzyskac przede wszystkim od spole-

sinskiego, Kielce 2007, s. 103-114, s. 103-104; L. Michalska-Bracha, Sanktuarium Jozefa Pitsud-
skiego i Muzeum Legionow Polskich w dawnym patacu pobiskupim w Kielcach, w: RMNKi, t. 17,
pod red. A. Obornego, Kielce 1993, s. 167-181; O rekonstrukcji Sanktuarium pisze Lidia Michalska-
Bracha, w: Rekonstrukcja Sanktuarium Jozefa Pilsudskiego w patacu kieleckim, w: RMNKi, t. 18,
pod red. A. Obornego, Kielce 1995, s. 215-220.

P., Pamieci czynu legionowego, w: ,,Radostowa”, nr 7-8, (1938), s. 113.

M. Biernacka, ,,Raszka Jan Florian...”, op. cit., s. 237.

P. Wojtys, Z sercem w plecaku czyli wedrowki po drogach i bezdrozach ziemi swietokrzyskiej i san-
domierskiej. Czes¢ I. Kielce i okolice. Przewodnik turystyczny, Kielce 2005, s. 107-108; P. Wojtys,
Kielce i okolice, Kielce 2007, s. 22.

Protokot Komisji Rewizyjnej Komitetu Odbudowy Pomnika Czynu Legionowego w Kielcach, z 29
grudnia 1992 roku, APK, SKOPCL, sygn. 1, k. 1-3, k. 1.
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czenstwa, zaktadow pracy, roznych instytucji i organizacji spotecznych w kraju i za gra-
nicq. Do pracy stanqé wigc musieli sprawni organizatorzy i propagandysci, fachowcy
od finansow, przedstawiciele i dziatacze wltadz samorzqdowych m. Kielc. Konkretne za-
dania wykonywali przedstawiciele srodowisk artystycznych, naukowych, technicznych
i rzemiosta. Podjete dzieto doprowadzili wspolnym wysitkiem do pomysinego konca;
rzezbiarze, plastycy, historycy sztuki, architekci i urbanisci, projektanci konstrukcji, in-
zynierowie oraz robotnicy budownictwa i drogownictwa, elektrycy, geolodzy, kamienia-
rze, odlewnicy, dziennikarze, ekonomisci, duchowni, oficerowie i zolnierze WP, nauczy-
ciele i uczgca si¢ mlodziez kielecka. Do czynu, bezinteresownego przynajmniej w czesci,
zagrzewat wszystkich pracujqcych gleboki patriotyzm. [...] Pomnik Czynu Legionowego
odbudowano dzieki bezinteresownej najczesciej pracy bardzo wielu ludzi, ktorych zmo-
bilizowata i pozyskata do wspolpracy stosunkowo nieliczna grupa dziataczy Spotecz-
nego Komitetu skupionych w wigkszosci w jego Prezydium. Oni to wlasnie dzwigali na
swych barkach gtowny ciezar prac: koncepcyjnych, propagandowych, organizacyjnych,
po czesci tez artystycznych, administracyjnych i gospodarczo-finansowych. Opracowy-
wali i rozsytali /czesto na swoj koszt/ trudng do policzenia ilos¢ materiatow, pism, apeli,
komunikatow i zawiadomien. Kwestowali za pieniedzmi, gromadzili i sprzedawali dary,
prowadzili aukcje, biegali za ztomem, materiatami budowlanymi i sprzetem potrzebnym
do roznego rodzaju prac. Opracowywali koncepcje imprez patriotycznych, prowadzili
Je, projektowali plakaty, dyplomy, cegielki i rozne druki ulotne. [...] Starali si¢ o po-
parcie wladz samorzgdowych, panstwowych, koscielnych i wojskowych. Koordynowali
prace przedsigbiorstw, rzemiesinikow, wojska i mtodziezy szkolnej™.

Rozpisano konkurs na wykonanie rzezby ,,Czworki”. Zespo6t opiniodawczy Spotecz-
nego Komitetu Odbudowy Pomnika Czynu Legionowego w Kielcach po zapoznaniu
si¢ z trzema ofertami, uznat za najkorzystniejsza propozycje¢ rzezbiarza Stefana Maja®’.
Cena jakg zaproponowal, byta pi¢ciokrotnie nizsza od pozostatych ofert. Ta spoleczna
postawa artysty stworzyta realng szans¢ odbudowy pomnika®. 30 listopada 1989 roku
podpisano umowe pomigedzy Komitetem a rzezbiarzem na wykonanie rzezby w glinie
oraz przygotowanie modelu w gipsie, ktory byt niezbgdny do pdzniejszego zrobienia
odlewu w brazie*. Komitet w tym celu wypozyczyt 17 maja 1989 model ,,Czworki”
z brazu w skali 1:4, ktory si¢ zachowal w Muzeum Medalierstwa we Wroctawiu®.
Réwnoczesnie z pracami nad rzezbg Komitet zorganizowal zbiodrke ztomu miedzianego
i bragzowego, na rzecz przysztego odlewu rzezby*'.

W 1989 ogloszony zostat przez kielecki oddziat Stowarzyszenia Artystow Rzezbia-
rzy Polskich (SARP) konkurs na koncepcje zagospodarowania Placu im. Marszatka
J. Pitsudskiego z uwzglednieniem usytuowania pomnika i architektonicznego rozwia-
zania jego najblizszego otoczenia. Zakwalifikowano projekt arch. Reginy Kozakiewicz-
Opaltko i arch. Tadeusza Wrdbla do dalszego opracowania*’. Autorom projektu Spotecz-

3¢ Spoteczny Komitet Odbudowy Pomnika Czynu Legionowego w Kielcach, Sprawozdanie z dziatal-

nosci Spotecznego Komitetu w latach 1988-1992, Kielce grudzien 1992, APK, SKOPCL, sygn. 1, k.
9-136, k. 11-14.

37 Ibidem, k. 29.

3% Ibidem, k. 47.

¥ Ibidem, k. 29.

4 Ibidem, k. 47.

4 Ibidem, k. 29, 47.

4 Ibidem, k. 29. Realizacyjny szczegétowy plan zagospodarowania terenu placu Marszatka Jozefa Pit-
sudskiego, APK, SKOPCL, sygn. 3.
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ny Komitet zlecit wykonanie dokumentacji technicznej zagospodarowania Placu, ktory
zostat przez nich sporzadzony i przekazany w styczniu 1990 roku. Projekt konstrukeji
postumentu opracowat spotecznie inz. Henryk Dtuzewski, za$ projekt architektury co-
kotu wykonat arch. T. Wrobel. Przygotowujac miejsce pod Pomnik Czynu Legionowe-
g0, przeniesiono rzezbg ,,Macierzynstwo” i ustawiono j3 na stokach Kadzielni, odko-
pano i wyburzono resztki starych konstrukcji tkwigcych w ziemi. 12 maja 1990 roku,
w 55. rocznice $mierci J. Pilsudskiego, na placu jego imienia odprawiona zostala Msza
Swieta, podczas ktorej wmurowano akt erekcyjny w fundamenty przyszlego cokohu
pomnika. Funkcje¢ kierownika budowy tego obiektu objat bezinteresownie Stanistaw
Szrek. Zelbetowy postument pomnika wzniesiono w czynie spotecznym w ciggu dwoch
miesigcy - w lipcu i sierpniu 1990. Obowigzki inspektora nadzoru petnit spotecznie
Henryk Dtuzewski®.

W dalszym ciggu zbierano pienigdze na pokrycie kosztow inwestycji. W Archiwum
Panstwowym w Kielcach znajduje si¢ Zlota Ksigga ofiarodawcéw na odbudowe Po-
mnika Czynu Legionowego w Kielcach*. Srodki finansowe gromadzono podczas orga-
nizowanych kilkakrotnie aukcji dziet sztuki i warto§ciowych przedmiotéw podarowa-
nych na ten cel przez kielczan. Uruchomiono réwniez w Domu Towarowym ,,Puchatek”
w Kielcach stoisko handlowe, w ktérym sprzedawano rézne wyroby podarowane Spo-
lecznemu Komitetowi przez kieleckie zaktady pracy. Zaprojektowano i odlano z brazu
okoliczno$ciowy medal pamiatkowy, zwigzany tematycznie z odbudowg pomnika, kt6-
ry kupowali najchetniej kieleccy numizmatycy*®.

Na poczatku stycznia 1991 roku Stefan Maj ukonczyt prace nad gipsowym mode-
lem ,,Czworki” i przekazat go do odlania w brazie Stefanowi Kowaldwce - odlewni-
kowi z Wegrzcow pod Krakowem. Wiosnag tegoz roku zaklad kamieniarski Tadeusza
Modlinskiego w Cedzynie zaczal wycinac ptyty granitowe z pozyskanych uprzednio
glazow, na oktadzing pomnika. Kamieniarze zakonczyli w kwietniu cigcie, szlifowanie
i polerowanie ptyt, natomiast w maju obtozyli nimi caty zelbetowy cokot. W Archi-
wum Panstwowym w Kielcach znajduja si¢ takze projekty techniczne oraz specyfikacje
granitowych ptyt oktadzinowych cokotu pomnika*’. W trzecig warstwe¢ oktadziny, od
tytu postumentu, zgodnie z propozycja panstwa Grazyny i Stanistawa Szrekow wbudo-
wano dwie stare plyty granitowe z 1938 roku. Pomogt w tym dlugoletni szef produkcji
w Kieleckich Kopalniach Surowcéw Mineralnych Stanistaw Kwiatkowski. Dzieki pty-
tom ,,§wiadkom” mamy mozliwo$¢ porownania struktury i kolorystyki granitow - pier-
wotnego - z wotynskiej kopalni i obecnego - narzutowego ze Skandynawii*.

25 maja 1991 roku odbylo si¢ posadowienie monumentalnej rzezby na cokole. W uro-
czystosci wzigli udziat przedstawiciele wtadz samorzadowych oraz poczet sztandarowy
4 Putk Piechoty Legionéw AK. 3 czerwca tegoz roku Papiez Jan Pawet 11, przejezdzajac
obok zrekonstruowanego pomnika, pobtogostawit go i wyrazit rado$¢ z jego odbudowy™.

# APK, SKOPCL, Sprawozdanie ..., k. 29, 30, 32.

4 Zlota ksigga ofiarodawcow, APK, SKOPCL, sygn. 4.

4 APK, SKOPCL, Sprawozdanie..., k. 34, 35.

4 Ibidem, k. 36, 38.

47 Projekt techniczny oraz specyfikacja granitowych ptyt oktadzinowych cokotu, APK, SKOPCL, sygn. 2.
% APK, SKOPCL, Sprawozdanie..., k. 52.

4 Ibidem, k. 38.
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11. 4. Stefan Maj i jego rzezba -
rekonstrukcja ,, Czworki”, 1990 r.,
kopia cyfrowa ze zbioréw APK,
SKOPCL, sygn. 5, fot. 22.

11 sierpnia 1991 dokonano odstonigcia pomnika*® - w wigili¢ 77. rocznicy wkroczenia
Oddziatéw Pitsudskiego. Odstonigcia dokonat minister Piotr Szczepanik - przedstawiciel
Prezydenta RP w asyscie gen. bryg. Leona Komornickiego - Dowddcy Okregu Warszaw-
skiego WP, Roberta Rzepki - prezydenta miasta Kielc oraz por. Seweryna Biernackiego
i por. Henryka Kadery - legionistow Pitsudskiego. Pomnik poswigcit w czasie Mszy Swie-
tej ks. bp Stanistaw Szymecki. Mszg koncelebrowang sprawowali wraz z biskupem ks. mjr

11. 5. Pomnik Czynu Legionowego w Kielcach.

3 Protoko6t Komisji Rewizyjnej Komitetu Odbudowy Pomnika Czynu Legionowego w Kielcach, z 29
grudnia 1992 r., APK, SKOPCL, sygn. 1, k. 1-3, tu: k. 1; J. Pomnik Czynu Legionowego odstonigto
w Kielcach, w: ,,Echo Dnia” 155 (1991), s. 1; A. Nowak, Tradycje legionowe w Kielcach i ich kul-
tywowanie na przyktadzie Pomnika Legionéw, w: Kielce miasto Legionéw, pod red. T. Kosinskiego,
Kielce 2007, s. 71-101, s. 99.
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Stanistaw Rospondek - kapelan garnizonu ,,Kielce” i ks. Edward Chat - proboszcz parafii
katedralnej. Na uroczystosci rzad RP reprezentowal minister Stanistaw Zielinski z Urzgdu
d.s. Kombatantow. Do zgromadzonych przestanie wystosowal w imieniu prezydenta RP
Lecha Walesy minister Mieczystaw Wachowski. List z wyrazami uznania nadestaty do
Spotecznego Komitetu panie Wanda Pitsudska i Jadwiga Jaraczewska - corki Marszat-
ka Pitsudskiego. Na uroczystosci nie zabrakto réwniez wielu gosci ze sfer wojskowych,
kombatanckich, artystycznych i zwiazkowych. Stawili si¢ takze senatorowie i postowie
z Ziemi Swietokrzyskiej oraz przedstawiciele wiadz wojewodzkich i miejskich®!.

Zagospodarowano teren wokot pomnika’?, zaprojektowano i wykonano o$wietlenie
srodkowej czg$ci placu Marszatka J. Pilsudskiego®. Jesienig 1991 roku umieszczono na
cokole napis: ,,Legionom - Nardd”. Litery zaprojektowat Stefan Maj, a odlat je z brazu
Stawomir Micek. Tablice z podstawowymi informacjami o monumencie opracowat Ta-
deusz Wrobel. We wspotpracy z Stefanem Majem i Norbertem Szunke zaprojektowat ja
Stanistaw Domagata, a odlat z brazu S. Micek>. Tablic¢ zamontowano na potudniowej
Scianie cokotu, z tekstem:

POMNIK CZYNU LEGIONOWEGO
UPAMIETNIAJACY WALKI ZOENIERZA
POLSKIEGO W LATACH 1914-1920, ZAPO-
CZATKOWANE WKROCZENIEM DO KIELC
STRZELCOW J. PILSUDSKIEGO 12 SIERPNIA
1914. POMNIK DLUTA PROF. JANA RASZKI
ODSLONIETY 2 PAZDZIERNIKA 1938
ZNISZCZONY WE WRZESNIU 1939 /RZEZBA/
I W 1950 /COKOL/. RZEZBA ODTWORZONA
PRZEZ ART. RZEZBIARZA STEFANA MAJA.
ODBUDOWANY MONUMENT
POBLOGOSELAWIONY PRZEZ PAPIEZA

JANA PAWLA 11 — 3 CZERWCA 1991.
ODSLONIETY I POSWIECONY

11 SIERPNIA 1991

SPOLECZNY KOMITET ODBUDOWY POMNIKA W KIELCACH

W APK znajduje si¢ Album, w ktéorym zobaczy¢ mozna zdjgcia z wszelkich poczy-
nan prowadzonych przez Komitet?. Spoteczny Komitet Odbudowy Pomnika Czynu Le-
gionowego dziatat przez cztery lata, rozwigzany zostat 31 grudnia 1992 roku®.

Poza odbudowa Pomnika, Komitet z wlasnej inicjatywy odnowil grob Bartosza Glo-
wackiego, wykonat dwie tablice ku czci ks. Jerzego Popietuszki na starym cmentarzu
w Kielcach, a takze tablicg poswigcong rodakom przesladowanym i pomordowanym
przez NKWD, UB i SB, ktora znalazta miejsce w Bazylice Katedralnej®’.
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Spoteczny Komitet Odbudowy Pomnika Czynu Legionowego w Kielcach, Sprawozdanie..., k. 39-40.
Protokot Komisji Rewizyjnej Komitetu Odbudowy Pomnika Czynu Legionowego..., k. 1.
Spoteczny Komitet Odbudowy Pomnika Czynu Legionowego w Kielcach, Sprawozdanie..., k. 43.
5 Tbidem, k. 42.

35 Album odbudowy Pomnika Czynu Legionowego, APK, SKOPCL, sygn. 5.

¢ APK, SKOPCL, Sprawozdanie..., k. 11.

7 Protoko6t Komisji Rewizyjnej Komitetu Odbudowy Pomnika Czynu Legionowego..., k. 2.
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1. 6. Pomnik Czynu Legionowego
w Kielcach, fragment, 2012 r.

Pomnik Czynu Legionowego jest bardzo bliski mieszkancom Kielc - jest symbolem
pamigci tych, ktorzy walczyli o wolno$¢ Polski. Przy nim wlasnie odbywaja si¢ najwaz-
niejsze uroczystosci narodowe. Jak pisat we wrzeéniu 1938 Stefan Artwinski: ...pomnik
ten stanowi¢ ma wieczny i wymowny symbol holdu i wdzigcznosci mieszkancow Kielc
i Ziemi Kieleckiej dla tych co wkraczajgc przed dwudziestu czterema laty pod wodzg
Jozefa Pitsudskiego w mury naszego miasta zapoczqtkowali, ukoronowany catkowitym
powodzeniem, zwycieski boj o Niepodlegtosé Narodu.

Legiony upamigtnione zostaly szeregiem wierszy i piesni. Kieleckiemu pomnikowi
Wanda Wrobel poswiecita wiersz ,,Czworka”, ktorego fragment na zakonczenie warto
przytoczyc¢:

Na cokole

Wsrod zieleni

Na kieleckim skrawku ziemi —

Czterech dzielnych

Uskrzydlonych —

Zapatrzonych

W wolnosé! [...]%.

Barbara Maria Gawecka

% Odezwa prezydenta Stefana Artwinskiego do ludnos$ci miasta Kielc z 29 wrzesnia 1938 r., k. 5.
9 Fragment wiersza Wandy Wrobel Czwdrka w: W. Wrobel, Kochajmy Kielce i Swigtokrzyskie, Kielce
2004, s. 52.
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A HISTORY OF THE MEMORIAL TO LEGIONARY DEED IN KIELCE

The article focuses on a history of the Memorial to Legionary Deed in Kielce. The monument
commemorates the entry of Polish armed forces into Kielce in August 1914 and heroic fights of
the Polish Legions in 1914-1918. It is situated in Jozef Pitsudski Square - off rev. Piotr Sciegienny
Street — in front of the Regional Cultural Centre in Kielce. The sculpture, placed on a high pede-
stal, depicts four Legionnaires on the march. The first Committee for Erection of the Monument
to the Legions was established on December 28, 1937, and Jan Florian Raszka was entrusted with
the task of sculpting the statue. The monument was unveiled on October 2, 1938. The sculpture of
“The Four” was destroyed by the Nazis in 1939, and the pedestal was pulled down in 1950.

In the late 1980s the Committee for Rebuilding of the Memorial to Legionary Deed was ap-
pointed. In the spring of 1990, another — informal - committee was set up, working parallelly. On
February 21, 1991, both committees were joined together by a resolution of the Municipal Coun-
cil in Kielce. The sculpture was reconstructed by Stefan Maj. On August 11, 1991, the monument
was ceremonially unveiled. The Memorial to Legionary Deed is close to the hearts of Kielce citi-
zens. It symbolically commemorates all those who fought for Polish freedom. The most important
national celebrations are held at its foot.

Barbara Maria Gawecka
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MARIAN GUCWA

SABINA Z KARNICKICH MORSTINOWA
- PANI NA KOBYLNIKACH 1857-1865
LOSY MAJATKU NA PODSTAWIE ZRODEL

Kolekcja grafik Morstindw trafita do Muzeum Narodowego w Kielcach wraz ze
zbiorami malarstwa i ksigzkami w ramach akcji przejmowania mienia podworskiego
z nieistniejacego juz dzi$ patacu w Kobylnikach w powiecie Kazimierza Wielka. Wsrod
wielu obiektow znalazly si¢ litografie i obrazy Sabiny z Karnickich, zony Tadeusza
Morstina, z ktora taczy si¢ powstanie kolekcjit. Jak podaje Stownik artystow polskich,
byla malarka amatorkg zwigzang z Lwowem, zajmowala si¢ roéwniez grafika, wspot-
pracowata z tamtejszym zaktadem litograficznym Piotra Pillera®. Byta cérka Romana
Karnickiego i Henryki z Bakowskich, po ktorych odziedziczyta tytut hrabiowski. Jej za-
interesowania artystyczne uksztaltowaly si¢ pod wptywem matki, mito$niczki muzyki
1 poezji, zajmujacej si¢ amatorsko malarstwem, gromadzacej ksiazki i ryciny; niektore
z nich zachowaly si¢ w zbiorach Muzeum. Dzieje kolekcji nie byty do tej pory przed-
miotem osobnego opracowania®.

W ramach realizacji projektu badawczego podjeto probeg ich wyjasnienia w oparciu
o akta hipoteczne dobr Kobylniki, ktore odnaleziono w sadzie w Kazimierzy Wielkiej
oraz w Archiwum Panstwowym w Kielcach, rozproszone w kilku zespotach®. Na ich
podstawie udato si¢ ustali¢ nieznane wczesniej fakty dotyczace kupna Kobylnik przez
Sabine z Karnickich, oraz ich utraty na skutek zadluzenia. Inne zrodta, poza aktami
hipotecznymi, pozwolity na odtworzenie wczesniejszego okresu jej zycia, w ktérym po
zawarciu zwiazku matzenskiego opuscita na stale Lwow i przebywata wraz z m¢zem
w rdéznych miejscach nalezacych do jego rodziny. Rzucity réwniez swiatto na poczatki
powstania kolekcji grafik®.

1 W. Ozdoba-Kosierkiewicz, Grafika polska. Katalog zbiorow Muzeum Narodowego w Kielcach, Kra-

kow 1986.

Stownik Artystow Polskich i obcych w Polsce dzialajacych, t. III, Wroctaw - Warszawa - Krakow -
Gdansk 1979, s. 366-367.

E. Jezewska, Pamigtki z Kobylnik, w: Dwor polski zjawisko historyczne i kulturowe. Materiaty 1X
Seminarium zorganizowanego przez Oddziat Kielecki Stowarzyszenia Historykéw Sztuki i Dom
Srodowisk Tworczych w Kielcach, Kielce 2008, s. 149-170.

Archiwum Panstwowe w Kielcach (dalej APK), zespot nr 21/2243, , Ksiegi hipoteczne dobr ziem-
skich powiatu pinczowskiego”; zesp6t nr 21/490, ,,Ksiggi hipoteczne powiatu kazimierskiego”; ze-
spot nr 21/2512 ,,Akta notariusza Jozefa Wiockiego w Skalbmierzu (1856-1864).

Wojewodzka i Miejska Biblioteka Publiczna w Bydgoszczy. Zbiory specjalne, nr inw. 02547, sygn.
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.....

ka Henryka z Bakowskich obejmowat dwie wsie, jedng z nich, Cycow potozong w Kro-
lestwie Polskim w guberni lubelskiej wypuszczono w dzierzawe®.

Druga - Popiele lezace w Galicji w powiecie drohobyckim, traktowano jako gniazdo
rodzinne, z ktdrego po $mierci m¢za Romana Karnickiego w 1854 roku, matka wraz
corka przeniosty si¢ na state do Lwowa, pozostawiajgc dobra w rekach zarzadcy’. We
Lwowie ich siedzibg byto wynajete, wielopokojowe mieszkanie, jedno z pomieszczen
byto ,,malarnia” Sabiny. Oprécz mebli zgromadzono w nim ksigzki, obrazy i ryciny,
ktore daty poczatek catej kolekejil.

11. 1. Portret Tadeusza Morstina i Sabiny Morsti-
nowej z Karnickich, fot. z ok. 1865 r., odbitka na
papierze albuminowym: 10,1x6,2 cm, Biblioteka
Narodowa w Warszawie, sygn. F.13902/AFF.1-12.
Reprodukcja cyfrowa w CBN Polona.

Po $lubie Sabiny, zatrzymano tylko Popiele, majatek przedstawiajacy wigksza war-
to$¢, natomiast Cycow sprzedano, a uzyskane z tego tytulu pieniagdze przeznaczono
na kupno innej wsi potozonej w okolicach dobr me¢za, gdzie mieli 0sig$¢ na state. 15
lutego 1857 roku matzonkowie opuscili Lwow i udali si¢ do Krakowa, tam zatrzymali
si¢ w kamienicy Morstinow przy ul. Stolarskiej 7°. Jesienig tego samego roku dotarto
tu transportem konnym wyposazenie lwowskiego mieszkania. Oprocz mebli, przed-
miotow gospodarstwa domowego, duzego zbioru ksigzek, przewieziono obrazy i dwie
,»paki” rycin®.

MAGS Rkp 547/1, (dalej WIMBP Bydgoszcz). Zbiory specjalne, sygn. MAGS Rkp 547/1, za:
E. Ryszkowska Zbior nut Henrietty Bakowskiej w Wojewddzkiej 1 Miejskiej Bibliotece Publicznej
w Bydgoszczy, w: Biblioteka Muzyczna 2000-2006, s. 153-162.

¢ Stownik Geograficzny Krolestwa Polskiego i innych krajow stowianskich, t. I, Warszawa 1880,
s. 720.

7 Ibidem, t. VIII, Warszawa 1887, s. 786.

8  List Henryki Karnickiej do Sabiny Morstin z Karnickich z 16 kwietnia 1857, sygn. MAGS Rkp 547/1.

® ,Gazeta Lwowska”, nr 37 z 16 lutego 1857 roku, s. 4, donosita ze 15 lutego 1857 roku wyjechat
z Lwowa Tadeusz hr. Morstin.

1 APK, List Henryki Karnickiej do Sabiny Morstin z Karnickich z 15 pazdziernika 1857, sygn. MAGS
Rkp 547/1.
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Henryka z Bakowskich po wyjezdzie corki i jej mgza z Lwowa miata dotaczy¢ do
nich w Krakowie. Po przyjezdzie zamieszkata w kamienicy Morstinow, ktora stuzyta
réznym czlonkom rodziny jako miejsce czasowego pobytu - zwlaszcza w okresie zi-
mowym. Tymczasem mlodzi matzonkowie na dtuzej zatrzymali si¢ w rezydencji tescia
Ludwika Morstina w Plawowicach, potozonych w powiecie miechowskim, na terenie
Krolestwa Polskiego™. Byt on znanym mito$nikiem i kolekcjonerem ksigzek; zgroma-
dzona przez niego biblioteka ulegla zniszczeniu w trakcie wielkiego pozaru Krakowa
w 1850 roku'2. Nalezacy do niego palac otoczony rozlegtym parkiem, zachowany do
dzi$ jest jednym z najlepszych przyktadow klasycystycznej rezydencji w Polsce. Prze-
bywajac w Patecznicy (pow. miechowski) Tadeusz Morstin zarzadzat powierzonymi mu
przez ojca dobrami, dokad miat si¢ przenie$¢ na state. Do tego samego majatku nalezaty
réwniez mniejsze wsie z folwarkami - Pamigcice i Bidziny®®. W pazdzierniku 1858 roku
wraz z zong i pierworodnym synem Romanem zamieszkali w Palecznicy'. Pierwszy
wiasny dom Sabiny Morstinowej nie zachowat si¢, wiadomo ze byt to drewniany dwor
o wymiarach 41x21 tokci: Dwor z bali na wegiet pod blachq i gontem. Przed ich przy-
byciem poddany zostal gruntownej przebudowie, w trakcie ktorej usunicto stomiane
pokrycie dachu i zastgpiono je blachg'®. Sabina Morstinowa planowata zatozenie przy
dworze ogrodu. Po poswigceniu nowego mieszkania oraz po urzadzeniu pierwszego
przyjecia dla gosci, zycie towarzyskie toczyto si¢ wokot blizszych i dalszych cztonkow
rodziny Morstinow'®.

Czgste kontakty utrzymywano z Wiadystawem Kazimierzem hrabig Ostrowskim,
ktérego siostra byta zong Wtadystawa, brata Tadeusza Morstina. Wiadystaw Kazimierz
mieszkat wraz z zong i matka w odleglych o kilkanascie kilometréow Kobylnikach, ku-
pionych w 1847 roku za kwote 425 000 zlp'’. Zastat tam parterowy, tynkowany dwor,
wzniesiony podobnie jak i liczne zabudowania gospodarcze z drewna. Dwor posiadat
plan wydhuzonego prostokata o wymiarach 50x21 tokci; znajdowato si¢ w nim 12 po-
mieszczen. Przykrycie stanowit dach gontowy®. Nowy wiasciciel wzniost szereg muro-
wanych obiektow folwarcznych, rozbierajac cze$¢ wezesniejszych, drewnianych'. Do-
stepne zrodta archiwalne dokumentujace dziatalno§¢ Wiadystawa Kazimierza hrabiego
Ostrowskiego nie wspominajg o nowej rezydencji w Kobylnikach, mozna mu jedynie
przypisa¢ powstanie pierwszego murowanego dworu w tej miejscowosci.

Wizyty Sabiny Morstinowej w Kobylnikach musialy wptyna¢ na podjecie decyzji
o kupnie wsi i przeniesieniu do niej wlasnej, powigkszajacej si¢ rodziny. W niedtu-
gim czasie po narodzinach drugiego syna Henryka, spodziewata si¢ kolejnego dziecka.
Znajdujacy si¢ tam dwor byl wiekszy od tego zajmowanego w Patecznicy®. Zgodnie

1 APK, List Henryki Karnickiej do Sabiny Morstin z Karnickich z 24 wrzesnia 1857, sygn. MAGS Rkp 547/1.
12 K. Estreicher, Wspomnienia Ludwika Morstina, w: Rocznik Krakowski, t. 41, Krakow 1970, s. 67-84.
Stownik Geograficzny Krdlestwa Polskiego i innych krajéw stowianskich, t. VII, Warszawa 1886,
s. 833.

14 List Henryki Karnickiej do Sabiny Morstin z Karnickich z 9 pazdziernika 1858, sygn. MAGS Rkp 547/

5 APK, zesp6t nr 21/17 ,,Dyrekcja Ubezpieczen”, sygn.: 669, s. 5, 116, 128.

16 List Henryki Karnickiej do Sabiny Morstin z Karnickich, op. cit., por. przypis nr 14,sygn. MAGS Rkp 547/1.

17 APK, zesp6t nr 21/490, sygn. 46, k. 6v.

8 APK, zespot nr 21/17, sygn. 583, Szacunek szczegétowy dworu w Kobylnikach, s. 35-42. Rzut
parteru dworu aut. Karol Cochet, 1847; Katalog rysunkow architektonicznych akt ,,Dyrekcji Ubez-
pieczen” w APK. Wydawnictwo Biblioteki Muzealnictwa i Ochrony Zabytkow, red. B. Lenard, seria
A, t. XVI, opr. A. Penkalla, J. Szczepanski, Warszawa 1993, s. 145.

19 APK, zesp6t nr 21/17, sygn. 583, s. 63-99.

2 List Henryki Karnickiej do Sabiny Morstin z Karnickich z 2 pazdziernika 1858, sygn. MAGS Rkp 547/1.
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11. 2. Portret Tadeusza Morstina (1830-1875),
autorstwa Sabiny Morstinowej z Karnickich
(1830-1891), lata 60. XIX w., olej, ptotno,
189x125¢cm, Muzeum Narodowe w Kielcach,
nr inw. MNKi/M/1778.

z wezesniejszymi planami transakcja miata by¢ sfinansowana z funduszy uzyskanych
przez nig ze sprzedazy rodzinnego Cycowa. Drugim zrodtem uzyskania pieniedzy byta
darowizna krewnego Jana Bakowskiego, ktory ofiarowat na ten cel kwotg 60 000 zlp.
Zebrana w ten sposob suma nie wystarczata na petne pokrycie kosztow zakupu nowej
wsit,

Morstinowa 24 czerwca 1859 roku upowaznita m¢za Tadeusza Morstina do prze-
prowadzenia w jej imieniu catej transakcji kupna dobr?>. Rownoczesnie innym aktem
notarialnym, na poczet przyszlej wlasnosci zabezpieczyla dtug zaciagnigty u Henryki
Michatowskiej wynoszacy 12 975 rubli srebrnych?. Na mocy kontraktu zawartego 27
czerwca przed Wojciechem Mieszkowskim, rejentem Kancelarii Ziemianskiej w Kiel-
cach, Wiadystaw K. hrabia Ostrowski odstapit Kobylniki na wytaczng wtasno$¢ Sabiny
hrabiny z Karnickich Morstinowej za kwote 100 000 rubli srebrnych. Czgé¢ nalezno$ci
wynoszacg 30 000 rubli srebrnych sprzedajacy miat otrzymaé w podzniejszym terminie.
Przedmiot zakupu obejmowatl wie$ i folwark Kobylniki, folwark i wie$ Seselow, wie$
Krepice. W kontrakcie sprzedazy znalazta si¢ interesujagca wzmianka, ze matzonkowie
przejmuja nieruchomo$¢ wraz z: ...mobiliami w patacu miejscowym znajdujgcymi sig,
za wyjatkiem przedmiotow ujetych w osobnym wykazie**. W dwa lata p6zniej Sabina
Morstinowa wypehnita warunki sprzedazy zawarte w kontrakcie, sptacajac poprzednie-
mu wiascicielowi brakujgcg do petnego rozliczenia kwote 30 000 rubli?,

2 List Henryki Karnickiej do Sabiny Morstin z Karnickich z 10 lipca 1859, sygn. MAGS Rkp 547/1.

2 QOryginat aktu notarialnego wystawionego przez notariusza okregu skalbmierskiego Jozefa Wiockie-
20, APK, zespot nr 21/2243, sygn. 47, s. 154.

2 APK, zespOt nr 21/490, sygn. 46, k. 59v.

24 Byly Sad Rejonowy w Kazimierzy Wielkiej. Wydzial ksiag wieczystych, Wykaz Hipoteczny - Ko-
bylniki vol. II, s. 131-142.

2 APK, zespot nr 21/490, sygn. 46, k. 58v.
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1. 3. Autoportet Sabiny Morstinowej

z Karnickich, lata 60. XIX w., olej, ptdtno,
184x125cm, Muzeum Narodowe

w Kielcach, nr inw. MNKi/M/1777.

Po realizacji transakcji, w lipcu i sierpniu 1859 roku, po poswigceniu nowego domu
wraz z rodzing przeprowadzita si¢ do Kobylnik®. O jej szerokich planach zwigzanych
z nowg siedzibg $wiadczy zespot projektow architektonicznych dotyczacych rozbudo-
wy dworu, wzniesienia budowli ogrodowych oraz gospodarczych?’. Zrodta archiwalne
potwierdzaja jedynie rozbudowe folwarku, na ktérym w latach 1860-1862 powstaty:
wozownia ze stajnig, obory drewniane i murowane oraz: ...szynkowy dom pigtrowy
z muru pruskiego pod gontem®. Przeszkoda w pelnej realizacji planow byly trudnosci
finansowe towarzyszace Sabinie Morstinowej przez caly okres pobytu w Kobylnikach.

W chwili przejgcia nowej posiadtosci Kobylniki byty zadluzone w Towarzystwie
Kredytowym Ziemskim na sumg¢ 30 195 rs., od ktoérej musiata sptacaé raty. W 1861
roku po dopetnieniu wymaganych formalno$ci uzyskata nowa pozyczke z tego samego
zrodta wynoszaca 15 405 rs. zwickszajac w ten sposob stan ogdlnego zadluzenia®. Na
skutek zaleglo$ci w sptacaniu rat, juz w nastgpnym roku Dyrekcja Gtoéwna Towarzystwa
Kredytowego Ziemskiego w Warszawie podjeta decyzje o przymusowej licytacji dobr
ziemskich Kobylniki, ktorej termin wyznaczono z kilkumiesigcznym wyprzedzeniem
na 9 czerwca 1863 roku®*. W ramach obowigzujacej procedury, zamieszczono oglo-
szenia prasowe w Dzienniku Urzedowym Guberni Radomskiej, ,,Dzienniku Powszech-
nym” i ,,Gazecie Warszawskiej”, do licytacji jednak nie doszto®. Poza pozyczkami za-
ciggnigtymi w Towarzystwie Kredytowym Ziemskim na zwigkszenie obcigzenia dobr
wplynety kwoty uzyskane od osob prywatnych w formie oprocentowanych kapitatow.

26 APK, List Henryki Karnickiej do Sabiny Morstin z Karnickich z 17 lipca 1859, sygn. MAGS Rkp 547/1.
27 Plany omawia E. Jezewska, op. cit, s. 150.

% APK, zespot nr 21/17, sygn. 583, s. 177-206.

2 APK, zespo6t nr 21/2243, sygn. 47, s. 175.

3 APK, zespot nr 21/490, sygn. 46, k. 32v.

3 APK, zespOt nr 21/2243, sygn. 47, s. 198-218.
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Aktem notarialnym wystawionym w Krakowie 21 grudnia 1863 roku, Sabina Morsti-
nowa potwierdzita przyjecie kilku sum: 6 750 rs. od Wtadystawa Kazimierza hrabiego
Ostrowskiego, 6 750 rs. od Adolfa Niemojewskiego, wiasciciela dobr Stupia Jedrzejow-
ska, 4 800 rs. od wdowy Julii Ostrowskiej. Roéwnoczes$nie zobowiazata si¢ do wyptaca-
nia z tego tytutu corocznie odsetek kazdemu z wymienionych wierzycieli powigzanych
z rodzing Ostrowskich®.

W tym samym roku Morstinowa zaciagneta szereg pozyczek od innych osoéb,
pierwsza w wysokosci 1 000 ztotych renskich i 8 000 zlp (to jest odpowiednio 600 rs.
i 1200 rs.) od Sabiny z Lewartowskich, zony Jozefa Krzyzanowskiego, wtasciciela dobr
Cudzynowice, (potozonych w obecnej gminie Kazimierza Wielka)®.

O trudno$ciach finansowych wlascicielki Kobylnik $wiadcza kolejne krétkotermi-
nowe pozyczki w gotowce, ktore w okresie kilku miesiecy, wspdlnie z mezem, zacia-
gala u zydowskich kupcow z krakowskiego Kazimierza, nie wykupujac w terminie
wystawionych przez siebie weksli. M.in. od Jakuba Herszla dwoch imion Baumnigera
zamieszkatego pod numerem 22/280 uzyskata dwie kwoty - lacznie 4 200 zlotych ren-
skich*. Dwaj inni wierzyciele wzmiankowani jako M. Wohl i Weinberg udzielili jej
facznie 5 000 ztotych renskich, czyli 3 000 rs., obydwaj odstapili swoje weksle May-
erowi Schrentzlowi, zamieszkatemu pod numerem 8/25%. Kupiec Jozef Deiches za-
mieszkaty na Kazimierzu pod numerem 250/101 pozyczyt Morstinom 1 877 rs., i 1 380
1s., ponadto przekazatl im sumy z tytutu trzech kontraktow na dostawe zboza z dobr
Kobylniki i Patecznicy, z ktorych si¢ nie wywiazali. Wspomniany kupiec wycenit swoje
wierzytelno$ci na taczng kwote 5 642 rs..

11. 4. Portret zbiorowy dzieci Tadeusza
i Sabiny Morstinow, od lewej Roman
ur. 1858, Tadeusz ur. 1860, Henryk

ur. 1859. Obraz Sabiny Morstinowej

z Karnickich, lata 60. XIX w., olej,
ptotno, 58x78 cm, Muzeum Narodowe
w Kielcach, nr inw. MNKi/M/1779.

Mimo przyjecia kapitatow i kolejnych pozyczek zaciagnigtych w gotowce, sytuacja
finansowa dobr Sabiny Morstinowej pogorszyta si¢. Na skutek wstrzymania obstugi dtu-
gu zaciagnigtego w Towarzystwie Kredytowym Ziemskim, 27 lutego 1864 roku w War-
szawie, Dyrekcja Glowna wydata decyzje o przeprowadzeniu przymusowej licytacji
dobr Kobylniki, wyznaczajac termin na 22 lutego 1865 roku®’. Zgodnie z obowiazujaca

3 APK, zespOt nr 21/490, sygn. 46, k.61-64v.
3 APK, zespOt nr 21/2243, sygn. 47, s. 237.
3 Ibidem, s. 245.

35 Ibidem, s. 257.

3¢ Ibidem, s. 270-281.

37 Ibidem, s. 302.
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procedurg, w maju i kwietniu, zamieszczono kilkakrotnie ogloszenia prasowe w Dzien-
niku Urzedowym Guberni Radomskiej (nr: 16, 19, 22), ,,Dzienniku Powszechnym” (nr:
82, 116); ,,Gazecie Warszawskiej” (nr: 87, 105, 121). Kobylniki znalazly si¢ grupie 23
dobr z Guberni Radomskiej wystawionych na sprzedaz z podobnych powodow.

W zwiagzku z planowana licytacja wierzyciele prywatni usitowali odzyskac utracone
kwoty na drodze sagdowej. Na mocy kolejnych wyrokow Trybunatu Cywilnego w Kiel-
cach trzej krakowscy kupcy oraz Sabina z Lewartowskich Krzyzanowska otrzymali
hipoteczne zabezpieczenie swoich dlugéw na dobrach Kobylniki. Niepowodzeniem
zakonczyly si¢ podjete w grudniu 1864 roku proby bezposredniego wyegzekwowania
naleznych im kwot od Sabiny Morstinowej, ktora odmawiata przyjecia nakazow ko-
morniczych®,

Do czasu licytacji zaleglosci finansowe wobec Towarzystwa Kredytowego Ziemskie-
go wzrosty do 5 345 rs. 15 kop. Na t¢ sumg zlozyly si¢ kwoty za nieoplacone od 1863
roku raty wraz z karami*. 22 lutego 1865 roku Kobylniki za sume¢ 80 521 rs. kupit
Adolf Niemojewski, wlasciciel Stupi Jedrzejowskiej, w ktérej posiadat patac stanowia-
cy jego siedzibe*. Przejat na siebie wczesniejsze obcigzenia dobr zwigzane z kredytami
i sumami kapitalowymi. Natomiast sprawa uregulowania czgsci niesptaconych dhugow
zaciggnietych w gotowce zajat si¢ Wiadystaw Morstin, ktory doprowadzit do ugody
z grupg krakowskich kupcéw*!. Po utracie dobr rodzina Morstinéw przebywata w pata-
cu w Ptawowicach.

Kupno Kobylnik i préoba uczynienia z nich siedziby rodzinnej okazata si¢ nieudanym
projektem zyciowym, realizowanym od chwili zawarcia $lubu. W pézniejszych zro-
dtach hipotecznych nie ma wzmianek o Sabinie Morstinowej z Karnickich. 29 pazdzier-
nika 1873 roku zmart Adolf Niemojewski i po zakonczeniu postepowania spadkowego
jego wlasnos¢ przeszta na syna Aleksandra, ktory prawdopodobnie mieszkat w Stupi
Jedrzejowskiej*. 4 wrzesnia 1882 roku Aleksander Niemojewski sprzedat Kobylniki za
kwote 100 000 rs. Romanowi Morstinowi, pierworodnemu synowi Sabiny i Tadeusza®.
W jego rgkach dobra pozostawaty przez kilkadziesiat lat, az do $mierci 8 lutego1913
roku. W wyniku postgpowania spadkowego przeszly na wlasno$¢ najmlodszego brata,
Tadeusza Morstina*. W $wietle akt hipotecznych ostatnig dziedziczka Kobylnik byta
jego corka Cecylia Borkowska, ktorej prawo do przejecia spadku po Tadeuszu Morsti-
nie zatwierdzit Sad Grodzki w Kielcach decyzjg z 6 listopada 1942 roku®.

Marian Gucwa

3 APK, zesp6t nr 21/490, sygn. 46, k. 64-67v.

3 APK, zespot nr 21/2243, sygn. 47, s. 385-386.

4 APK, zespot nr 21/490, sygn. 46, k. 77v.

4 APK, zespot nr 21/2243, sygn. 47, s. 408-411, s. 415-418.

42 APK, zespdt nr 21/490, sygn. 46, k. 7v.

4 Byly Sad Rejonowy w Kazimierzy Wielkiej. Wydzial Ksiag Wieczystych, Wykaz Hipoteczny - Ko-
bylniki vol. 11, dziat drugi, wpis z 21pazdziernika 1882 r.

Byly Sad Rejonowy w Kazimierzy Wielkiej. Wydziat Ksiag Wieczystych, Wykaz Hipoteczny - Ko-
bylniki vol. 11, dziat drugi, wpis z 12 grudnia 1913 roku.

Byly Sad Rejonowy w Kazimierzy Wielkiej. Wydziat Ksiag Wieczystych, Wykaz Hipoteczny - Ko-
bylniki vol. 11, dziat drugi, wpis decyzji Sadu Grodzkiego w Kielcach z 6 listopada 1942 roku.
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SABINA MORSTIN NEE KARNICKA - LADY OF KOBYLNIKI 1857-1865
HISTORY OF THE MANSION FROM VARIOUS SOURCES

The article presents the origins of a collection of paintings, prints and books which found its
way to the National Museum in Kielce after World War II from a now nonexistent palace of the
Morstin family in Kobylniki, Kazimierza Wielka district. Following an archival research project,
the collection was successfully identified as property of Countess Henryka Karnicka née Bakow-
ska and her daughter Sabina, the wife of Count Tadeusz Morstin. In 1857, the paintings, prints and
books were transferred from Lwow to Krakow and stored there in a house at 7 Stolarska Street,
property of the Count’s family. The Countess then moved to a palace in Ptawowice, the domicile
of her father-in-law, Count Ludwik Morstin, and then to the latter’s small wooden manor house in
Patecznica. Finally, in August 1859, Lady Sabina, followed by her husband and two sons Roman
and Henryk, came to settle in Kobylniki, an estate purchased by the Countess for 100,000 silver
rubles from Count Wtadystaw Kazimierz Ostrowski. She used her dowry for this transaction, the-
se being funds obtained from the sale of a village of Cycow in the Lublin Province. The choice of
Kobylniki as the residence for her family was her life’s work. As shown by Kobylniki’s mortgage
register found in the State Archives in Kielce, Lady Sabina’s family had to leave the estate after
just a few years due to financial problems. On 22 February 1865, due to outstanding liabilities to
a local Landowners’ Credit Society, the village was sold at a public auction to Adolf Niemojowski
of Stupia Jedrzejowska. In 1882, Kobylniki was repurchased for 100,000 silver rubles by Lady
Sabina’s first-born son Roman from Aleksander Niemojewski, the son of Adolf. Following Ro-
man’s death in 1912(?), the estate was taken over by his youngest brother Tadeusz Morstin and
remained in the possession of his family until the World War II.

Marian Gucwa
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LUKASZ WOJTCZAK

STARODRUKI W BIBLIOTECE
PALACYKU HENRYKA SIENKIEWICZA W OBLEGORKU

Rozkochany w literaturze Henryk Sienkiewicz posiadat w swoim ksiggozbiorze roz-
maite dzieta, nierzadko w obcojezycznych thumaczeniach. W niektorych poszukiwat in-
formacji potrzebnych do jego wlasnej pracy, inne za$ czytywat dla przyjemnosci. Miat
przy tym wielu ulubionych autorow, takich jak Homer, William Szekspir, Karol Dickens,
Aleksander Dumas, czy wreszcie rodzimych wieszczy - Adama Mickiewicza i Juliusza
Stowackiego. Dwoch ostatnich cenit tak bardzo, ze zaangazowat si¢ w budowe ich pomni-
kow - autora Pana Tadeusza w Warszawie i tworcy Beniowskiego w Mitostawiu?.

Prawdziwa skarbnicg wiedzy na temat tego co czytal Sienkiewicz, sa pozostawione
przez niego listy i wspomnienia. W 1900 roku pisarz wyjasnit redaktorowi Wieczorow
Rodzinnych, Ignacemu Balinskiemu, skad od najmtodszych lat wzigto si¢ w nim zami-
towanie do ksigzek: Nie wiem i nie pamigtam, czy umialem juz czytac, gdy uczono mnie
., Spiewow historycznych” Niemcewicza. Chciatem wéwezas jezdzié po cecorskim i po
innych bloniach jak Sieniawski ,,odwazny i smutny” — innymi stowy: pragnglem byc ryce-
rzem. Potem rozpalil mojq wyobraznig ,,Robinson Crusoe” i ,,Szwajcarski”. Marzeniem
moim byto osigs¢ na bezludnej wyspie. Te wrazenia dziecinne zmienity si¢ z czasem w cheé
i zamilowanie do podrozy. Porywy te zdolatem w czesci urzeczywistnic w zZyciu. Trzecig
ksigzkq, ktora wywarta na mnie nadzwyczajne wrazenie, bylo ilustrowane zycie Napo-
leona. Od chwili jej przeczytania chcialo mi si¢ by¢ wielkim wodzem?. Ze wspomnieh
pisarza znany jest tez ciekawy epizod, dzigki ktoremu dos$¢ wczesnie poznat tworczos¢
kilku klasykow: Co takze nie pozostato bez silnego wplywu na mnie, to znaleziony gdzies
na strychu kufer z ksigzkami, pomiedzy ktorymi pisarze XVI i XVII wieku trzymali prym.
Do ksigzek tych dorwalem sig jako dziecko, tak iz moge powiedziec, ze prawie uczytem si¢
czytaé na Reju, Kochanowskim, Gornickim, Skardze, Birkowskim, Orzechowskim®.

W gronie przyjaciét Sienkiewicza krazyla anegdota, ze gdyby jakis kataklizm zniszczyt
dzieta literatury polskiej, to pisarz wraz z B. Abakanowiczem odtworzyli by je z pamigci‘.

v J. Krzyzanowski, Henryk Sienkiewicz. Kalendarz zycia i twérczosci, Warszawa 2012, s. 225-227, s. 246.

List Henryka Sienkiewicza do Ignacego Balinskiego z 5 grudnia 1900 r., w: H. Sienkiewicz, Listy, t. 1,
cz. 1, oprac. M. Bokszczanin, Warszawa 1977, s. 36; o Spiewach historycznych Juliana Ursyna Niem-
cewicza zob. takze: A.F. Grabski, Mys! historyczna polskiego oswiecenia, Warszawa 1976, s. 385-429.
F. Hoesick, U Henryka Sienkiewicza w Warszawie, w: Sienkiewicz i Wyspianski. Przyczynki i szkice,
Warszawa 1918, s. 33-34.

M. Kornitowiczowna, Onegdaj. Opowies¢ o Henryku Sienkiewiczu i ludziach mu bliskich, Warszawa
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Z polskich autoréw, poza ulubionym Mickiewiczem i Stowackim, cenil Sienkie-
wicz Jana Kochanowskiego oraz barokowych poetow. Lubit tworczos¢ Jozefa Igna-
cego Kraszewskiego, miat bardzo pozytywny stosunek do poezji Marii Konopnickiej,
za to krytykowat pierwsze powiesci Elizy Orzeszkowej, pozniejszej kontrkandydatki
do literackiej Nagrody Nobla. Cenil Stanistawa Wyspianskiego, nazywajac go ...geniu-
szem bez talentu. Ogromne wrazenie wywarto na nim Na Skalnym Podhalu Kazimierza
Tetmajera, sprzyjal Wiadystawowi Reymontowi, a o Stefanie Zeromskim powiedziat,
ze ma on: ...zarys na wielkiego pisarza, ale niestety konstrukcja jego dziet to typowa
polnische Wirtschaft’.

Bliska Sienkiewiczowi byta tworczo$¢ pisarzy starozytnych, wsérdd ktorych kilku
upodobat sobie w sposob szczegdlny. Zdecydowanie pierwsze miejsce zajmowal w tej
hierarchii Homer, autor lliady i Odysei. Oba dzieta Sienkiewicz znat bardzo dobrze,
aw prywatnej korespondencji czgsto cytowat cate fragmenty. Mniejsza nieco czcig otaczat
zato greckie tragedie. W liscie do Kazimierza Morawskiego, ttumacza Antygony Sofokle-
sa, pisal: Powtarzam swoje stare bluznierstwa przeciw teatrowi greckiemu. W porownaniu
z epopejq, z jej realizmem, prostotq, naturalnosciq i z jej czysto ludzkim pojeciem nawet
takich bohaterow, ktorzy przechodzq ludzkq miare, teatrwydawal misig zawsze czyms nad-
zwyczaj sztucznym, zimnym i opartym na wyrazeniu. Dialog jest zawsze jakqs polemikg,
w ktorej osoby mowigce odrzucajq sobie stowa i powiedzenia jak pitke. Najmniej tego jest
u Eschylosa, wlasnie dlatego, zZe ten graniczy jeszcze z eposem, ale u Sofoklesa formy sq
Jjuz tak skrystalizowane, ze przywodzq na mysl architekture, ktora moze by¢ nad wszelki
wyraz harmonijng i pigkng, ale jest, bgdz co bqdz, opartg na uprzednich obliczeniach.
Talent Sofoklesa jest tak wielki, ze bytby rozsadzit te formy, gdyby nie to, Ze je sam stwo-
rzyt jako ksztalt najbardziej dla siebie odpowiedni i naturalny®.

Wysokim uznaniem autora Quo vadis cieszyli si¢ pisarze rzymscy, zwtaszcza Hora-
cy, Wergiliusz i Tacyt. Alma Curtin, Zona tlumacza dziet Sienkiewicza na jezyk angiel-
ski, wspomina: Gdybys mogta postuchac, jak Jeremiasz i Sienkiewicz rozmawiajq. Ja
siedze w milczeniu i mysle, jakq jestem ignorantkq (...) Recytujg ody Horacego, cytujq
Platona, dyskutujg na temat starozytnych i nowozytnych szkot mysli w roznych krajach.
To prawdziwa rozkosz tak siedzie¢ i stuchac¢. Gdybym mogia zapamigtaé poltowe tego,
co ustyszatam, byltabym bardzo uczona’.

Miejsce szczegdlne zajmowala u Sienkiewicza literatura angielska. Cenit przede
wszystkim Williama Szekspira i Karola Dickensa. Kiedy w 1916 roku w Londynie uka-
zata si¢ migdzynarodowa ksiega w zwigzku z 300-leciem $mierci Szekspira pt. 4 Book
of Homage to Shakespeare, Sienkiewicz stworzyt do niej specjalny esej zatytutowany:
Dlaczego moglem czytaé¢ Szekspira, w ktorym nazwatl autora Hamleta: ...najpotezniej-
szym po Bogu tworcq dusz, ktory panuje nad wypadkami, za§ w prywatnych listach
czgsto przytaczat fragmenty Krola Leara, Henryka IV, Otella, czy Juliusza Cezara®.

W 1902 roku pokaznych rozmiarow ksiggozbior Sienkiewicza zostal przywiezio-
ny do jego nowej podkieleckiej rezydencji w Oblggorku. Przechowywatl go po czesci

1973, s. 124.

Polnische Wirtschaft (z niem. polskie gospodarzenie); stereotypowe okreslenie funkcjonujace w spo-
leczenstwie niemieckim dotyczace Polakow, ich niegospodarnos$ci, braku manier itp.)

List Henryka Sienkiewicza do Kazimierza Morawskiego z 22 stycznia 1898 r., w: H. Sienkiewicz,
Listy, t. 3, cz. 2, Warszawa 2007, s. 132-135.

A. Kowalska-Lasek, Sienkiewicz we wspomnieniach Almy Curtin, w: Rocznik Muzeum Narodowego
w Kielcach, pod red. R. Kotowskiego, t. 25, Kielce 2010, s. 398-403.

H. Sienkiewicz, Dlaczego moglem czytac Szekspira, w: ,,Tygodnik Ilustrowany”, 1917, nr 26.
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w swym gabinecie, a takze, jak wynika z relacji swiadkow, w patacykowej wiezy. Nie-
wiele z tego dobytku przetrwato zawieruchg dwoch wojen swiatowych. Czgs$¢ ksigzek
Niemcy spakowali na cigzarowki i ,,w trosce o bezcenny zbior” wywiezli do Kielc,
a tam spalili. Ostatecznie udalo si¢ ocali¢ okoto 600 dziet, w tym ponad 50 starodrukow,
ktore stanowig dzi$ najwicksze skarby oblegorskiej biblioteki®. Nie sg one pokazywane
na stalej ekspozycji muzeum, ale nie mozna zapominaé, ze niegdy$ stanowity waz-
ng czg$¢ majatku pisarza. Niektore z nich zdobig wyjatkowo pigkne ilustracje i grafiki
sprzed kilkuset lat. Ich stan zachowania jest na ogét dobry, bioragc pod uwage uptyw lat.
Cze$¢ otrzymata nowe oprawy, bardziej lub mniej bogate, ale spetniajace swoja pod-
stawowa funkcj¢ ochronng. Wiele ksigg opatrzonych zostato pieczgcia Sienkiewicza,
$wiadczaca ze faktycznie byly one jego wiasnoscig. Na uwage zastuguje tez miejsce
wydania poszczegodlnych starodrukow, ktore ukazywaly si¢ na terenie Rzeczpospoli-
tej. Byly to przede wszystkim drukarnie dzialajace przy zgromadzeniach zakonnych:
pijarska w Warszawie, jezuickie w Warszawie i Wroctawiu oraz cysterska w Oliwie.
Z innych znanych drukarni warto wymieni¢ drukarni¢ Michata Grélla, ksiggarza pocho-
dzacego z Norymbergii, a takze krakowska drukarni¢ Michata Loba®. Zwazywszy na
tematyke starodrukéw mozna je podzieli¢ na kilka kategorii.

Pierwsza stanowig dzieta typowo historyczne, ewentualnie historyczno-prawnicze.
Naczelne miejsce zajmuje tu De origine et rebus gestis Polonorum Liber XXX Marcina
Kromera®, jest to najstarsza ksiega wérod oblegorskich ,,skarbéw”. Po raz pierwszy uka-

11. 1. De origine et rebus gestis
Polonorum Liber primus,
Marcina Kromera.

zaka si¢ w roku 1555 w szwajcarskiej Bazylei, naktadem drukarni Johannesa Oporinusa.
Takie tez wydanie posiadat Sienkiewicz. Na polskie thumaczenie trzeba byto czekac do
1611 roku. Przez wielu znawcoéw ksigzka uwazana jest za jedno z najwybitniejszych
dziet polskiej historiografii humanistycznej. Przedstawia dzieje naszego panstwa do

® O starodrukach zob. takze: J. Korpata, Karol Estreicher - tworca ,, Bibliografii Polskiej”, Wroctaw
1980; A. Kawecka-Gryczowa, Encyklopedia wiedzy o ksigzce, Wroctaw 1971, s. 676-677; Dawna
ksigzka i kultura. Materialy migdzynarodowej sesji naukowej z okazji pigésetlecia sztuki drukarskiej
w Polsce, pod red. A. Kaweckiej-Gryczowej i S. Grzeszczuka, Wroctaw 1975, s. 252-254.
Drukarnia pijarska powstata w 1682 roku. Dzigki przywilejom krolewskim z lat 1694 i 1701 posia-
data monopol drukarski w Warszawie. W 1717 roku, po powstaniu drukarni jezuickiej, stracita na
jej rzecz czgs§é przywilejow. We Wroctawiu drukarnia jezuicka powstata w roku 1726; Bibliografia
Literatury Polskiej. Oswiecenie, w: Nowy Korbut, t. 4, pod red. R. Pollaka, Warszawa 1966, s. 117.
M. Kromer, De origine et rebus gestis Polonorum Liber ..., Bazylea 1555.
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1. 2. Rozmyslania albo
lekcya duchowna...

roku 1506. Jako zrédto autor wykorzystat tu m.in. kronik¢ Galla Anonima, a w porow-
naniu do innego kronikarza, Jana Dtugosza uwzglgdnit okoto stu nowych dokumentow.
Szeroki dostep do materiatu zrodlowego utatwity Kromerowi piastowane przez niego
funkcje. Byl on m.in. sekretarzem krolewskim Zygmunta Augusta, a u schylku zycia
objat biskupstwo warminskie®.

Wsrod prac historycznych rodzimych autorow, w zbiorze oblegorskim odnaj-
dujemy réwniez O bezkrolewiach w Polszcze i o wybieraniu krolow Franciszka
Salezego Jezierskiego; Dyaryusz wyjazdu z Krakowa pod Wieden Marcina Kat-
skiego, a takze Wiadomosci o klejnocie szlacheckim Ewarysta Andrzeja hr. Ku-
ropatnickiego®®. Autor pierwszej pracy byt kaznodzieja i powiesciopisarzem, ale
tez publicysta politycznym. Glosit radykalne, jak na czasy w ktoérych zyt, pogla-
dy spoteczne, przez co zrazil do siebie konserwatywna opini¢ szlachecka. Atakowat
przywileje szlacheckie, stawal w obronie mieszczan i chlopow. Dazyt do wzmoc-
nienia wladzy panstwowej. Wszystkie te przekonania znalazly odzwierciedlenie
w jego tworczo$ci'. Druga pozycja to relacja z wyprawy wiedenskiej krola Jana 111
Sobieskiego w 1683 roku, widziana oczami naocznego $wiadka - dowodcy polskiej ar-
tylerii. Pierwsze wydanie ukazato si¢ w roku 1784 w Krakowie'®. Wiadomosci o klejno-
cie szlacheckim, to z kolei herbarz dotyczacy rodow zamieszkatych na terenie Korony
i Wielkiego Ksiestwa Litewskiego. Wydaniem dzieta zajat si¢ drukarz Jego Krolewskiej
Moéci Michat Groll'. Obecno$é tej pozycji w ksiggozbiorze Sienkiewicza szczegdlnie
nie dziwi: Pamigtam tylko, ze idqc raz z nim przez ulice zdumialem sig nad jego bie-
glosciqg w rozpoznawaniu herbow na arystokratycznych gmachach i karetach oraz na

2 H. Barycz, Kromer Marcin (1512-1589), w: Polski Stownik Biograficzny (dalej PSB), t. 15, s. 319-

325, Wroctaw 1970; A.F. Grabski, Dzieje historiografii, Poznan 2006, s. 246-248.

F.S. Jezierski, O bezkrélewiach w Polszcze i o wybieraniu krolow, Warszawa 1790; M. Katski,

Dyaryusz wyjazdu z Krakowa pod Wieden Jana III roku 1683, Krakow 1784; E. A. Kuropatnicki,

Wiadomosci o klejnocie szlacheckim oraz herbach domow szlacheckich w Koronie Polskiej, War-

szawa 1789.

K. Bartkiewicz, Obraz dziejow ojczystych w swiadomosci historycznej w Polsce dobry oswiecenia,

Poznan 1979, s. 151; Bibliografia Literatury Polskiej. Oswiecenie, w: Nowy Korbut, t. 5, pod red.

R. Pollaka, Warszawa 1964, s. 32-36.

5 A. Przybos, Kgtski Marcin Kazimierz (1636-1710), w: PSB, Wroctaw 1966-1967, s. 316-319.
K. Bartkiewicz, Obraz dziejow, s. 171.

' S.J. Gruczynski, Kuropatnicki Ewaryst Andrzej (1734-1788), w: PSB, t. 16, Wroctaw 1971, s. 251-
252; M. Kazanczuk, O herbach szlacheckich w dawnej Polsce, w: Nauka..., z. 4, 2006, s. 117-127.
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11. 3. Prawa Konstytucye
v przywileie Krolestwa Polskiego
y Wielkiego Xiestwa Litewskiego. ..

11. 4. Prawa Konstytucye
v przywileje Krolestwa Polskiego
vy Wielkiego Xiestwa Litewskiego...

znacznym zasobie wiedzy z historii rodzin szlacheckich. Byla to wszakze jedyna niezwy-
kia w nim cecha, wspominat pisarz Aleksander Swigtochowski'”.

Wsrod starodrukéw Sienkiewicza szczegdlne miejsce zajmuja Prawa Konstytucye
i przywileje Krolestwa Polskiego i Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, obejmujace posta-
nowienia sejmowe, poczawszy od sejmu wislickiego w 1347 roku, az do ostatniego
sejmu, przed oddaniem tekstu do druku. Zbior zawiera cztery tomy z lat 1550-1609,
1609-1640, 1697-1736 i 1775-1780. Podobnie jak inne tego typu wydawnictwa, uka-
zat sie on naktadem warszawskiej drukarni Pijarow®. Zrédtem o podobnej tematyce
jest Statut Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, ktory stanowi kodyfikacje z zakresu pra-
wa cywilnego, karnego, procesowego oraz publicznego, obowigzujacego w Wielkim
Ksiestwie Litewskim!®. Rownie waznym materiatem dla historyka sa dwa tlumaczenia
prawa niemieckiego®. W Polsce nowo lokowane miasta przyjmowaly to prawo juz od
XII wieku. W 1506 roku ukazato si¢ tacinskie thumaczenie dokonane przez kanclerza
Jana Laskiego, a prawie 30 lat p6Zniej, krakowski pisarz miejski, Mikotaj Jaskier doko-

17 A. Swigtochowski, ,,Prawda”. Tygodnik polityczny, spoteczny i literacki, R. 4, nr 27, 1884.

8 Prawa Konstytucye i przywileje Krélestwa Polskiego i Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, Warszawa
1733-1782.

19 Statut Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, Wilno 1744.

2 Jus municipalis Magdeburgensis liber vulgo Weichbild nuncupatus, tham. M. Jaskier, Zamo$¢ 1602; Ju-
ris provincialis quod Speculum Saxonum vulgo nuncupatus libri tres, ttum. M. Jaskier, Zamo$¢ 1602.
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nat kolejnego przektadu na tacing, przy okazji porzadkujac i uaktualniajac informacje.
Jego dzieto ukazato si¢ w trzech tomach, za$ sam autor za swg prace zostat uznany przez
patrycjat Krakowa za obywatela wybitnie zastuzonego. Przyznano mu nagrodg, na ktora
sktadaty si¢ m.in. dom z ogrodem przy ul. §$w. Anny z dozywotnio optacanym czynszem
oraz niewielki udziat w dochodach miasta. Krél Zygmunt Stary nadal dzietu Jaskiera
moc obowigzujacego prawa w calej Polsce, we wsiach i miastach lokowanych na pra-
wie niemieckim. Kolejne wydania, po zaleconym przez Zygmunta I1I Wazg przegladzie
treSci wydano w 1601 i 1602 r. w Zamos$ciu?. Do dziet prawniczych nalezy rowniez
Commentaries on the Laws of England Williama Blackstone'a, dotyczaca anglosaskie-
g0 systemu common law?2,

Wisrdd starodrukéw nalezacych do autora Quo vadis nie moglo zabraknaé dziet sta-
rozytnych. Odnajdujemy tu rzymskiego poete Lukana, autora historycznej epopei Phar-
salia. Wojna domowa miedzy Pompejuszem a Cezarem w thumaczeniu Wojciecha Chro-
$cinskiego, drukowanej w oliwskim klasztorze Cystersow przez Jana Jakuba Textora®,
a takze slynnego historyka Tytusa Liwiusza i jego Patavini Historiarum Libri Qui Su-
persunt, ktéra przedstawia dzieje Wiecznego Miasta od jego legendarnych poczatkow
az do 9 roku p.n.e. Autor zdotal umiejetnie potaczy¢ tu elementy poez;ji i retoryki. Ca-
1o$¢ obejmowata pierwotnie 142 woluminy, ktore byly kolejno wydawane od 26 roku
p.n.e. do 17 roku n.e. Z tej liczby zachowato si¢ do dzi$ okoto jednej czwartej?*.

Nie mniej znanym od Liwiusza historykiem jest Swetoniusz, ktorego Zywot Cezaréw
zawiera biografie dwunastu rzymskich cesarzy, poczawszy od Juliusza Cezara, poprzez
Oktawiana Augusta, Tyberiusza, Kaligulg, Klaudiusza, Nerona, Galbe, Otona, Witeliu-
sza, Wespazjana, Tytusa, na Domicjanie konczac. Dzieto powstato ok. 121 roku, kiedy
Swetoniusz piastowat stanowisko sekretarza kancelarii Hadriana. Dawalo mu to mozli-
wos¢ korzystania z archiwum cesarskiego. Szczegdlna warto$é Zywotéw polega na opi-
sie obyczajowosci cesarskiej i umieszczeniu w nich informacji na temat zycia, kariery
politycznej, wygladu zewnetrznego, a nawet nawykow wiadcow, czego nie spotykamy
w innych Zrodtach®.

Ostatnim dzietem z kategorii opracowan historycznych, a po czgsci takze geogra-
ficznych jest Sarmatiae Europeae descriptio Alexandra Gwagnina®. Autor tej pracy
byt pochodzacym z Wiloch dziejopisarzem oraz zotnierzem w stuzbie kréla Zygmunta
IIT Wazy, a nastepnie Stefana Batorego. Sarmatiae Europeae ukazalo si¢ po raz pierw-
szy w jezyku tacinskim w 1578 roku. Catos¢ liczyta 203 strony, stanowigce zarys geo-
grafii i historii Polski, Litwy, Prus, Inflant, Moskwy oraz Tatarii do 1574 roku. Polski
przektad ukazat si¢ nakladem krakowskiej drukarni Mikotaja Loba w roku 1611. Zo-
stal on rozszerzony chronologicznie az do roku wydania. Oprocz tekstu pierwotnego,
do kroniki dodano wowczas histori¢ krajow catej Europy, a nawet niektorych panstw
bliskowschodnich. Cato$¢ podzielono na dziesi¢é cze¢sci, ktore ozdobiono drzeworytami,

2 S. Pankow, Jaskier Mikolaj (zm. 1539), w: PSB, t. 11, s. 60-62, Wroctaw 1964-1965; o prawie nie-
mieckim zob. takze: S. Szczur, Historia Polski sredniowiecznej, Krakow 2005, s. 218-222.

W. Blackstone, Commentaries on the Laws of England, Londyn 1783.

Marcus Annaeus Lucanus, Pharsalia. Wojna domowa miedzy Pompejuszem a Cezarem rzymskimi
wodzami, thum. W. Chroscinski, Oliwa 1690.

Titus Livius, Patavini Historiarum Libri Qui Supersunt, Lipsk 1735; o Tytusie Liwiuszu zob. takze:
A.F. Grabski, Dzieje..., s. 32-34.

Swetoniusz, Zywot Cezaréw, Amsterdam 1700; o Swetoniuszu zobacz takze: M. Jaczynowska,
D. Musiat, M. Stepien, Historia starozytna, Warszawa 1999, s. 554.

A. Gwagnin, Sarmatiae Europeae descriptio, Krakow 1611.
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przedstawiajacymi wizerunki kro6low, ksigzat i wtadcdw, herby, mapy, sceny z zycia co-
dziennego, a takze obrazy wazniejszych bitew. Dzieto Gwagnina cieszylo si¢ duzg po-
pularnoscia, ale nie uniknal on réwniez ostrej krytyki, facznie z posadzeniem o plagiat.
Mimo to praca doczekata si¢ od konca XVI i w XVII wieku przektadow na jezyk whoski,
czeski i niemiecki®’.

Podobny charakter ma Widok Krolestwa Polskiego ze wszystkiemi wojewodztwami,
xiestwy y ziemiami Jana Bielskiego. Pozycje¢ t¢ $§miato mozna uznaé¢ za kompendium
wiedzy o dawnej Rzeczpospolitej. W poszczegodlnych tomach mowa jest m.in. o po-
dziale spoteczenstwa, sprawach administracyjnych, skarbowych, sadownictwie, a takze
kwestiach wyznaniowych?,

W oblegorskim zbiorze odnajdujemy rowniez ksigzki takie jak Historia Danii Paula
Henriego Malleta oraz Respublica Bohemnae Pawta Stranskiego, niezwykle zastuzone-
go autora dla historiografii czeskiej”.

Drugg kategori¢ starodrukow stanowia prace, ktore mozna zaliczy¢ do tzw. trakta-
tow politycznych. Wsrod nich sa m.in. dzieta tworcow renesansowych: O poprawie
Rzeczypospolitej Andrzeja Frycza-Modrzewskiego® i Rozmowa o elekcyi, o wolnosci
Lukasza Gornickiego®. Pierwsza pozycja stanowi zbior osobistych refleksji i rozwazan
na temat panstwa, poczawszy od zagadnien zwigzanych z jego funkcjonowaniem, po-
przez sprawy moralno-obyczajowe, a na sprawach koscielnych, prawnych i edukacyj-
nych konczac. Traktat o wlasciwym tytule Commentariorum de Republica emendanda
libri quinque, czyli Rozwazan o poprawie Rzeczypospolitej ksiqg pigé, zostal po raz
pierwszy opublikowany w 1551 roku. Wbrew tytutowi, pierwotne wydanie sktadato si¢
jedynie z trzech czesci: De moribus (O obyczajach), De legibus (O prawie) i De bello
(O wojnie). Wskutek ingerencji cenzury nie wydrukowano ksiag De ecclesia (O ko-
Sciele) i De schola (O szkole). Na ostatniej stronie autor zamie$cit wyjasnienie, ze:
...dziwne losy przeszkodzity w opublikowaniu wszystkich ksigg. W catosci praca ukazata
si¢ dopiero trzy lata p6zniej w Bazylei. Z kolei w 1559 roku pojawito si¢ jej wznowie-
nie pod tytutem De Republica emendanda libri quinque, recogniti at aucti, zawierajace
dodane przez Modrzewskiego polemiki i uzupetnienia. Na jezyk polski traktat przetozyt
Cyprian Bazylik w roku 1577, jednak z pominigciem ksiggi O kosciele. Egzemplarz na-
lezacy do Henryka Sienkiewicza z 1770 roku, wydano w warszawskiej drukarni Ojcow
Pijar6w3,

Z kolei Rozmowy Lukasza Gornickiego nigdy nie zostaty ogloszone przez autora dru-
kiem. Kierowata nim prawdopodobnie obawa, Ze prezentowane w traktacie postulaty,
nie zostang zbyt przychylnie przyjete przez szlachte, zas program reform wyda si¢ zbyt
radykalny. Praca dostepna byta tylko w odpisach. Jeden z nich wydal w 1616 roku jako

T. Ulewicz, Zwiqgzki kulturalno-literackie Polski z Wiochami w wiekach Srednich i renesansie,
w: Literatura staropolska w kontekscie europejskim. Zwigzki i analogie, pod red. T. Michalowskiej
iJ. Slaskiego, Wroclaw 1977, s. 58-59.

J. Bielski, Widok Krolestwa Polskiego ze wszystkiemi wojewodztwami, xigstwy y ziemiami, Warszawa
1763.

2 P.H. Mallet, History of Denmark, Genewa 1788; P. Strafiski, Respublica Bohemnae, Lejda 1634.

% A. Frycz-Modrzewski, O poprawie Rzeczypospolitej, Wilno 1770.

L. Gornicki, Rozmowa o elekcyi, o wolnosci, Warszawa 2. pot. XVIII wieku.

3 W. Urban, Modrzewski Andrzej Piotr (1503-1572), w: PSB, t. 21, Wroclaw 1972, s. 538-543;
M. Korolko, Humanista nieztomny - Andrzej Frycz Modrzewski, w: Pisarze staropolscy, t. 1, pod
red. S. Grzeszczuka, Warszawa 1991, s. 548-588; I. Starnawski, Andrzej Frycz-Modrzewski. Zywot,
dzielo, stawa, 1.6dz 1981.
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swoj posel na Sejm Jedrzej Suski. Sktonito to syndw Goérnickiego do opublikowania
innego odpisu Rozmowy, celem rehabilitacji ojca. Dzigki temu mamy dzi§ nieznacznie
roznigce si¢ dwie wersje dialogu®.

Do tej samej kategorii zaliczy¢ mozna rowniez O skutecznym rad sposobie Stani-
stawa Konarskiego®* i Uwagi nad zZyciem Jana Zamoyskiego Stanistawa Staszica®.
W pierwszym przypadku mamy do czynienia z czterotomowym traktatem politycznym,
wydanym w latach 1760-1763 przez drukarni¢ pijarska, przedstawiajacym wady ustro-
jowe Rzeczypospolitej Obojga Narodow. Konarski wskazywat tu na szkodliwos¢ libe-
rum veto i argumentowat za stosowaniem zasady wigkszo$ci w Sejmie’. Praca drugiego
z wymienionych autoréw zostata opublikowana anonimowo w 1787 roku i uwazana
jest za inicjujaca wielki ruch umystowy Sejmu Czteroletniego, w ktérym przewazata
swiadomos¢ zagrozenia niepodleglosci Polski. Staszic zawart tu propozycje srodkoéw
zaradczych dla uratowania kraju przed upadkiem. Uwagi sktadajg si¢ z 19 rozdziatow,
a ostatni z nich nosi tytut Sposob ratowania Polski od podziatu®.

Nieco inna w charakterze jest Censura candidatorum sceptri Polonici Andrzeja Ol-
szowskiego, stanowigca w zasadzie pismo propagandowe, wyrazajace poparcie dla wy-
boru na nowego monarch¢ Rzeczpospolitej, po abdykacji Jana Kazimierza Wazy, krola
Piasta®.

Niewatpliwie wszystkie wspomniane dzieta byty pomocne Sienkiewiczowi podczas
jego pracy, pozwalaly mu ,,poczu¢” realia I Rzeczpospolitej, a poddane konstruktyw-
nej krytyce, stanowity nieoceniony materiat zrodtowy. W bibliotece tworcy Trylogii,
zapalonego od najmtodszych lat podréznika, nie moglo zabraknaé miejsca na ksigzki
geograficzne. Kilka pozycji z tej kategorii odnajdujemy w oblggorskich starodrukach.
Na pierwsze miejsce wysuwa si¢ Swiat we wszystkich swoich czesciach Wiadystawa
Aleksandra Lubienskiego®, arcybiskupa gnieznienskiego, prymasa Polski, a takze inter-
rexa z 1763 roku. Jego dzieto to zbior wypisow z roznych prac geograficznych i histo-
rycznych, ktére po opracowaniu utworzyly obszerne, ujete encyklopedycznie wydaw-
nictwo, pierwsze tego rodzaju z zakresu geografii w jezyku polskim. Po raz pierwszy
ukazalo si¢ ono w 1740 roku naktadem wroctawskiej drukarni jezuickiej. Lubienski
opatrzyt je dedykacja dla krola Augusta II Wettina oraz wizerunkiem monarchy. Catos¢
liczyta ponad 650 stron*.

Kolejng ciekawa pozycje stanowi Kalendarz polski i ruski Gimnazego Lewickiego,
uwzgledniajacy polskie i rosyjskie $wigta, a nawet doktadne godziny wschodu i zacho-
du stonca. Kalendarz zostat opracowany na okres 231 lat. Dodane do niego tablice Swigt
ruchomych i nieruchomych obowigzywaty az do roku 2006*'.

3 R. Pollak, Gérnicki Lukasz (1527-1603), w: PSB, t. 8, Wroctaw 1960, s. 427-428.

3 S. Konarski, O skutecznym rad sposobie, Warszawa 1760.

S. Staszic, Uwagi nad zyciem Jana Zamoyskiego, Heilsberg 1787.

36 J. Michalski, Konarski Hieronim (1700-1773), w: PSB, t. 13, Wroctaw 1967-1968, s. 471; S. Zak,
Ksigdz Stanistaw Konarski. Pisarz, pedagog, polityk, Kielce 2001.

37 M. Czeppe, Z.J. Wojcik, Staszic Stanistaw Wawrzyniec (1755-1826), w: PSB, t. XLII, Krakow 2003-

2004, s. 540-551; B. Limanowski, Stanistaw Staszic. Zyciorys, Warszawa 1920; S. Cieszkowski,

Stanistaw Staszic, filantrop, mqz stanu i uczony, Warszawa 1925.

A. Olszowski, Censura candidatorum sceptri Polonici, ok. 1669.

W.A. Lubienski, Swiat we wszystkich swoich czesciach, Wroctaw 1740.

4 Historia Dyplomacji Polskiej, t. 11, 1572-1795, pod red. G. Labudy, Warszawa 2002, s. 259-263;

E. Rostworowski, Lubienski Wladystaw Aleksander (1703-1767), w: t. XVIII, Wroctaw 1973, s. 505-511.

G. Lewicki, Kalendarz polski i ruski, Poczajow, prawd. 1775.
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Wsrod starodrukow Sienkiewicza znajduja si¢ takze ksigzki o tematyce religijne;.
Sa to m.in. brewiarze w jezyku tacinskim i francuskim, zawierajace obrzedy liturgii
ostatniego tygodnia Wielkiego Postu*?, a takze prace, ktorych autorzy mieli ambicje by¢
kim$§ w rodzaju przewodnikéw duchowych. Wspomnie¢ wystarczy chociazby kazno-
dzieje, teologa i publicyste religijnego Tomasza Mtodzianowskiego i jego Rozmyslania
albo lekcye duchowng. Dzieto, tuz po ukazaniu si¢ po raz pierwszy w roku 1654, ze
wzgledu na duza popularno$¢ doczekato si¢ w krotkim czasie kilku wznowien. Ksigzke
wydata warszawska drukarnia jezuicka®.

Zdecydowanie pierwsze miejsce nalezy si¢ jednak czolowemu przedstawiciclowi
polskiej kontrreformacji, Piotrowi Skardze. Kazania o siedmiu sakramentach i Kaza-
nia przygodne stanowia kluczowe prace w dorobku tego autora*. Pierwsza ukazata si¢
w 1600 roku (drukarnia jezuicka w Wilnie), druga, stanowigca wybor kazan maryjnych,
dziesig¢ lat pozniej. Autor obu dziet byt postacia nietuzinkowa. Jezuita, teolog, nadwor-
ny kaznodzieja Zygmunta III Wazy i pierwszy rektor Uniwersytetu Wilenskiego. Byt
rowniez znanym hagiografem. Jego Zywoty Swietych mialy stuzyé odnowie katolicy-
zmu w okresie potrydenckim®. Cieszyly si¢ ogromna popularnoscia az do potowy XX
wieku. Najbardziej znanym dzietem Skargi sg jednak do dzi$ Kazania sejmowe, stano-
wigce sugestywny opis sytuacji Rzeczypospolitej Obojga Narodéw trawionej, zdaniem
autora, przez liczne ,,choroby”. Cato$¢ dzieta sktada sie z o$miu kazan, ktore nie zostaty
nigdy wygloszone. Zawieraja one postulaty dotyczace reform panstwa, sa tez skiero-
wane przeciwko ideom reformacyjnym. Kazania powstaty pod wrazeniem sejmu, ktory
obradowat w Warszawie od 10 lutego do 25 marca 1597 roku i rozszedt si¢ bez powzig-
cia uchwatl. Jego posiedzenia toczyly si¢ wsrod nieustannych awantur. Poslowie nie tyl-
ko zlekcewazyli sprawe reform systemu parlamentarnego, ale i nie uchwalili podatkow
koniecznych dla obrony granic panstwa. Kazania poczatkowo nie zwrocity wigkszej
uwagi. Wydane po raz pierwszy w Krakowie w 1597 roku (p6zniej jeszcze dwukrotnie
za zycia autora: w 1600 i 1610), szybko poszty w zapomnienie. Jeszcze za zycia Skargi
wilaczano je do Kazarn o siedmiu sakramentach, badz do Kazan przygodnych*.

Conduite pour passer saintement le careme Jeana Baptiste Avrillona, francuskiego
kaznodziei i pisarza ascetycznego, to z kolei opracowanie dotyczace okresu Wielkiego
Postu. Stanowi ono typowe dzieto tego autora, ktory tworzyt swego rodzaju przewodni-
ki zycia wewnetrznego o niezwykle emocjonalnym charakterze®.

Uzupetnieniem ,,skarboéw” biblioteki Sienkiewicza sg starodruki, ktore trudno jedno-
znacznie skategoryzowac. Czg$¢ z nich pisana jest proza. Sg to m.in. Sielanki polskie
z roznych autorow zebrane, w ktorych znalazly si¢ utwory Szymona Szymonowica,
Adama Naruszewicza, czy Szymona Zimorowicza. Autorami ilustracji, tzw. koperszty-
chow obrazujacych tre§¢ zawartych w zbiorze sielanek, byli dwaj arty$ci pochodzenia

2 L’office de la semaine sainte, en latin et en frangois, a l'usage de Rome et de Paris, Paryz 1723.

T. Miodzianowski, Rozmyslania albo lekcya duchowna, Warszawa 1775; o Tomaszu Mtodzianowskim
zob. takze: Bibliografia Literatury Polskiej. PiSmiennictwo Staropolskie, w: Nowy Korbut, t. 2, s. 526-
527; F. Greniuk, Mlodzianowski Tomasz (1622-1686), w: PSB, t. XVIII, Wroctaw 1973, s. 425-426.

P. Skarga, Kazania o siedmiu sakramentach, Wilno 1737; idem, Kazania przygodne (wraz z Kaza-
niami sejmowymi), Wilno 1738.

Idem, Zywoty swietych Starego y Nowego Zakonu, Wilno 1780.

4 J. Tazbir, Skarga Piotr (1536-1612), w: PSB, t. XXXVIII, Krakow 1997-1998, s. 35-43; J. Tazbir,
Piotr Skarga, szermierz kontrreformacji, Warszawa 1983. K. Mrocewicz, Skarga nad Skargq. Z oka-
zji okrggtego jubileuszu, Nauka, z. 4, Warszawa 2012, s. 37-51.

J.B. Avrillon, Conduite pour passer saintement le caréme, Paryz 1776.

]

44

45

47



66 Ltukasz Wojtczak

francuskiego, Charles Dominique Eisen oraz Joseph de Longueil. Aby nada¢ im polski
charakter, francuscy artySci wspotpracowali z mlodymi absolwentami Szkoty Rycer-
skiej przebywajacymi we Francji w Akademii Sztuk Pigknych - Jozefem Orlowskim
i Tadeuszem Kosciuszko. Dzieki tej wspotpracy powstal jeden z najtadniejszych dru-
kow polskich epoki stanistawowskiej. Patronem Sielanek byt ksiaz¢ Adam Kazimierz
Czartoryski, a ich druk odbywat sie w drukarni Michata Grolla®.

Niezwykle ciekawa pozycja jest wierszowany epicki romans barokowy Samuela
Twardowskiego Nadobna Paskwalina®, opublikowany w 1655 roku w Krakowie, de-
dykowany mecenasowi autora Krzysztofowi Opalinskiemu. Utwor zawiera elementy
pseudohistoryczne, przygodowe, erotyczne, fantastyczne i moralizatorskie. Opowiada
o konflikcie miedzy pigkna kobieta, tytulowa Paskwaling a Wenera, w ktorym bohater-
ka uwalniajac si¢ spod wladzy mitosci zmystowej, znajduje przystan w mitosci boze;j.
Czgé¢ akeji utworu dzieje si¢ w Lizbonie. Na stronie tytutlowej autor zamiescit naste-
pujaca informacje: Z hiszpanskiego swiezo w polski przemieniona ubior. Sugeruje to
fakt istnienia pierwowzoru, jednakze badacze przypuszczaja, ze Twardowski nie wtadat
jezykiem hiszpanskim. Istniejg hipotezy, ze poshuzyt si¢ juz istniejaca polska adaptacja
utworu w formie prozatorskiej nieznanego autorstwa. Rekopis tego przektadu odkrytego
w Bibliotece Archidiecezjalnej przy Seminarium Metropolitalnym w Warszawie, pocho-
dzi najprawdopodobniej z konca XVI lub z poczatku XVII wieku i zostat zatytulowany
O nadobnej Paskwalinie jako przez gladkos¢ swq od Wenera wiele ucierpie¢ miata™.

Nieco inny w charakterze jest typowy epos rycerski wloskiego poety Tarquato Tasso
Goffred albo Jeruzalem wyzwolona, w thtumaczeniu Piotra Kochanowskiego, bratanka
Jana’!. Zostal on wydany po raz pierwszy w 1581 roku. Historyczne tlo dzieta stano-
wig dzieje pierwszej wyprawy krzyzowej i zdobycie Jerozolimy w 1099 roku. Polski
przektad, trzeci po hiszpansku, angielsku w Europie ukazatl si¢ w roku 1618. Utwor
znalazl gorace przyjecie wsrdd szlachty zaangazowanej w wojny z muzutmanska Turcja
1 utozsamiajacej si¢ z krzyzowcami. W epoce romantyzmu utworem Tasso zachwycat
sie¢ m.in. Juliusz Stowacki®2.

Sztuka rymotworcza Franciszka Ksawerego Dmochowskiego to z kolei poemat dy-
daktyczny, opublikowany po raz pierwszy w 1788 roku. Ukazat si¢ on naktadem dru-
karni pijarskiej w Warszawie.”> W zalozeniu autora miat stanowi¢ pomoc dydaktyczna
dla szkét, jednak szybko zyskal popularnos¢ klasycystycznego podrecznika dla poetéw
i czytelnikow poezji. Poemat sktada si¢ z czterech piesni, z ktérych pierwsza omawia
ogoblne zasadny poezji, druga opisuje mniejsze formy poetyckie, trzecia poSwigcona zo-
stata tragedii, epopei i komedii, a czwarta zawiera uwagi wzgledem poezji i poetow™,

Podobng tematyke porusza ksigzka Adama Poninskiego Sarmatides seu satyrae cu-
iusdam equitis poloni i nadwornego poety Augusta II Wettina, sprawujacego tez wiele
wyzszych urzgdow. Dzieto zawiera dziewig¢ satyr, spis dziet autora oraz drobne wiersze
okolicznosciowe i epigramaty™.

48 Sielanki polskie z réznych autorow zebrane, Warszawa 1778.

4 S. Twardowski, Nadobna Paskwalina, Krakow 1701.

0 Bibliografia Literatury Polskiej. Pismiennictwo Staropolskie, s. 361-366; J. Okon, Wstgp, w: S. Twar-
dowski, Nadobna Paskwalina, Wroctaw 1980.

T. Tasso Goffred albo Jeruzalem wyzwolona, ttum. P. Kochanowski, Warszawa 1772.

K. Zaboklicki, Literatura wloska, w: Dzieje literatur europejskich, t. I, Warszawa 1977, s. 448-453;
R. Pollak, Tasso, w: Maty stownik pisarzy wtoskich, Warszawa 1969, s. 190-192.

F.K. Dmochowski, Sztuka rymotworcza, Warszawa 1788.

M. Klimowicz, Oswiecenie, Warszawa, 1980, s. 248-256.

3 A. Poninski, Sarmatides seu satyrae cuiusdam equitis poloni, wyd. .M. Krélikiewicz, Warszawa 1741.
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W oblggorskim zbiorze odnalezé mozna réwniez sztuki teatralne Pierre’a Corneille’a.
Przy okazji warto w tym miejscu wspomnie¢, ze Sienkiewicz zanim jeszcze stworzyt swoje
najbardziej znane utwory, zajmowat si¢ krytyka teatralng i od tego wlasciwie zaczynat swoja
przygodg z pisarstwem. Praca Corneille’a zawiera siedem sztuk, sze$¢ tragedii i jedna ko-
medig. Ich autor byt francuskim dramaturgiem, nazywanym czesto ,,0jcem klasycystycznej
tragedii”. Prawnik z wyksztalcenia przez 20 lat pehnit urzad rzecznika krolewskiego. Nale-
zal przez pewien czas do grupy Pieciu Autorow, ktérych obowiazkiem bylo pisanie sztuk
teatralnych na wyznaczony przez kardynata Richelieu temat. Najwicksze uznanie przyniosta
mu tragikomedia Cyd, w ktdrej autor odstapit od zasady trzech jednosci i ktora wywolata
wojne na pamflety migdzy zwolennikami a przeciwnikami utworu. Autor nawigzat tu do
postaci historycznego bohatera hiszpanskiego Don Roderyka Diaza de Vivar, ktory w XI
wieku, walczac z Maurami, okryt si¢ chwalg i zyskat przydomek Cyd, czyli Pan*.

Ksiggozbior Sienkiewicza uzupelniaja prace dwoch starozytnych tworcow oraz
ksiazki z zakresu medycyny. Valerii Maximi to autor zbioru Dictorum factorumque me-
morabilium libri IX, czyli Dziewig¢ ksigg z pamietnych czynow i powiedzen. Powstaty
one ok. 31 roku n.e., w okresie panowania cesarza Tyberiusza. Wickszo$¢ z nich doty-
czy zycia codziennego w starozytnym Rzymie®’.

Niezwykle ciekawg histori¢ maja Satyryki Petroniusza, a wlasciwie fatszywy suple-
ment do tego dzieta wydany przez Frangais Nodota, najemnego zotierza, ktory w 1692
roku oglosit, ze posiada kopi¢ wcze$niej nieznanych fragmentow Satyryk. Kopia zostata
wykonana z r¢gkopisu znalezionego przez jego przyjaciela, podczas oblgzenia Belgradu
w 1688 roku. Nodot opublikowat nowg edycje Satyryk piec lat pdzniej w Paryzu.

Dwie ostatnie pozycje to prace z zakresu medycyny. Na punkcie zdrowia, nie tylko
wlasnego, ale i swojej rodziny autor Krzyzakow byl niezwykle wyczulony. Wyjazdy do
zagranicznych uzdrowisk byly nieodzownym elementem zycia jego rodziny. Nie dziwi
wigc obecnosc¢ takich prac jak Dyssertacya o szlachetnosci, potrzebie i uzytku hirirgii
w pozyciu ludzkim, w woysku, przy potogach i w nauce lekarskiey Rafata Czerwiakow-
skiego, okreslanego mianem ,,0jca polskiej chirurgii”®, czy Hecatosea 1. Observatio-
num phyfico-medicarum, niemieckiego doktora Georga Welscha®.

Dokonany przeglad starodrukow Sienkiewicza pokazuje, ze wiasciciel Oblggorka byt
osobg niezwykle oczytana, obeznang ze swiatowa literatura, perfekcyjnie przygotowang do
wiasnej pracy. Historia Polski nie miata przed nim tajemnic, przy czym siggat nie tylko do go-
towych opracowan, ale tez do zrodet, aby, jak mozna przypuszczaé, samemu je interpretowac,
poznac realia czasoéw, ktore bezpowrotnie odeszly, a do ktdrych pragnat powroci¢ w swej
tworczosei. A moze po prostu uwazat, ze pewne dziela trzeba znaé, posiadaé, ze §wiadczy to
o $wiadomosci i dojrzatosci intelektualnej? Obecnie pozostawione przez niego starodruki to
niewatpliwie ,,skarby”, nie tylko ze wzgledu na warto$¢ materialng, ale przede wszystkim ze
wzgledu na to co mogg ,,powiedzie¢ nam” o samym ich wiascicielu.

Lukasz Wojtczak
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P. Corneille, Theatre De P. Corneille, Amsterdam 1740; o Pierre’u Corneille zob. takze: Wstep,
w: P. Corneille, Cyd, Krakow 2012.

V. Maximus, Dictorum factorumque memorabilium libri X, Amsterdam 1639; o Valeriusie Maximu-
sie zob. takze: A.F. Grabski, Dzieje, s. 34-35.

8 Petrone Latin, wyd. F. Nodot, Amsterdam 1756.

¥ R. Czerwiakowski, Dyssertacya o szlachetnosci, potrzebie i uzytku hirirgii w pozyciu ludzkim,
w woysku, przy pologach i w nauce lekarskiey, Krakow 1791.

G.H. Velschii, Hecatosteae I. Observationum physico-medicarum, Wieden 1675.
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ANTIQUE BOOKS IN THE LIBRARY
OF HENRYK SIENKIEWICZ’S
COUNTRY MANOR IN OBLEGOREK

In 1902 Henryk Sienkiewicz brought to his residence in Oblegorek near Kielce, which was
given to him by the Polish society on the 25th anniversary of his creative work, a remarkable
collection of books. Only a small part of it survived the turmoil of the two world wars. About
600 volumes were saved, and in their number more than 50 antique books which today make the
most precious treasure of the Oblggorek library. Some of them are embellished with exceptionally
beautiful illustrations, hundreds of years old. Many bear Sienkiewicz’s own seal and signature.

Considering the subject matter of the books, they can be divided into several categories, inc-
luding legal, religious, historical and geographical works, political treatises, as well as examples
of literary prose.

The oldest and the earliest printed book in this collection is De origine et rebus gestis Polo-
norum libri XXX (“Thirty books on origins and deeds of the Poles”) by Marcin Kromer. The
work was first published in 1555 in Basel, Switzerland, and the copy in Sienkiewicz’s possession
belonged to the very same edition.

The collection’s value is not only material; it can also “tell” us something important about its
owner.

Lukasz Wojtczak
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ROZRYWKI RODZINY WIELOPOLSKICH Z CHROBRZA
W SWIETLE KORESPONDENCII PRYWATNEJ Z LAT 1875-1937

Wielopolscy z Chrobrza nalezeli na przetomie XIX i XX wieku do elitarnego grona
polskiej arystokracji rodowej. Ich majatek (Ordynacja Myszkowska) potozony byt na te-
renie trzech powiatow dawnej guberni kieleckiej: pinczowskiego, jedrzejowskiego i mie-
chowskiego. Folwarki wchodzace w sktad dobr rodzinnych obejmowaty blisko 13 000
hektaréw ziemi, co stanowito jedng z najwiekszych fortun ziemianskich regionu i kraju?.

Ramy chronologiczne wskazane w tytule artykulu pokrywaja si¢ z latami zycia XV
ordynata - Aleksandra Erwina. Byt on najstarszym synem Zygmunta Andrzeja (1833-
1902), aktywnego dziatacza politycznego Krolestwa Kongresowego w dobie popowsta-
niowej oraz niemieckiej ksiezniczki Wilhelminy Albertyny Montenuovo (1853-1895),
blisko spokrewnionej z dynastia Habsburgéw, rzadzaca w Monarchii Austro-Wegier-

Wigcej informacji na temat rodziny Wielopolskich znalez¢ mozna w nastepujacych opracowaniach
naukowych: S. Cynarski, Poczqtki kariery rodziny Wielopolskich, w: Spoleczenstwo staropolskie,
pod red. A. Wyczanskiego, t. 2, Warszawa 1979, s. 125-157; J. Grabiec, Ostatni szlachcic. Alek-
sander hrabia Wielopolski margrabia Gonzaga Myszkowski na tle dziejow, t. 1-2, Warszawa 1924;
M. Nowak, Zygmunt Wielopolski jako wspotzatozyciel, udziatowiec i prezes Towarzystwa Drogi Ze-
laznej Iwanogrodzko-Dgbrowskiej, w: Studia i materialy do dziejow Kielecczyzny, t. 1, pod red.
W. Cabana, Kielce 1998, s. 7-23; idem, Uwarunkowania oraz przejawy zaangazowania Zygmunta
Wielopolskiego w Zycie spoteczno-gospodarcze guberni kieleckiej w drugiej potowie XIX wieku - wy-
brane problemy, w: ,,Studia Kieleckie. Seria Historyczna”, nr 4, pod red. E. Stabinskiej, Kielce 2004,
s. 5-28; idem, Pozycja spoteczna Zygmunta Wielopolskiego w srodowisku kieleckiego ziemianstwa
w Swietle wyborow do Towarzystwa Kredytowego Ziemskiego w 1880 roku, w: Czas daleki, czas
bliski, pod red. J. Szczepafiskiego, Kielce 2007, s. 77-89; K. Pruszynski, Margrabia Wielopolski,
Warszawa 1946; M. Przeniosto, Sytuacja materialna Wielopolskich z Chrobrza w latach 1918-1939,
w: Studia z historii spoteczno-gospodarczej XIX i XX wieku, pod red. W. Pusia, £6dz 2008, t. 5,
s. 50-65; idem, Wielopolscy z Chrobrza a spotecznosci lokalne, w: Dwor a spolecznosci lokalne na
ziemiach polskich w XIX i XX wieku, pod red. W. Cabana i M.B. Markowskiego, Kielce 2008, s. 347-
356; idem, Trudnosci finansowe Ordynacji Myszkowskich w okresie miedzywojennym, w: Szlachta
i ziemianie na obszarze miedzy Wistg a Pilicg, Kielce 2008, s. 247-257; F. Sikora, Wielopolscy z rodu
Starych Koni do poczqtkow XVI wieku, ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Historia”, t. 26, 1992,
s. 143-156; A.M. Skatkowski, Aleksander Wielopolski w swietle archiwow rodzinnych (1803-1877),
t. 1-3, Poznan 1947; Z. Stankiewicz, Dzieje wielkosci i upadku Aleksandra Wielopolskiego, Warsza-
wa 1967; A. Szwarc, Od Wielopolskiego do Stronnictwa Polityki Realnej. Zwolennicy ugody z Rosjg,
ich poglady i proby dziatalnosci politycznej (1864-1905), Warszawa 1990; idem, Zygmunt Wielopol-
ski i Towarzystwo Kredytowe Ziemskie (1874-1898), w: AktywnosS¢ gospodarcza ziemianstwa w Pol-
sce w XVIII-XX wieku, pod red. W. Cabana i M.B. Markowskiego, Kielce 1993, s. 87-97.
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skiej?. Aleksander Erwin Wielopolski ozenit si¢ w 1900 roku z Zofig Broel-Plater (1879-
1926), pochodzaca z miejscowosci Plinksze, potozonej na Wilenszczyznie. XV ordynat
mial liczne rodzenstwo - jego bra¢mi byli: Alfred (1879-1955) i Albert Krzysztof (1884-
1939), natomiast siostrami: Malgorzata (1876-1963) oraz Maria Anna (1878-1974).
Aleksander i Zofia posiadali o§mioro potomstwa, jednak dwoje dzieci zmarto wkrotce
po narodzinach®. Przedstawione we wstepie grono 0sob bylo najblizej zwiazane z ma-
jatkiem Chroberz - zamiarem autora artykutu jest przedstawienie rozrywek popularnych
wsrod tych postaci, w oparciu o zachowane materiaty zrodtowe.

Punktem wyjscia do rozwazan byta kwerenda przeprowadzona w Archiwum Panstwo-
wym w Kielcach, ktére przechowuje dokumenty dotyczace polskiego ziemianstwa. Nie
liczac pojedynczych materialdéw rozproszonych po réznych zespotach, zachowaly si¢
one w archiwaliach podworskich. Przed wybuchem II wojny $wiatowej kazdy wickszy
majatek ziemski prowadzit prywatng kancelarig, w ktorej gromadzono akta odzwiercie-
dlajace funkcjonowanie dobr. Wickszos¢ zrodet tej kategorii nie przetrwata do naszych
czasow, niszczona skutecznie w trakcie wojen, powstan i przewrotow politycznych, re-
gularnie dotykajacych polskie spoteczenstwo w ciaggu kilku ostatnich stuleci®. Spuscizna
ktora udalo si¢ ocali¢, ma unikatowy charakter i umozliwia rozw¢j badan nad polskim
dworem szlacheckim w przesztosci®.

Archiwum Ordynacji Myszkowskiej - fragment dawnej kancelarii z Chrobrza - jest szczegol-
nie cenne, ze wzgledu na objetos¢ i zawartos¢ merytoryczna. Ponad 1400 jednostek aktowych,
zabezpieczonych przez kieleckie stuzby archiwalne stanowi niewyczerpane zrodto wiedzy na
temat regionu i kraju, zwlaszcza w epoce zaborow, kiedy rodzina Wielopolskich za sprawg X111
ordynata - Aleksandra Ignacego (1803-1877), oraz jego syna, Zygmunta Andrzeja, przezywata
okres $wietnosci i brala udzial w zyciu politycznym Krolestwa Kongresowego na najwyzszym
szczeblu. Autor artykutu, sposrod obszemego i r6znorodnego materiatu Archiwum Ordynacji
Myszkowskiej, poddat analizie korespondencije prywatng z lat zycia Aleksandra Erwina. Jed-
nym z watkow, ktore wytaniaja sie z tredei listow rodziny jest kwestia rozrywek.

2 Informacje genealogiczne dotyczace rodziny Wielopolskich zaczerpnigte zostaly ze strony interneto-

wej: www.sejm-wielki.pl - 14 X 2013.
3 Dzie¢mi malzenstwa Wielopolskich byli: Zygmunt Konstanty (1901-1971), Maria Zofia (1904-
1979), Alfred Feliks (1905-1996), Zofia Maria (1906-1994), Aleksander Karol (1910-1980), Alberta
Maria (1917-1999) oraz Konstanty i R6za, ktorzy przyszli na $wiat w 1909 roku.
Na temat strat polskiego ziemianstwa w czasie wojen XX wieku zob. m.in.: S. Iwaniak, Straty ma-
terialne ziemian wojewodztwa kieleckiego w wyniku Il wojny Swiatowej, w: AktywnoS$¢ gospodarcza
ziemianstwa w Polsce w XVIII-XX wieku, pod red. W. Cabana i M.B. Markowskiego, Kielce 1993,
s. 193-204; T. Szydtowski, Ruiny Polski. Opis szkod wyrzgdzonych przez wojne w dziedzinie zabyt-
kow sztuki na ziemiach Matopolski i Rusi Czerwonej, Lwow 1919.
Literatura przedmiotu dotyczaca tematyki ziemianskiej jest bardzo obszerna i réznorodna - w tym
miejscu chcemy jedynie zwroci¢ uwage czytelnika na kilka pozycji, ktore maja charakter fundamen-
talny dla rozwoju poszczegodlnych obszaréw zainteresowan: T.J. Epstein, Matzenstwa szlachty pose-
sorskiej na Wolyniu, Podolu i Ukrainie w latach 1815-1880, w: Spoteczenstwo polskie XVIII i XIX
wieku. Studia o rodzinie, t. IX, pod red. J. Leskiewiczowej, Warszawa 1991, s. 201-239; M.B. Mar-
kowski, Sfery przemystowe i ziemianstwo w wojewédztwie kieleckim 1918-1939, Kielce 1990; idem,
Obywatele ziemscy w wojewddztwie kieleckim 1918-1939, Kielce 1993; 1. Rychlikowa, Ziemiarnstwo
polskie 1789-1864. Zroznicowanie spoleczne, Warszawa 1983; eadem, Ziemianstwo polskie 1795-
1945. Drzieje degradacji klasy, ,,Dzieje Najnowsze” 1985, nr 2, s. 3-21; D. Rzepniewska, Ziemian-
stwo w kregu oddziatywania Warszawy 1807-1864, Warszawa 1982; eadem, Rodzina ziemianska
w Kroélestwie Polskim, w: Spoleczeristwo polskie XVIII i XIX wieku..., s. 137-200; Ziemiarnstwo pol-
skie 1795-1945. Zbior prac o dziejach warstwy i ludzi, pod red. J. Leskiewiczowej, Warszawa 1985;
Ziemianstwo polskie 1920-1945, pod red. J. Leskiewiczowej, Warszawa 1988.
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Do ulubionych rozrywek Wielopolskich nalezaly podroze, polowania, hodowla koni
oraz gry hazardowe. Jednoczes$nie byly to formy spegdzania czasu wolnego, ktore cieszy-
ly si¢ wsrdd polskiego ziemianstwa na przetomie XIX i XX wieku duza popularnoscia
i mozna je uznaé za cech¢ charakterystyczng stylu zycia klasy spotecznej, przedstawianej
w artykule. Szlacheckie rozrywki spetniaty funkcje integrujaca i wykluczajaca - integru-
jaca w obrebie wlasnego kregu towarzyskiego, natomiast wykluczajacg w stosunku do
0s0b spoza towarzystwa, ktore rzadko kiedy byly w stanie sprosta¢ ekonomicznym wy-
mogom kosztownych podrozy, czy hodowli koni. Spoteczenstwo polskie, doswiadcza-
jace represji ze strony wtadz zaborczych, mialo ambiwalentny stosunek do trybu zycia
zamoznych obywateli ziemskich. Z jednej strony byt on przedmiotem moralnej krytyki,
za$ z drugiej aspiracji. O jego atrakcyjnosci swiadczy chociazby postawa mieszczan,
ktorzy wzbogaciwszy sie, nabywali folwarki i przeprowadzali si¢ na wies®.

W rodzinie Wielopolskich z Chrobrza jedng z najpopularniejszych form sp¢dzania
czasu wolnego bylo podroézowanie, ktore na przetomie XIX i XX wieku - tak jak w ciggu
poprzednich stuleci - wcigz pozostawato domena przedstawicieli elit spotecznych. Decy-
dowat o tym nie tylko motyw ekonomiczny, lecz takze obyczajowy. W kregu zamoznych
wiascicieli ziemskich duzy nacisk kladziono na edukacj¢ potomstwa, szczegdlng uwa-
ge w procesie ksztalcenia dzieci zwracano na nauke jezykdéw obcych, co procentowato
w przyszto$ci, bowiem ulatwiato podrézowanie oraz aklimatyzacje w nowym otoczeniu.
Podobnie wiezy pokrewienstwa - cechg charakterystyczng arystokracji europejskiej byty
liczne koligacje, taczace rodziny zamieszkate w réznych czgsciach kontynentu. Posia-
danie bliskich, osiedlonych za granicg zmuszato do czgstych i kosztownych wyjazdow.
Warto takze wspomnie¢ o aktualnych trendach mody, ktére decydowaty o popularnosci
niektorych stolic, uzdrowisk, czy nadmorskich kurortéw - w pewnych miejscowosciach
wypadato si¢ pokazywac, nalezato to do dobrego tonu i bylo dopelieniem $wiatowego
stylu zycia arystokraty-ziemianina’.

Jakie najwazniejsze przyczyny staly za podr6zami Wielopolskich z Chrobrza? Po pierw-
sze - edukacja. W niniejszym artykule pomijamy kwesti¢ peregrynacji naukowych, gdyz
jako takie nie mieszcza si¢ w kategorii rozrywek. Po drugie - rehabilitacja. Wyjazd do
uzdrowiska dla poratowania zdrowia i zaczerpnigcia $wiezego powietrza, to jedna z naj-
czestszych form kuracji zalecanych zamoznym klientom przez lekarzy przeszio sto lat
temu. Lecz nie zapominajmy, ze pobyt w uzdrowisku to takze towarzyski rytuat i dwczesny
trend mody. Na przetomie XIX i XX wieku swoj okres $wietno$ci przezywatly niemieckie
kurorty - Karlsbad i Marienbad. Kazdego roku zjezdzata tutaj arystokratyczna $mietanka
towarzyska z catego kontynentu. Wielopolscy w Chrobrza, w $lad za innymi, réwniez od-
wiedzali te miejsca i wlaczali si¢ w nurt zycia, w mniejszym stopniu stuzagcego poprawie

¢ Zob. m.in.: S. Pytlas, Majgtki ziemskie tédzkich przemystowcéw w okresie zaborow, w: Aktywnosé
gospodarcza ziemianstwa w Polsce..., op. cit., s. 99-109.

7 Wsrdd obszernej literatury dotyczacej kwestii podréozowania w dawnych epokach warto zwroci¢
szczegolng uwage na nastgpujace pozycje: C. Jastrzgbski, Podroz po przezycie. Wyprawy krajoznaw-
cze w widlach Wisty i Pilicy w okresie miedzypowstaniowym (1832-1862), Kielce 2010; Europejczyk
w podrézy, pod red. S. Ciary i E. Ihnatowicz, Warszawa 2010; A. Maczak, Zycie codzienne w podro-
zach po Europie w XVI i XVII wieku, Warszawa 1978; idem, Odkrywanie Europy. Podréze w cza-
sach renesansu i baroku, Gdansk 1998; Z. Pietrzyk, W kregu Strasburga. Z peregrynacji mtodziezy
z Rzeczpospolitej polsko-litewskiej w latach 1538-1621, Krakéw 1997; M. Przeniosto, Wyjazdy za-
graniczne Wielopolskich z Chrobrza w korespondencji rodzinnej z okresu migdzywojennego, ,,Alma-
nach Historyczny” 2008, t. 10, s. 209-229; Ziemianstwo na Lubelszczyznie IV. Ziemianie w podrozy,
t. 1-2, pod red. H. Laszkiewicza, Lublin 2010.
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stanu zdrowia, w wigkszym stwarzajacego szans¢ na przyjemne spedzenie wolnego czasu.
Po trzecie - koligacje. Konieczno$¢ podtrzymania wigzi towarzyskich taczacych z rodzina,
krewnymi, przyjacidétmi i znajomymi byta silnym bodzcem i zmuszata do czestego sktada-
nia kurtuazyjnych wizyt. Majatki ziemskie potozone byly jednak w znacznym oddaleniu
od siebie, za$ stan infrastruktury komunikacyjnej w Krolestwie Kongresowym pozostawiat
wiele do zyczenia, tak wigc odwiedziny u sgsiada zamienialy si¢ w skomplikowane przed-
sigwzigcie logistyczne, a jesli podsumujemy czas ich trwania, to okaze si¢, ze zajmowaty
duza czes¢ roku. Po czwarte - aktywnos¢ na polu spotecznym i gospodarczym. Zarzadzanie
majatkiem ziemskim i pehienie funkcji w rozmaitych organizacjach to kolejny motyw
sktaniajacy do opuszczania domu rodzinnego. Do tej kategorii nie wlaczamy z oczywistych
wzgleddw kobiet, dla ktoérych zarezerwowane byty inne formy aktywnosci. Na koniec - tu-
rystyka. Wyjazdy turystyczne rzadko goszcza na kartach korespondencji prywatnej rodziny
Wielopolskich. Zwiedzanie zabytkéw to raczej dodatek do wyjazdu, podczas gdy zasadni-
czy cel podrozy pozostawat inny. Ruch turystyczny w epoce, o ktorej piszemy, nie doczekat
si¢ jeszcze tak dobrej organizacji jak w p6zniejszych dekadach, stad by¢ moze bierze si¢
marginalne znaczenie tego zjawiska dla rodziny Wielopolskich. Zreszta, wymienionych
przyczyn podrozy nie nalezy traktowa¢ zbyt kategorycznie, przewaznie byly one ze soba
przemieszane, dzigki temu podczas jednego wyjazdu zatatwiano kilka spraw.

Jak w praktyce wygladaty podroze Wielopolskich z Chrobrza? Dla zobrazowania tej
kwestii autor artykulu odwota si¢ do metody egzemplifikacji. W materiale zrédlowym
mozna odnalez¢ wiele relacji z wypraw. Sa one podobne do siebie, zatem zaprezentowa-
nych zostanie jedynie kilka wybranych, z zachowaniem porzadku chronologicznego.

Na poczatku 1903 roku Aleksander Erwin Wielopolski wybrat si¢ w daleka podroz
do Londynu. Nie byla to jego pierwsza wizyta po drugiej stronie Kanalu La Manche,
byt tu juz siedem lat wezeséniej, w trakcie zeglugi po morzach potnocnej czgéci Europy,
na poktadzie jachtu ,,Litwa”. Stad przypuszczenie, ze w roku 1903 znal juz cokolwiek
Angli¢ oraz Anglikéw i jechat tam z konkretnymi oczekiwaniami. Na miejscu pozytyw-
nie zaskoczyta go aura - mimo, ze w Europie panowata zima, w Londynie byto ciepto
i stonecznie, za$ przechodnie spacerowali po ulicach w lekkim ubraniu. Ordynat po-
szedt za ich przyktadem i czym predzej si¢ przebral. Aleksander Erwin udat si¢ do Anglii
w towarzystwie swego szwagra, Stanistawa Augusta Potockiego (1868-1927), goscie
z Polski zamieszkali w ekskluzywnym Hotelu ,,Cecil” w samym sercu Londynu, lecz
jakos$¢ ustug swiadczonych przez te placowke nie przypadta im do gustu. Nie potrafili
doceni¢ architektury budynku, wystroju wnetrz pokoi hotelowych i, przede wszystkim,
tutejszej kuchni, zatem na positki udawali si¢ do konkurencyjnej restauracji ,,Carlton”,
gdzie rzekomo lepiej gotowali 1 obstugiwali w przyjemniejszej atmosferze. Jedyna zaleta
Hotelu ,,Cecil” mialy by¢ duze okna w apartamentach, wychodzace wprost na zattoczone
londynskie ulice. Aleksander Erwin z zaciekawieniem przygladat si¢ temu zjawisku jako
osoba nawykta do sennych, wiejskich realiow guberni kieleckiej®.

Wtasciciel ordynacji pinczowskiej wybrat si¢ na Wyspy Brytyjskie w celu zatatwienia
interesoOw zwigzanych ze spotka Kara Gold Mining Company, w ktorej byt cztonkiem
rady zarzadzajacej, za$ zimg 1903 roku to gremium miato walne zebranie. Z listow pisa-
nych do zony z Anglii dowiadujemy si¢ ponadto, ze Aleksander Erwin zamierzat zainwe-
stowa¢ w nowy pakiet akcji gorniczej spotki. Liczyt ze ta transakcja, w krotkim czasie,

8 Archiwum Panstwowe w Kielcach (dalej: APK), Archiwum Ordynacji Myszkowskiej (dalej: AOM),
sygn. 237, k. 130, 169; sygn. 1172, k. 111-115.
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przyniesie mu duze korzySci finansowe - prawdopodobnie jednak nie doszta do skutku.
W chwilach wolnych od obowigzkéw biznesowych goscie z Polski zwiedzali Londyn
i rozgladali si¢ za prezentami dla swoich bliskich. Zawitali m.in. do British Museum,
obejrzeli ratusz miejski, wybrali si¢ do Hyde Parku, ktory - ku ich wielkiemu rozczaro-
waniu - $wiecit pustkami. Najwicksze wrazenie zrobita na nich katedra sw. Pawla. Za-
chwyecali si¢ bogactwem wystroju wnetrza. Podczas spaceru ulicami miasta Aleksander
Erwin wypatrzyl na wystawie sklepu jubilerskiego pigkna kolig, ktora zamierzat sprezen-
towaé matzonce. Warunki sptaty okazaty si¢ jednak bardzo niekorzystne, wi¢c ordynat
musial zadowoli¢ si¢ tansza bransoletkg. Wtasng garderobe wzbogacit w Anglii o modny
kapelusz i krawat, natomiast mlodszej siostrze, Matgorzacie kupit kosz podrézny. Ge-
neralne wrazenie margrabiego o Londynie bylo negatywne, w miescie nie kwitto zycie
towarzyskie, tak jak w kontynentalnych europejskich stolicach, lokale zamykano przed
péinoca, w zwigzku z czym wczesnie trzeba bylo wraca¢ do hotelu. Za podsumowanie
wizyty w Londynie niech postuzy wymowny zwrot przytoczony z listu Aleksandra Er-
wina: ...paskudne miasto?.

Wielopolski i Potocki wracali do domu droga wiodaca przez Paryz. Mieli tutaj wielu
znajomych, wiec postanowili spedzi¢ troche czasu w ich towarzystwie. Zakwaterowa-
nie w swojej kamienicy zaoferowal im $wiatowej stawy $piewak operowy, Jan Reszke
(1850-1925), ktory aktualnie dawat wystgpy we Francji. Atmosfera panujaca w Paryzu
nie przypominata klimatu stolicy Wielkiej Brytanii. W miescie potozonym nad Sekwana
na brak atrakcji nie mozna byto narzeka¢. Margrabia, otoczony gronem dawnych znajo-
mych, w ciggu dnia zwiedzal popularne paryskie zabytki, z kosciotem Inwalidéw oraz
muzeum w Luwrze na czele, natomiast wieczory spgdzal w teatrze, badz nocnym klubie.
Wszystko wskazuje na to, ze taki tryb zycia mu odpowiadal - szczegdlng sympatig darzyt
wieczorny program rozrywkowy i gdyby doba miata si¢ sktadac tylko z niego, pewnie by
nie protestowat. Pobyt Aleksandra Erwina w Anglii i Francji w sumie trwal okoto dwoch
tygodni. Glownym $rodkiem transportu byta kolej zelazna oraz statek pasazerski®.

Zima 1903 roku mlodszy brat ordynata - Alfred - odbyt egzotyczng podroz do Afryki.
Z zalem stwierdzamy, ze nie prowadzit podczas tej ekspedycji dziennika, ktory bytby do-
brym zrodtem historycznym. Alfred Wielopolski, bedac w Afryce utrzymywat z rodzing
kontakt korespondencyjny - ten kontakt byt jednakze nieregularny i troch¢ przypadkowy,
co tatwo zrozumieé, majac na uwadze okolicznosci. Listy wysytane z Czarnego Ladu
umozliwiajg odtworzenie etapow wyprawy tylko w ogdlnym zarysie. Nie znajac wielu
istotnych szczegdtéw, musimy zda¢ si¢ w tym miejscu na przypuszczenia. Zaznaczmy
na poczatku, ze Alfred byl zawodowym Zotnierzem - mieszkat na state w okolicach Pe-
tersburga i stuzyt w elitarnym carskim putku kawalerii. Zima 1903 roku zostat cztonkiem
rosyjskiego poselstwa dyplomatycznego, wystanego do stolicy Etiopii - Addis Abeby.
W jakim charakterze mtodszy brat margrabiego udat si¢ do Afryki, czy jako zotierz, czy
jako dyplomata, a moze jako zwykty cywil i podroznik - trudno powiedzie¢. Warunki
panujace w Etiopii byly dla niego bardzo ucigzliwe. Roznice cywilizacyjne, dzielace
Czarny Lad od kontynentu europejskiego byty ogromne - prosta strawa, zakwaterowanie
w prymitywnej lepiance, surowy klimat - wszystkie te czynniki dokuczaty uczestnikom
ekspedycji, za$§ zle wrazenie potggowata dodatkowo miejscowa ludno$¢, z ktora trudno
byto doj$¢ do porozumienia®.

> Ibidem, sygn. 1172, k. 111-117.
0 Ibidem, sygn. 1172, k. 119-127.
1 Ibidem, sygn. 1154, k. 158-160.
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Z listow pisanych przez Alfreda wynika, Ze goraca atmosfera afrykanskiego miasta
udzielata si¢ dyplomatom przebywajacym na placowce, migdzy ktorymi nieustannie do-
chodzito do utarczek i konfliktéw. Brat ordynata, aby uniknaé¢ nieporozumien, zorganizo-
wal karawang i wyruszal w glab kontynentu. W jednym z listéw odnajdujemy nastepujaca
relacje z takiej wyprawy: Podroz moja trwata daleko diuzej niz myslatem. Zaszedtem bar-
dzo daleko na potudnie, wracajqc stalem miesigc przed rozlang rzekq, nie mogqc przejsé
z karawang. Nareszcie, zmuszeni glodem, zdecydowalismy sie na bardzo ryzykowngq prze-
prawe. Przy pomocy (...) o wlasnych sitach sfabrykowanego instrumentu (cos sredniego
migdzy lodkq i promem), bez wielkich strat, udato mi si¢ z karawang przeplyng¢ na drugi
brzeg. Glownie dzigki temu podroz trwala tak diugo. Cho¢ w ciggu niej mase miatem roz-
maitych przykrosci, nie zatuje jednak niczego, bo polowanie udato mi si¢ swietnie...*?.

Alfred Wielopolski podczas swego pobytu w Afryce przezyt niezapomniang przygode,
lecz zaplacit za to wysoka ceng. Po pierwsze, ucierpiato jego zdrowie, ktore juz wczesniej
byto nadszarpnigte na skutek wieloletniej stuzby w wojsku. Po drugie, wyprawa na Czarny
Lad poczynila znaczne spustoszenia w domowym budzecie mtodszego brata margrabiego.
Alfred w listach pisanych z Afryki do rodziny wielokrotnie ponawiat prosby o przestanie
czekow z pienigdzmi potrzebnymi na pokrycie biezacych wydatkow. By¢ moze byt on przy-
ktadem postaci napi¢tnowanej przez glos dwczesnej opinii publicznej - takiej, ktora trwoni
za granicg oszczednosci, nie troszczac si¢ o przyszio$¢? Pobyt Alfreda na kontynencie aftry-
kanskim w sumie trwat kilkanascie miesiecy. Wielopolski poczatkowo planowat powrot
droga wiodaca wzdhiz Nilu, lecz co$ pomieszato mu szyki. Nowa trasa odwrotu wygla-
data nastgpujgco: Pustynia Dankali, Pustynia Somali, miasto Dzibuti nad Zatoka Adenska
- 1 dalej (przypuszczalnie) zegluga statkiem przez Morze Czerwone, Kanatl Sueski, Morze
Srodziemne i Morze Czarne do jednego z czarnomorskich portéw Imperium Rosyjskiego.
Alfred pokonat te trase bez wigkszych przeszkdd w trzy tygodnie®.

Trzeci z braci Wielopolskich, Albert Krzysztof, wiosng 1906 roku udat si¢ na wypoczy-
nek do Wioch. Podréz przepisana byta przez lekarza, ktory w trakcie badania wykryt pew-
ne nieprawidtowosci w pracy serca oraz w phucach pacjenta. Wyjazd stat si¢ dla Alberta
okazja do opuszczenia koszar wojskowych - Albert, podobnie jak Alfred, byt zawodowym
zohierzem i stuzyt w armii carskiej. Podczas przejazdu przez Krolestwo Polskie, posta-
nowit zatrzymac si¢ na troch¢ w Warszawie. Pobyt w miescie, po dtuzszej nieobecnosci,
poswigcil przede wszystkim na sktadanie wizyt znajomym. Oprocz tego wybrat si¢ do
cyrku, gral w tenisa ziemnego w Lazienkach Krolewskich i jezdzit konno w Wilanowie.
Z Warszawy przeniost si¢ na pewien czas do Wiednia i tutaj takze wiaczyt si¢ w nurt zycia
towarzyskiego miejscowych elit. Za dnia spotykat si¢ z krewnymi, wieczorem wybierat
si¢ do teatru, badz opery, natomiast noce spedzal w modnych restauracjach. Pewnego
razu pojechat rowniez do parku rozrywki na Praterze, gdzie miat okazj¢ sprawdzi¢ swoje
umiejetnosci na strzelnicy. Kolejnym miastem na trasie peregrynacji Alberta Krzysztofa
po Europie Zachodniej byt Mediolan. W tej miejscowosci przywitaty jednak podroznika
ulewne deszcze, ktore uniemozliwily odbycie spaceru potaczonego ze zwiedzaniem'.

Wiasciwym celem wyprawy byty kurorty uzdrowiskowe potozone nad Jeziorem Como,
na polnocy Wioch. Wpierw Albert zamieszkat w miasteczku noszacym taka sama nazwe
jak jezioro, pozniej przenidst si¢ do osrodka Cadenabia. Niezapomnianych wrazen dostar-
czyla mu podro6z powozem miedzy tymi dwiema miejscowosciami. Trasa wiodla waska
gorska Sciezka, z ktorej rozciagat si¢ zapierajacy dech w piersiach widok na odlegle doliny,

12 Tbidem, sygn. 1154, k. 168-173.
13 Ibidem, sygn. 1154, k. 165-180.
4 Ibidem, sygn. 1155, k. 65-68.
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wawozy oraz domy wybudowane na zboczach wzgorz, wygladajace z tak duzej wysokosci,
jak pudetka zapatek. Po dotarciu do Cadenabii dobry nastr6j Alberta rozproszyt si¢ jednak,
pogoda si¢ pogorszyta i kuracjusz nie miat zbyt wielu okazji do opuszczania pokoju hotelo-
wego. Na terenie osrodka natomiast nie byto nikogo znajomego, wigkszo$¢ gosci stanowili
przybysze z Wysp Brytyjskich, z ktéorymi Wielopolski nie pragngt nawigzywac blizszej
znajomosci. W efekcie wolny czas spgdzat sam, siggajac dla zabicia nudy po lekture. Po
zakonczeniu kuracji nad Jeziorem Como, Albert planowat pozostaé jeszcze przez pewien
okres we Wloszech i obejrze¢ najbardziej znane zabytki Pétwyspu Apeninskiego. Nie wie-
my jednak, czy udato mu sie doprowadzi¢ do skutku ten projekt'.

Latem tego samego roku Alfred Wielopolski wybrat si¢ w podréz do Francji. Takze
w tym przypadku przyczyna wyjazdu za granic¢ byly ktopoty ze zdrowiem, a konkretnie
reumatyzm w kolanie, ktorego Alfred nabawit si¢ kilka lat wczesniej podczas manewrow
wojskowych. Pierwszg cz¢§¢ wezasow brat ordynata spedzit w niewielkiej uzdrowisko-
wej miejscowosci Aix-les-Baines, potozonej w Sabaudii, tuz przy granicy francusko-
szwajcarskiej. Pobyt tutaj zajat mu okoto pigciu tygodni. W tym czasie Alfred podda-
wany byl rozmaitym zabiegom, ktore mialy przywroci¢c mu petni¢ wladzy w nogach.
Treé¢ listow dowodzi, ze kuracja przepisana pacjentowi nie przynosita skutku, mimo to
rekonwalescent nie tracil dobrego samopoczucia, gdyz w najblizszym sasiedztwie wy-
$ledzit substytut, ktory w pelni rekompensowat fiasko leczenia. Pozwélmy sobie w tym
miejscu przytoczy¢ odpowiedni fragment korespondencji wysytanej do Chrobrza z Aix-
les-Baines: Dotychczas bylo tu bardzo mito. Miatem znajomych, ktérych bardzo lubie
i z ktorymi mi przyjemnie czas schodzit. Teraz zas po ich wyjezdzie po prostu nie wiem, co
ze sobg poczqc. Robitem duzo ciekawych wycieczek. Bytem m.in. w Chamonix, pod Mont
Blanc. Lazitem po gorach, o ile mozna bylo to na mulach czyni¢. Mialem wielkq ochotg
wlez¢é na Mont Blanc ale wstrzymatem si¢ z powodu kolana i zresztg ta gora wyglgda
ogromnie powaznie i nagania strachu'®.

Drugg czgsé¢ kuracji Alfred przebyt w miejscowos$ci Biarritz, ulokowanej nad Zatoka
Biskajska. Tutaj rowniez dni uptywaly mu w milej atmosferze i migdzynarodowym gro-
nie znajomych. Regularnie zazywat kapieli stonecznych na miejscowej plazy, do morza
jednak nie wchodzit gdyz lekarze - w trosce o jego stan zdrowia - odmowili mu tej przy-
jemnos$ci. Pewnego razu wybrat si¢ do potozonego w bliskim sasiedztwie miasteczka
Bayonne, gdzie miat okazj¢ przyglada¢ si¢ walkom bykow, organizowanym na stadionie
komunalnym. Pobyt we Francji predko dobiegt konca, z medycznego punktu widzenia
byt niepowodzeniem, lecz z innych wzgledéw przyniost same korzysci i dostarczyt Wie-
lopolskiemu motywacji do nastgpnych podrozy!'”.

Kolejna wigksza wyprawa mtodszego brata wiasciciela Ordynacji, o ktorej dowiadu-
jemy si¢ z materiatu Zrédlowego, miata miejsce na przetomie 1911 i 1912 roku. Trwata
prawdopodobnie kilka miesi¢cy. Tym razem Alfred Wielopolski pojechat do Azji Polu-
dniowo-Wschodniej. Trasa wedrowki pozwala przypuszczaé, ze byta to podrdz o cha-
rakterze typowo turystycznym, a wi¢c rzecz dos¢ wyjatkowa w rodzinie ordynatow
pinczowskich. Gtownym $rodkiem lokomocji byt statek pasazerski, na ktorym Alfred
wyplynal z jednego z portéw $rédziemnomorskich. Nastgpnie pokonal Kanat Sueski,
Morze Czerwone i dotart do Oceanu Indyjskiego. Wérod miejsc, ktore odwiedzit w tej
czesci Swiata, mozemy wymieni¢: Wyspe Cejlon, Jawe, Singapur, Bangkok oraz Sajgon.
Relacje z tej wyprawy sg bardzo zdawkowe, lecz petne zachwytu nad pigknem poznawa-

15 Ibidem, sygn. 1155, k. 65-68; sygn. 1168, k. 230-231.
16 Ibidem, sygn. 1154, k. 103-105.
17 Ibidem, sygn. 1154, k. 101-102.
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nych okolic, nie ma si¢ czemu dziwi¢, ze Alfred nie chciat traci¢ czasu na pisanie obszer-
nej korespondencji, skoro po raz pierwszy i by¢é moze po raz ostatni w zyciu przebywat
w krainie ,,...jak z basni™®,

Przyklady, ktore juz przytoczyliSmy, wystarcza by stwierdzié, ze przedstawiciele ro-
dziny Wielopolskich z Chrobrza podrézowali po catym $wiecie. Koszty prowadzenia
takiego trybu zycia z pewnoscia byly wysokie, ale Wielopolscy mogli sobie pozwoli¢ na
duze wydatki, gdyz ich dobrze prosperujacy majatek ziemski przynosit wystarczajaco
duze dochody. Kwestig, czy byliby gotowi zrezygnowac¢ z dalekich wyjazdéw gdyby ich
sytuacja finansowa pogorszyta si¢, pozostawimy w tym miejscu nierozstrzygnieta.

Kolejna rozrywka ziemianska byty polowania. Zwyczaj urzadzania polowan ma na
ziemiach polskich diuga tradycje, w praktycznie w niezmienionej formie tradycja ta
przetrwala do poczatku XX wieku, przekazywana z pokolenia na pokolenie w rodzinach
szlacheckich. Jedyne co zmienito si¢ wraz z uptywem czasu, to roztozenie akcentow.
Kilka stuleci wcze$niej naczelnym motywem myslistwa bylo zaprowiantowanie gospo-
darstwa domowego, elementy ludyczne tej formy aktywnosci schodzily na dalszy plan.
Natomiast w epoce zaboréw proporcje odwrocity si¢, polowanie stato si¢ sportem, zas
motywacja ekonomiczna stracita na znaczeniu, gdyz dwory zaopatrywaly si¢ w zywno$¢
inng droga. Trudno powiedzie¢, co zadecydowato o tak duzej popularnosci myslistwa
wsrod wiascicieli majatkow ziemskich Krolestwa Polskiego. Przypuszczamy ze niemata
rolg odgrywato tu nawigzanie do obyczaju rycerskiego. Paralela wydaje si¢ oczywista,
uzbrojony oddziat zolierzy wychodzacy na plac, by stoczy¢é walke z wrogiem i do-
brze wyposazona kompania mysliwych wyjezdzajaca do lasu na lowy. Dla osoby ob-
serwujacej to zjawisko z dystansu to drugie moze wyglada¢, jak niezamierzona paro-
dia pierwszego, lecz ziemianie z pewnoscia tak tego nie widzieli. Mieli poczucie, ze na
ich barkach spoczywa cigzar odpowiedzialnos$ci, poniewaz sa potomkami zwyciezcOw
spod Grunwaldu, Kircholmu i Wiednia, stad prawdopodobnie bralo si¢ przywigzanie do
wszelkiego rodzaju militariow oraz zabaw z bronig w reku'’.

W polskich majatkach ziemskich, na przetomie XIX i XX wieku urzadzano dwa typy
polowan, ktore roznity si¢ migdzy sobg od strony organizacyjnej. Pierwszy typ nie wy-
magat w praktyce wielu przygotowan, mysliwy w wolnej chwili zarzucat strzelbe na
ramig, bral zapas amunicji i sam, badz w niewielkim towarzystwie ruszal do lasu. Jego
hupem padaty przede wszystkim zwierzeta malych rozmiaréw, jak lis, zajac, dzika kacz-
ka, czy kuropatwa. Kilka ustrzelonych sztuk zazwyczaj konczyto cate przedsigwzigcie.
Polowania drugiego typu rdznity si¢ od samotnych wedrowek ze strzelba po lesie skalg

8 Ibidem, sygn. 1154, k. 87-94.

19" Na temat staropolskich obyczajow mysliwskich zob. m.in.: T. Chrzanowski, Ziemiarnskie szczenigce
lata, w: Ziemianistwo na LubelszczyzZnie, pod red. R. Maliszewskiej, Muzeum Zamoyskich w Ko-
ztowee 2001, s. 9-19; B. Dyakowski, O dawnych towach i dawnej zwierzynie, Warszawa 1925; J. Fa-
bianski, W. Sarnowska, Lowiectwo na ziemiach polskich, Wroctaw 1976; A. Haber, T. Pastawski,
S. Zaborowski, Gospodarka towiecka, Warszawa 1983; B. Jaciewicz, Trofea towieckie - vademecum,
Warszawa 2007; J. Jerzmanowski, Wsrod mysliwych przed potwiekiem, Warszawa 1987; E. Kop-
czynski, Mysliwskie opowiesci, £.6dz 1979; A. Krynski, Z kart lowiectwa polskiego, Warszawa 1991;
PM. Krzemien, Tradycje i zwyczaje towieckie, Warszawa 1990; idem, Kultura fowiecka w zarysie,
Krakow 2004; M. Ledwosinski, Tradycje i zwyczaje towieckie, Warszawa 2005; T. Petrowicz, Pies,
strzelba i ja, Lublin 1988; E. Szalpak, Opisanie fowow, godnych obyczajow mysliwskich i przekazu
tradycji, Wroctaw 1992; K.J. Szpetkowski, Etyka fowiecka, Warszawa 2004; M. Wankowicz, Szcze-
niece lata, Warszawa 1990.
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wielkosci. Na organizacj¢ duzych towoéw mogt sobie pozwoli¢ jedynie zamozny wia-
Sciciel ziemski, ktory posiadat rozlegle obszary lesne, obfitujace w zwierzyng réznych
gatunkow. Wielkie polowanie odbywato si¢ w jednym majatku ziemskim przewaznie
raz do roku, termin ustalano ze znacznym wyprzedzeniem, poniewaz zaproszeni goscie
mieli do$¢ napiety kalendarz imprez mysliwskich, na ktorych obecno$¢ byta obowiaz-
kowa. Zaproszenia otrzymywaty oczywiscie tylko i wytacznie osoby z towarzystwa, od
czasu do czasu sktad kompanii towieckiej uzupelniano kim$ spoza tego elitarnego grona,
na przyktad zaprzyjaznionym z dworem ksiedzem proboszczem, czy ekonomem ciesza-
cym si¢ sympatia swoich pracodawcow. Organizacja polowania byta duzym i skompli-
kowanym przedsigwzigciem logistycznym, z ktérym dwory radzity sobie z trudem. Lecz
gra byla warta $wieczki, zadowoleni go$cie odwdzieczali si¢ bowiem zaproszeniem do
siebie, za$ kroniki towarzyskie gazet codziennych rozpisywaly si¢ na temat dobrobytu
w staropolskim stylu, panujacego w majatku gospodarza®.

Polowanie rozpoczynato si¢ wezesnym rankiem. M¢zczyzni ubrani w modne stroje
mysliwskie, zaopatrzeni w bron, naboje oraz stuzbe do pomocy, schodzili si¢ do miejsca
wyznaczonego na obozowisko. Tutaj nastegpowata odprawa i podziat rol, po czym kazdy
ruszal w glab lasu, by zaja¢ przypisang sobie pozycj¢. Po pewnym czasie wypuszcza-
no nagonke, czyli mysliwskie psy lub shuzbe folwarczna, wyposazona w kije i kotatki,
jej zadaniem bylo wyploszenie zwierzat z kryjowek. Przestraszona zwierzyna uciekajac
przed nagonka bieglta prosto w kierunku strzelcow i, kiedy znalazta si¢ w zasiggu ich
wzroku, stawata si¢ tatwym tupem. Taka organizacja polowania gwarantowata duza sku-
teczno$¢, upolowang zwierzyng liczono w setkach, a czasem w tysiacach sztuk. Trofea
zwozono do obozowiska, gdzie pod wieczor rozpoczynata si¢ czg§¢ rozrywkowa impre-
zy, myS$liwi zgromadzeni przy rozpalonym ognisku dzielili si¢ wrazeniami z minionego
dnia, kosztujac kulinarnych specjatow przygotowanych w domu gospodarzy.

Wspblczesni sympatycy ekologii i obroncy zwierzat pewnie by protestowali prze-
ciwko takiej gehennie populacji zamieszkujacych polskie lasy oraz puszcze, lecz nie do
konca mieliby racje. Polowania urzadzane w majatkach ziemskich nie zagrazaty wygi-
nigciem poszczegodlnych gatunkoéw zwierzat. Odstrzat byt wprowadzany w zycie zgod-
nie z odgoérnie narzuconym planem. Przez wigksza czes¢ roku w lesie panowat okres
ochronny, ktory gwarantowal bezpieczna reprodukcj¢ i odchowanie potomstwa. Poza
tym wlasciciele majatkow ziemskich prowadzili statystyke stanu liczebnego zwierzat na
obszarze swoich rewiréw, dobra orientacja w tej dziedzinie pozwalata swobodnie decy-
dowag, ile sztuk przeznaczy¢ mozna na odstrzal, aby nie zaktoci¢ rownowagi bioceno-
tycznej panujacej w najblizszej okolicy.

W rodzinie Wielopolskich wszyscy m¢zczyzni byli pasjonatami myslistwa. XV ordy-
nat - Aleksander Erwin, urzadzat wielkie polowania na terenie lasow w Chrobrzu i Ksigzu
Wielkim. Oprocz tego byt zaangazowany w organizacj¢ mysliwskich wystaw, na ktoérych
eksponowano trofea oraz inne pamiatki zwigzane z lowiectwem. Dla m¢zczyzny udziat
w polowaniu byt forma nobilitacji, dobrze §wiadczyt o jego odwadze i kondycji fizycz-
nej. Jak jednak traktowaly t¢ rozrywke kobiety? Wszystko wskazuje na to, ze cokolwiek
oportunistycznie, nawet jesli nie przypadata im do gustu, staraty si¢ to ukryé, by nie
rozczarowa¢ swoich bliskich. Widok kobiety spacerujacej po lesie ze strzelba zapewne
nie byl zbyt czgsty, a kiedy juz si¢ przytrafial, obserwowano to z przymruzeniem oka.
Przedstawicielka ,,stabszej plci” nie mogta by¢ mysliwym rownorzgdnym mezczyznie.
W korespondencji prywatnej rodziny Wielopolskich odnajdujemy dwa fragmenty od-

2 Liczne uwagi na ten temat zob. m.in. w wydaniach ,,Gazety Kieleckiej” z lat 1870-1939.
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noszace si¢ do tej kwestii, ktore przytoczymy w porzadku chronologicznym. Najpierw
cytat z listu Zofii Wielopolskiej z 26 sierpnia 1901 roku: Pozwolitam sobie na uzywajtis,
pojechatam wczoraj z Wojtkiem do debiny mlodzawskiej i strzelalam do dwoch pieknych
Szostakow, naturalnie bez skutku. Dzis wybratam si¢ z mamgq, bardzo be mi si¢ udato,
statam bez konca z tydkq wyczekujgc, w chwili, gdy sie ruszylam, zeby is¢ dalej, koziol
wyszedt, zobaczyl mnie i zaraz ruszyl daleko w koniczyne, strzelalam sama nie wiem dla-
czego, strasznie bytam zla, ze tak paskudnie mi si¢ udato®. Oprocz tego fragment listu
Marii Anny Potockiej z 4 wrzesnia 1915 roku: Polowanie na kaczki i innego zwierza (...)
weale tadne bylo (...), nic nam stuzy¢ nie chcialo, strzelba sig zatykala, ptaki niezrecznie
lataly itd. (...) Helenka, Henrys i ja, pomimo 68 strzalow, wrocilismy z pustymi rekami,
do tego smutnego rezultatu najwiecej Henrys sie przyczynil, ja raczej pilnowatam strzel-
by i bezpieczenstwa reszty ludzkosci, Gucia z daleka ciarki przechodzily. Ale swojq drogg
zabawili si¢ wszyscy?®. Wypowiedzi sugerujg, ze kobiety w odroznieniu od mezczyzn,
nie potrafity traktowac polowania z pelng powaga. Ich aktywnosc¢ i pola zainteresowan
lezaly gdzie indziej, uksztaltowane w procesie wychowania stosowanym wobec corek
w zamoznych domach ziemianskich.

Corki trzymano z dala od broni palnej, lecz synowie w mtodym wieku zapoznawa-
li si¢ z rzemiostem mysliwskim. Ich poczatki zazwyczaj byly niezreczne i nieporadne,
nauka obstugi strzelby o najprostszej konstrukcji mogta raczej wzbudzi¢ rozbawienie,
niz dostarczy¢ ojcu powodu do dumy, ale wraz z uplywem lat, do§wiadczenie chtopcow
wzrastalo, az wreszcie stawali si¢ wystarczajaco dojrzali, by samodzielnie wybierac si¢
do lasu na towy. Zygmunt Konstanty Wielopolski, najstarszy syn XV ordynata, pierwsza
bron w zyciu otrzymal w prezencie. Rodzice pozwalali mu z niej korzystac¢ tylko wtedy,
kiedy dobrze sprawowat si¢ w szkole. W jednym z listéw Zofii Wielopolskiej czytamy:
Zygmus poszedl z nauczycielem na wroble, najwigksza to przyjemnos¢. Dzis prawie zwa-
riowal z radosci, ze szczescia stracif zupetnie glowe, zabif pierwszego ptaka, sikorke, po-
zwolilam do sikorki strzela¢, poniewaz wroble bardzo czujne i nie dajq sie tatwo podejsc,
sam dobrze wymierzyl, ja mu troche strzelbe podtrzymatam, skakal, krzyczal z wielkiej
radosci®.

Polowania nie byly jedyna pasja ziemian mieszkajacych w Krolestwie Polskim na
przetomie XIX i XX wieku. Rozrywka o podobnym znaczeniu dla tutejszej szlachty
byta hodowla koni, ktora tak samo jak myslistwo, stanowila charakterystyczny element
zycia codziennego dworow?*. Aleksander Erwin Wielopolski byt wtascicielem stadniny
koni, cieszacej si¢ renoma w kraju 1 poza jej granicami. Stadnina pochtaniata kazdego
roku duze sumy pieni¢dzy i nie przynosita prawie zadnych dochodéw, lecz byta oczkiem
w glowie margrabiego, ktory nie wyrzekiby si¢ jej za zadne skarby. Korzys$cia niemate-

2 APK, AOM, sygn. 1152a, k. 52-53.

2 Tbidem, sygn. 1162, k. 144-158.

% Ibidem, sygn. 1152a, k. 405-406.

24 Na temat zainteresowan polskiej szlachty hodowla koni rasowych zobacz szerzej: W. Pruski, Dzieje
panstwowej stadniny w Janowie Podlaskim 1817-1939, Poznan 1948; idem, Chow koni, Warszawa
1953; idem, Hodowla koni, Warszawa 1960; idem, Dzieje wyscigoéw i hodowli koni petnej krwi w Pol-
sce. Krolestwo Polskie 1815-1918, Warszawa 1970; idem, Wyscigi i hodowla koni peinej krwi oraz
czystej krwi arabskiej w Polsce w latach 1918-1939, Wroctaw 1980; idem, Dzieje konkursow hip-
picznych w Polsce, Warszawa 1982; idem, Dwa wieki polskiej hodowli koni arabskich (1778-1978)
i jej sukcesy na Swiecie, Warszawa 1983.
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rialna, ptyngca z utrzymywania hodowli, byt prestiz. Ordynat systematycznie uczestni-
czyt w wyscigach, czasem jako witasciciel konia stajacego do rywalizacji, czasem tylko
w roli obserwatora, jednak zawsze towarzyszyly mu podczas zawodoéw wielkie emocje.
Zacytujmy w tym miejscu fragment jego listu z 31 sierpnia 1913 roku, w ktérym zdaje
relacje z przebiegu zakonczonych zmagan: Przed samymi zapisami przyszedi do mnie
Sieradzki, mowigc, ze na pewno wygra na Alasce i zZeby jg kupic¢ za 200 rubli. Miatem tyl-
ko czasu dosy¢, zeby dodaé meldunek, ze przeszta na mojg wiasnosé. Bardzo sie Smiatem,
Jak wygrata, bo nawet nie wiedziatem jakiej jest masci. Sieradzki bardzo roztropnie na
niej pojechat, bylo siedem koni w wyscigu, trzymal jg z tylu az do zakretu, potem poszedt
do przodujgcych koni, a na linii prostej zaczgl ficerkowacé w srodku i wygrat o diugosc.
Ogromna byla frajda i trybuny sie trzesty, a Lubliniacy sie wsciekali. Wziglem takze, jak
Ci telegrafowatem, Sieradzkiego, jako trenera®.

W trakcie zawodow margrabia czesto stawat do rywalizacji z wtasnym bratem, Alber-
tem Wielopolskim. Przed wybuchem I wojny §wiatowej Albert Krzysztof wraz z Frydery-
kiem Jurjewiczem (1871-1929), prezesem Towarzystwa Wyscigow Konnych, prowadzili
jedna z najwigkszych stadnin w Krolestwie Kongresowym. Konie pochodzace z tego sta-
da z reguly okazywaty si¢ bezkonkurencyjne i zdobywaty wigkszo$¢ pierwszych nagrod
podczas wyscigdw. Mlodszy brat nie zadowalat si¢ jednak dopingiem i biernym uczest-
nictwem w zmaganiach, od czasu do czasu przywdziewal kostium dzokeja i osobiscie
stawal do walki na torze. Umiejetnosci oraz utanskiej fantazji z pewno$cig mu nie brako-
walo, gdyz przez wiele lat stuzyt jako zawodowy Zotnierz w kawalerii armii carskiej*.

Aleksander Erwin Wielopolski zarazit swym zamitowaniem do sportéw konnych cate
otoczenie. Wynikami zawodow interesowata si¢ jego matzonka Zofia, ich potomstwo,
lecz takze pracownicy majatku. Zona ordynata w jednym z listdw w nastepujacy spo-
sob opisata atmosfer¢ panujaca w patacu w Chrobrzu w dzien rozgrywania wyscigu:
Depesze Twojg dzis rano otrzymatam i ogromnie ucieszylam sig, nie myslatam, ze tak
tatwo pdjdzie. Ciekawa jestem tylko, jakie konie biegaly w wyscigu Lorda, myslatam, zZe
Swierczewski dokladnie o wszystkim mi opowie, tymczasem juz wieczor, a jego jeszcze
nie ma. Przyjemng wiadomos¢ o Lordzie oznajmilam w catym domu, Antos ogromnie sig¢
ucieszyl, powiedzial, ze to ogromna przyjemnos¢ dla mnie, mowigc o Lordzie, Staszek
naturalnie tez kontent, praczka zupetnie jest juz pocieszona, a nawet Franek Doros po
nieszporach wyrazit swoje zadowolenie®’.

Przytoczony cytat to dobry przyktad na to, w jaki sposob sport spelnia funkcj¢ integru-
jaca spotecznosé, nawet jesli sktada si¢ ona z przedstawicieli réznych klas.

Stereotyp spopularyzowany przez kulture masowsa czesto taczyt polskie ziemianstwo
z grami hazardowymi - rozrywka w takim samym stopniu wciagajaca, co zgubng. Prasa
oraz literatura z epoki pigtnowaty gry hazardowe, sugerujac ze prowadza wlascicieli ma-
jatkow do bankructwa i sprzedazy ziemi w obce r¢ce. Wszystko jednak wskazuje na to, ze
przestrogi wyglaszane przez pisarzy oraz zurnalistow na przetomie XIX i XX wieku mia-
ly tylko i wylacznie charakter profilaktyczny, na palcach jednej reki mozna bylo zliczy¢
przypadki roztrwonienia fortuny w kasynie przez szlachte z Krolestwa Kongresowego.
Proces wyzbywania si¢ majatkéw ziemskich miat inne podtoze, w pierwszej kolejnosci

% APK, AOM, sygn. 1172, k. 161-164.
2 Ibidem, sygn. 1155, k. 61-64.
27 Ibidem, sygn. 1152a, k. 115-116.
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polityczne i ekonomiczne, lecz nie zmienia to faktu, ze szlachta miata styczno$¢ z grami
hazardowymi. Czgste pobyty w duzych miastach oraz modnych kurortach uzdrowisko-
wych stwarzaly okazje do skosztowania owocu zakazanego, co szczegdlnie podsycato
meska wyobraznig®. Alfred Wielopolski, ulegt pokusie latem 1906 roku, podczas wizyty
we Francji: Zaczglem z poczqtku - pisze Alfred w liscie wystanym do Chrobrza - troche
grac¢ w Kasino. Mialem ogromne szczescie, bo zaczynajgc od 50-100 frankow, przez jaki
tydzien wygratem koto 10 000 frankow. Jako gracz niedoswiadczony i idiota myslatem,
ze to tak zawsze bedzie i gratem w dalszym ciggu, juz na wiekszq skale. Teraz rezultat
ujemny, bo przegratem juz swoich 1500 frankow. Jak to glupio, nieprawda? Totez mam
moralny katzenjamer i wiecej graé nie bede®.

Alfreda trudno nazwa¢ hazardzista, byl raczej wczasowiczem, ktory zbtadzit i cheiat
przekona¢ si¢ jak wyglada rozrywka, o ktorej tyle si¢ pisze i mowi. Predko sie jednak
rozczarowat i od tej pory trzymat si¢ z dala od kasyn. Chyba nie popetnimy bt¢du zakta-
dajac, ze w podobny sposob reagowata wigkszo$¢ obywateli ziemskich po pierwszym
zderzeniu z hazardem.

Sama gra w karty, nie traktowana jako przedmiot hazardu byta bardzo popularna wsroéd
szlachty Krolestwa Polskiego. Grali w nie zar6wno me¢zczyzni, jak i kobiety, bez wzgle-
du na wiek oraz stosunek do wizyt w kasynie. Karty byly sposobem na przyjemne spe-
dzenie czasu w gronie zaprzyjaznionych osdb, nie zapominajmy, ze wachlarz rozrywek
oferowanych przez dwor ziemianski polozony na prowincji, w oddaleniu od s3siednich
majatkoéw byl niewielki, szczegdlnie wtedy, kiedy zte warunki atmosferyczne nie pozwa-
laty na opuszczenie domu. Gra w karty nie zawsze byla niewinng zabawa, mezczyzni
W swoim towarzystwie czasem grali na pieniadze, jednak obstawiane sumy nie byly wy-
sokie i z pewnoscig nie mogly doprowadzi¢ do niczyjej ruiny. Konczac niniejszy wywaod,
powrdcimy do jego poczatku i jeszcze raz podkreslimy, ze kultura popularna mylita si¢
co do zwiagzku polskiego ziemianstwa z hazardem, gry hazardowe byly wsrod szlachty
zjawiskiem sporadycznym i nie prowadzily do sprzedazy folwarkow w obce rece.

* * %

Podroze, polowania, hodowla koni, karty, to popularne ziemianskie rozrywki, ktérym
poswigcony zostal niniejszy artykut. RGwnoczesnie autor starat si¢ przedstawic czytelni-
kowi rodzing Wielopolskich z Chrobrza, jedng z najzamozniejszych rodzin szlacheckich
regionu $wigtokrzyskiego do wybuchu II wojny §wiatowej. Jeszcze kilka dekad temu
dwory ziemianskie wywieraty decydujacy wptyw na ksztatt kulturowego oblicza kraju,
dzi$ sa juz tylko przedmiotem kwerendy archiwalnej, lecz warto pamigtac i popularyzo-
wac ich dorobek.

Arkadiusz Toporski

% Na temat gier hazardowych w ujeciu historycznym zob. szerzej: J. Gizycki, A. Gorny, Fortuna kotem

sig toczy, Warszawa 1976; A. Hamerlinski-Dzierozynski, O kartach, karciarzach, grach poczciwych
i grach szulerskich. Szkice obyczajowe z wiekow XV-XIX, Krakow 1976.
¥ APK, AOM, sygn. 1154, k. 103-105.
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PASTIMES OF THE WIELOPOLSKI
FAMILY OF CHROBERZ
A STUDY OF PRIVATE CORRESPONDENCE FROM THE YEARS 1875-1937

The Wielopolski family of Chroberz belonged to the Polish aristocracy during the period of
the Congress Kingdom of Poland. They appear an interesting subject for research as they held one
of the largest landed properties in the former Kielce Guberniya and Kielce Voivodeship. Besides
taking an active part in the economic life of the country, they were also involved in political and
cultural life. The present article is based on the collection of private correspondence, now kept in
the State Archive in Kielce. The letter collection, which comes from the turn of the twentieth cen-
tury, is a valuable source material to the history of the region and country. The article focuses on
the problem of pastimes. Polish landowners used to have different sorts of entertainment - some
of them were much more popular than others. Particularly journeys, hunting, horsemanship and
playing cards were among the favourite aristocratic pastimes. They appear an important part of
life in the Wielopolski family of Chroberz. The members of this family used to spend a lot of time
and money to satisfy the need of participating in the popular pastimes. This kind of behaviour was
accepted in the circle of their noble acquaintances but on the other hand it was criticized by the
representatives of lower social classes.

Arkadiusz Toporski
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KSIAZKA, KINO, TEATR

— ROZRYWKI INTELEKTUALNE MEODZIEZY ZENSKIE]J
W MIEDZYWOIJENNEJ POLSCE

KSIAZKI

Lata dwudzieste i trzydzieste XX wieku w Polsce przyniosty szereg réoznorodnych
zmian w wielu obszarach zycia spolecznego. Dawne normy obyczajowe sukcesywnie
byly zastepowane przez nowe. Postgpujaca demokratyzacja obyczaju wplywata m.in.
na sposoby spedzania wolnego czasu przez przedstawicieli roznych srodowisk, w tym
takze mlodziezy, a wsrod niej nastoletnich dziewczat, uczennic szkot srednich. Stop-
niowo zaczeto pojawiac si¢ ich samodzielne uczestnictwo w nowych formach rozrywki
intelektualne;j, takich jak kino czy teatr itp.!. Uzupelnialy one dotychczasowe, najpo-
pularniejsze sposoby wykorzystywania czasu poza szkota, jak spotkania rodzinne, roz-
mowy przy stole, zabawy, gry na instrumentach czy czytanie ksigzek. Ta ostatnia forma
cieszyta si¢ wcigz bardzo duzym powodzeniem wérdd dziewczat, uczennic gimnazjow,
licedw czy seminaridow nauczycielskich. Inspiracje co do wyboru lektur nadchodzity
z wielu miejsc: z domu - zwlaszcza w $rodowisku inteligenckim, szkoty, kosciota, or-
ganizacji spotecznych, instytucji wychowawczych. Przy doborze lektur znaczacy udziat
miata takze od 1923 roku Komisja Oceny Ksigzek do Czytania dla Mtodziezy Szkolne;.
Oceniata ona ksigzki wedtug trzystopniowej skali (konieczna, pozadana, dozwolona),
a od 1929 roku dwustopniowej (,,dozwolona” ,,niedozwolona”) i na tej podstawie do-
puszczata do bibliotek?. Mtodziez, zarowno zefiska jak i meska najchetniej siggata po
tradycyjne powiesci obyczajowe, przygodowo-przyrodnicze, historyczne, jednak czego
innego poszukiwaty w lekturach dziewczeta, a czego innego chtopcy. Badania i obser-
wacje czytelnictwa dzieci i mtodziezy, prowadzone w latach dwudziestych i trzydzie-
stych przez Mari¢ Potworowska-Dmochowska, Janing Wuttkowa, Mari¢ Gutry i Bar-
bare Grosglikowa czy Anzelme Zebrowska, potwierdzaty Ze upodobania czytelnicze

1 A. Zarnowska, Aspiracje oswiatowe kobiet w rodzinach robotniczych w Krélestwie Polskim na prze-

tomie XIX i XX wieku, w: Kobieta i edukacja na ziemiach polskich w XIX i XX wieku, zbior studidéw
pod red. A. Zarnowskiej i A. Szwarca, t. 2, cz. 1, Warszawa 1992, s. 18-28.

E. Kruszynska, Wokot literatury dla dziewczqt w okresie dwudziestolecia miedzywojennego, w: Po-
lonistyka szkolna lat 1918-1939. Koncepcje i polemiki, programy i ich realizacja, pod red. L. Jazow-
nika, Zielona Goéra 2002, s. 141.



Ksigzka, kino, teatr... 83

dziewczat byly odmienne od upodoban chtopcéw?. Niektore tytuty wybierane byty tyl-
ko przez dziewczeta i bywatlo, ze nie byly one znane chlopcom i na odwrét. Pomocne
w odpowiednim doborze byly czasopisma mtodziezowe, na tamach ktorych prezento-
wano wiele nowosci wydawniczych®. Dziewczeta siegajac po ksiazke dla siebie kie-
rowaly si¢ zupeklie innymi kryteriami niz chtopcy: ...zeby ksigzka byta cenna, musi
daé mi cho¢ jedng dobrg mysl, da¢ mi cos, co byloby jeszcze jedng cegietkq do budowy
silnych fundamentow charakteru, zdradzala swe oczekiwania w szkolnym miesigczni-
ku ,,Brzask” jedna z uczennic seminarium nauczycielskiego w Mariowce, milo$niczka
literatury Prusa. To wilasnie u niego znajdowala to, czego poszukiwata w literaturze:
...bohaterowie sq swietnie ujeci pod wzgledem psychicznym. Ich nastroje, ich radosci
i smutki, ich bol i walki duchowe sq oddane niezrownanie; w ich przezyciach odnajduje
swoje’. Stowa te zdaja si¢ potwierdzaé, ze dziewczgta siegaty po ksiazki o poglebionej
tematyce psychologicznej, refleksyjne, pobudzajace ich cickawo$é¢, zamitowanie do ta-
jemniczos$ci. Upodobania literackie wynikaty z ich ,,uczuciowej” natury, sktonnosci do
wzruszen. Wazne byty dla nich watki obyczajowe, czesto traktujace o zyciu rodzinnym,
ktére wzmacnialy u czytelniczek instynkt opiekunczy, a czesto poglebialy pragnienie
doswiadczenia prawdziwej przyjazni i milosci, nasgczone elementami sentymentalny-
mi. Motywy szlachetno$ci 1 wspolczucia pojawiajace si¢ w ksigzkach zdecydowanie
bardziej przyciagaly czytelniczki niz czytelnikow.

Wirdd lektur przeznaczonych dla mtodziezy, istnialy takze ksigzki poruszajace watki
literackie wzbudzajace zainteresowanie obu plci, jednak powody wspolnego zaintere-
sowania byly zgota odmienne dla dziewczat i chtopcoéw. Fascynacja nastolatek moty-
wem bohaterstwa byla podyktowana, jak zauwazyta Wuttkowa: ...pewnym podkiadem
erotyzmu. Stwierdzeniem: ...podoba mi si¢ ten chiopiec bohater, czytelniczki uzasad-
nialy motyw bohaterstwa. Od egzotycznych przygod wolaty za$ przygody domowe; za-
gadnienia patriotyczne dziewczgta traktowaty za§ bardzo sentymentalnie i uczuciowo,
w przeciwienstwie do chlopcow, ktérych bardziej zajmowata historia narodu i ore¢za.
Przyczyny zréznicowanych upodoban czytelniczych tkwity, jak uwazano, w odmien-
nosciach psychicznych obu plci, co spotykalo si¢ takze z krytyka, bowiem uwazano ze
tego typu podziat jedynie poglebia i utrwala roéznice intelektualne migdzy chlopcami
i dziewczetami®.

Dos¢ duza popularnoscia wsrdd nastolatek w okresie dwudziestolecia miedzywo-
jennego cieszyla si¢, uksztaltowana na przetomie XVIII i XIX wieku powies¢ dla
dziewczat. Bylta to odmiana powiesci mlodziezowej, propagujaca w duchu tradycyj-
nych funkgji literatury okreslone wzorce osobowe. Cechg charakterystyczng tego pod-
gatunku literackiego byta niewielka liczba typéw bohaterek i elementy idealizacji oraz
szablonowosci w ich przedstawianiu. Najczgsciej byly to dobre, grzeczne i pracowite
dziewczynki. Te szlachetne i urodziwe bohaterki to zazwyczaj panienki z dworéw. Ania
z lechickich poél Marii Dunin-Kozickiej, Nasza panienka Zofii Sokotowskiej, Panien-
ka ze dworu Michaliny Domanskiej. Prezentacja ich §wiata i przezy¢ symbolizowata
przywiazanie do wartosci polskiej tradycji szlacheckiej. Przestrzen zycia szkolnego,

3 M. Graban-Pomirska, Szkola narzeczonych. O powiesci dla dziewczqt w dwudziestoleciu miedzy-

wojennym, Gdansk 2006, s. 45-47.

4 Iskry” 1931, nr 52, s. 798.

S, Brzask” 1927, nr 12,s. 9.

¢ J. Wuttkowa, Czytelnictwo dzieci w swietle nowych badan, w: ,,Polonista” 1931, z V-VI, s. 186;
M. Graban-Pomirska, Szkola narzeczonych..., op. cit., s. 46.
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zycia na pensji przyblizat nieco inny typ szablonowych wyidealizowanych bohaterek,
rébwnie grzecznych, szlachetnych i utozonych panienek-pensjonarek. Ten, uksztalttowa-
ny w Polsce pod wplywem tendencji §wiatowych, model bohaterki przedstawiany byt
zazwyczaj na tle rowiesniczek, za$ problematyka tzw. powiesci pensjonarskich tyczy-
fa si¢ glownie spraw szkolnych. Poczwarki Wielkiej Parandy Haliny Auderskiej, Start
Jadwigi Korczakowskiej, Kolezanki z V' A Lili Jedlinskiej czy Kolezanki i Klaséwka
Heleny Dununéwnej’.

Probe przetamania istniejacych schematdw i pokazania innych typéw bohaterek zwy-
czajnych dziewczat, sportsmenek, harcerek podjety m.in. Maria Kann w powiesci Jutro
bedzie storce, czy Maria Wardaséwna w powiesci Maryska ze Slgska®. Nowe elementy
w powiesci dla dziewczat pojawily si¢ takze za sprawg Kornela Makuszynskiego, ktory
wprowadzit do niej duzg dawke humoru. Dzigki temu tracita ona swoj dotychczasowy
posgpny nastrdj i ckliwy, podszyty nuda, egzaltowany i dewocyjny charakter®. Nie byta
to jeszcze ogdlnie obowigzujaca tendencja, bowiem przemiana przez cate dwudziestole-
cie modelu literackiego bohaterek szta niezwykle mozolnie. Wciagz przewazata anachro-
niczna w swej formie powie$¢ dla dziewczat nacechowana natr¢gtnym dydaktyzmem,
sentymentalizmem i ckliwo$cia. Wigkszos¢ autorek literatury dla dziewczat, bowiem
to wlasnie kobiety zdominowaty w dwudziestoleciu migdzywojennym pisarstwo dla
kobiet, zdawato si¢ nie dostrzega¢ przemian obyczajowych i spotecznych zachodzacych
w Polsce, stajac tym samym w opozycji do zmian emancypacyjnych i prob okreslenia
nowego statusu kobiety. Autorki kurczowo trzymaly si¢ dotychczasowego modelu wy-
chowania dziewczat i przygotowania ich do najwazniejszej zyciowej roli - Zony i matki.
Dla nich postuszenstwo, wrodzona dobro¢ i mito$¢ do §wiata to wartosci nadrzedne. Nie
probowaty nawet swym czytelniczkom przybliza¢ innych wzorcow wychowawczych,
pozostajac wciaz w kregu inspiracji Pamigtki po dobrej matce Klementyny z Tanskich
Hoffmanowej i propagowanych tam wzorcow.

Duzym powodzeniem wsrdd dziewczat cieszyla si¢ takze literatura obca. Wérod thu-
maczonych tytutow, po ktore najchetniej siegaty panienki byly ksiazki o tematyce przy-
godowo-przyrodniczej, krajoznawczej, obyczajowej m.in.: Frances Hodgson Burnett
Tajemniczy ogrod, Lucy Maud Montgomery Ania z zielonego wzgorza, Angeli Brazil
Przyjaciotki, Jean Webster, Wiasnie Inka, Louisy May Alcott Male kobietki u progu
zycia®.

Zarowno rodzice, szkota, jak i Ko$ciol oraz organizacje mtodziezowe zabiegaty o od-
powiedni dobor literatury dla dziewczat. Zalecano czytanie m.in. ksigzek historycznych,
podrdézniczych, naukowych, ale takze innych, rownie warto$ciowych, z wyrazng jednak
przestroga kierowang do mtodej czytelniczki: Czytajqc takie ksigzki tatwo spostrzezesz,
czy one wspierajq cig w dqzeniu ku celom dobrym i pieknym, czy zobojetniajq cig wo-
bec twoich dqgzen szlachetnych, a nawet budzq w tobie checi czynienia rzeczy, ktorych
nie mogtabys opowiedzie¢ swojej matce. Gdybys uczuta cos podobnego, gdyby ksigzka
budzita w tobie mysli, ktore trzeba zatajac, to juz mozesz by¢ pewngq, ze ksigzka taka
Jjest zlg i ze czytac jej nie nalezy. Taka ksigzka bedzie zlg zawsze, chocby jq ludzie inni

7 J.Z. Biakek, Literatura dla dzieci i mlodziezy w latach 1918-1939, Warszawa 1987, s. 131.

8 J.Z.Bialek, Literatura dla dzieci..., op. cit., s. 133; M. Graban-Pomirska, Szkofa narzeczonych..., op.
cit., s. 131.

0 J.Z. Biatek, Literatura dla dzieci..., op. cit., s. 133.

0 Tbidem, s. 50-52; M. Graban-Pomirska, Szkofa narzeczonych..., op. cit., s. 46.
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nie wiem jak zachwalali. (...) Ksigzki ztej nie powinnas czytaé¢ nigdy™. Przestrzegano
przed skutkami niewlasciwych dla dorastajacych panienck lektur, jakimi byty romanse
czy literatura sensacyjna, powiesci kryminalne i sensacyjno-awanturnicze, erotyczne
1 pornograficzne, poradniki dotyczace higieny i zycia ptciowego, a takze ksigzki o tresci
religijnej i naukowej mogace wptywac na powstanie watpliwosci w umystach mtodych
dziewczat: Stale pamigtac musimy o tem, ze ksiqzki ktore czytamy, obrazki, jakie oglgda-
my, mysli ktove myslimy i uczucia, ktore napetniajq nasze serca, wszystko to oddziatywa
na nasze stany duchowe i cielesne. Jesli rzeczy te sq zle, to szkodzgq one nam dotkliwie®®.
Ostrzezenia, przestrogi, zakazy dotyczace niewlasciwej literatury nie przynosity jednak
oczekiwanych efektow, zwtaszcza ze sami ich autorzy, rodzice, nauczyciele, dawali ne-
gatywny przyktad, czytujac powiesci sensacyjne®®.

Dorastajace dziewczgta, cickawe §wiata i roznych sfer zycia chetnie siegaty po li-
teratur¢ nie przeznaczong dla nich, czy wrecz zakazana: ...na kazdej ksigzce musiata
widniec pieczgtka ,, imprimatur”’ przystawiona przez odpowiedniq komisje Ministerstwa
Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego, czyli po prostu przez przedstawiciela
Kosciota Rzymskokatolickiego. Do rodzicielskich ksiggozbiorow dobieraly sie chiopa-
czyny i dziewuszyny w domach, kryjqc sie przed rodzicami w poczuciu grzechu i nieomal
przestepstwa'*. Motywy tych zainteresowan scharakteryzowal, definiujgc takze pojecie
,»ksiazki zakazanej” Jan Kuchta w opracowaniu pt. Ksigzka zakazana jako przedmiot
zainteresowan mlodziezy w okresie dojrzewania®. Sensacja, humor, romans, erotyka to
watki, ktore przyciagaly mtode czytelniczki. Duzym powodzeniem cieszyla si¢ twor-
czo$¢ takich autorek jak: Rodziewiczoéwna, Mniszkowna czy Zarzycka!®. Dziewczeta
w tajemnicy czytaly, a nastepnie przekazywaty sobie najciekawsze tytuly z rak do rak,
mimo licznych apeli rodzicéw, nauczycieli i autoréw poradnikow o doborze odpowied-
nich do wieku lektur. Pisano: Dla dziewczecia w okresie dojrzewania jest daleko lepiej
zajmowacé si¢ pracami domowemi, niz wylegiwacé sig¢ i czyta¢ romanse. Taka lektura
szkodzi jej tylko, a mianowicie szkodzi i na ciele i na duchu. Wplyw takiej lektury moze
byc¢ przyrownany do atmosfery cieplarni, ktora pgk kwiatu przymusza do szybszego roz-
winigcia sig. Wiele dziewczqt dzigki czytywaniu romansow dojrzewa przedwczesnie'.

Modnym byto takze czytanie ksigzek wydawanych z duzym rozgtosem, a czesto na-
wet w atmosferze skandalu. Z wypiekami na twarzy, czgsto po kryjomu, czytaty dziew-
czeta Pittigrillego, Chlopczyce Victora Margeuritte’a, Plomienie Stanistawa Brzozow-
skiego czy Dzieje grzechu Stefana Zeromskiego'®. Z t3 ostatnig ksigzkg zwigzana jest
anegdota, ktorej bohaterkg stata si¢ corka autora, Monika. Podczas jednej ze spowiedzi
wielkanocnych zapytana przez ksigdza czy nie czytata zakazanych ksigzek wyznata
w konfesjonale, ze czytata fragmenty Dziejow grzechu, co wprawito spowiednika w gle-
bokie zdziwienie. Tak opisata to zdarzenie Monika Zeromska w swych wspomnieniach:
Ksiqdz zachngl si¢ i powiedzial ostro ,, A skqd si¢ u was w domu takie swinstwa biorg?”’

M. Wood-Allen, O czem kazda dziewczynka wiedzie¢ powinna, £.6dz 1925, op. cit., s. 102.

2 Ibidem, s. 82.

K. Sierakowska, Rodzice, dzieci, dziadkowie. Wielkomiejska rodzina inteligencka w Polsce 1918-

1939, Warszawa 2003, s. 149.

W. Krzeminski, Moj przedwojenny swiat, Warszawa 2001, s. 60.

15 J. Kuchta, Ksigzka zakazana jako przedmiot zainteresowar mlodziezy w okresie dojrzewania, War-
szawa 1933, passim.

16 J.Z. Bialek, Literatura dla dzieci..., op. cit., s. 132.

M. Wood-Allen, O czem kazda dziewczynka wiedzie¢ powinna..., op. cit., s. 126.

M. Graban-Pomirska, Szkola narzeczonych..., op. cit., s. 47.
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Dotknelo mnie to bardzo, ale powiedziatam grzecznie ,, Bo moj tatus napisat”. Ksigdz
otworzyl konfesjonal, wystawit glowe, spojrzal na mnie wsciekle i wrzasngt ,, Tatus jej
napisat! Dzieje grzechu! Bezczelna smarkula, mato Ze takie ksigzki czyta, jeszcze kia-
mie przy spowiedzi! A Napoleon nie byt twoj tatus? A moze ty wariatka, co?" Inaczej
we wspomnieniach twdrczo$¢ swego ojca zapamictata Maria Iwaszkiewiczéwna, ktora
pisata: Ksigzek Ojca nie dawano nam czytaé, bo to literatura nie dla dorastajgcych
panienek®. Podobnie Irena Jurgielewiczowa w swych wspomnieniach podkre$lita swoj
dystans do literatury dla dorostych: Najtrudniejsze do zrozumienia, tajemnicze i po-
ciggajqce sq stowa, ktore dorosli wymieniajg na temat ksigzek, koncertow czy wystaw.
Ksigzki to nie bylo tylko to, co nam kupowano, czytano lub z czasem dawano do czy-
tania. Byly i inne, nie dla nas przeznaczone, stojgce rzedami na potkach, lezgce na
stotach. Wzrastatam w szacunku dla ich waznosci. Rodzice mowili o nich z oZywieniem,
Jjakby chodzito o ludzi, ludzi bliskich i znanych. Moznos¢ obcowania z tym, co zawie-
raly drukowane stronice, uwazatam za trudny do pojecia, tajemniczy, ponetny sktadnik
statusu ,,bycia dorostym”. I nie przychodzito mi na mysl, ze miedzy okladkami mogg sie
kryé tresci podlegajgce wartosciowaniu, nie mowiqc juz o ocenie ujemnej*.

Wsrod ksiazek duza popularnoscia cieszyly si¢ dzieta najwybitniejszych polskich pi-
sarzy - Mickiewicza, Sienkiewicza czy Prusa: Najwiekszq wartos¢ majq dla mnie dawni
pisarze, gdyz oni wszystkim swoim dzielom dajg podkiad filozoficzny i dlatego na mo-
jej potce blyskajq barwnemi okladkami i zloconemi literkami ulubieni: ,, staruszkowie”
i ich ,,Pan Tadeusz”, , Dziady”, Trylogja, ,,Quo Vadis”, ,,Emancypantki” itd. - pisa-
ty w szkolnych pismach uczennice seminarium nauczycielskiego?. Maria Paszewska,
uczennica prywatnej szkoty zenskiej Gimnazjum i Liceum Heleny Miklaszewskiej w Lo-
dzi, prowadzonej przez bezhabitowe Zgromadzenie Siostr Pocieszycielek Najswigtszego
Serca Jezusowego, wspomina: Bardzo duzo czytatam, uwielbialam Mickiewicza, ,, Pana
Tadeusza”, czasem sig¢ sprzeczalam z tym moim kuzynem kogo bardziej cenimy: ja Mic-
kiewicza, on Stowackiego. Mowit, ze Mickiewicz go nudzi, a Stowackiego co najwyzej nie
rozumie. Zamitowanie do klasykow literatury narodowej potwierdzata takze inna gimna-
zjalistka warszawska, wspominajac o obowigzujacych lekturach i swoich upodobaniach
czytelniczych: Czytalysmy powiesci Sienkiewicza i drugiego polskiego literata nagrody
Nobla, Reymonta, a takze Prusa, Zeromskiego, Orzeszkowej, wiele czasu poswiecatysmy
Mickiewiczowi i uczylysmy sie na pamieé mnostwa ustepow z ,, Pana Tadeusza”. Stowac-
kiego, ten polski Shelley, byl moim ulubienicem, nie tylko ze wzgledu na cudowny jezyk, ale
i niezréwnang wrazliwosé. Z romantykow czytalysmy takze Zygmunta Krasiniskiego®.

Réznorodnosé w doborze lektur przez uczennice gimnazjum potwierdzajg wspo-
mnienia, jak cho¢by Michaliny Wistockiej, ktora przytacza swoje ulubione tytuty ksia-
zek z lat szkolnych: Ja czytatam ,, Anig z Lechickich Pol” Dunin-Kozickiej, ,, Przygody
Niny Dzawachy” Czarskiej, Sienkiewicza, Prusa, Londona, Curwoda, Makuszynskiego,
a takze wszelkie ksigzki o zwierzetach. Najpowazniejszq mojq lekturq byta biografia
Marii Curie-Sktodowskiej piora jej corki.(...) Jagoda zapisata sie do czytelni i z pasjq
czytywata Courths-Mahlerowg, ,, Iwonke”, ,, Dzikuske”, ,,Kwiat jabloni” Zarzyckiej,
,, Uskrzydlong przygode”, ktora data nam tyle przezy¢ no i oczywiscie ,, Tredowatg™.

19 M. Zeromska, Wspomnienia, Warszawa 1994, s. 116.

2 M. Iwaszkiewiczéwna, Z pamigci, Warszawa, 2006, s. 46.
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2 M. Wistocka, Malinka, Bratek i Jas, Warszawa 1998, s. 205.
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O swych przezyciach zwigzanych z czytelnictwem ksiazek pisata we wspomnieniach
inna gimnazjalistka Alina z Chwistkoéw Dawidowiczowa: W listopadzie 1934 roku kon-
czytam 16 lat. Lidka byl pot roku starsza, ale czuta si¢ juz dojrzata, czytywata ,, Wia-
domosci Literackie”, ksigzki Natkowskiej, wiersze Itlakowiczowny, a ja ciggle jeszcze
najbardziej lubitam opowiesci o pensjonarkach, udawalam jednak, zZe interesujqg mnie
powiesci podroznicze i o Indianach. Gdy poznatam Lidke, zaczetam jg nasladowaé
i zmuszaé sig do czytania tego, co ona®.

KINO

Bardzo popularng forma spedzania wolnego czasu przez uczennice szkot srednich
bylo w dwudziestoleciu migdzywojennym kino, ktérego znaczenie w tym okresie rosto
z roku na rok. W wigkszosci pamietnikow, wspomnien czy dziennikow nastoletnich
dziewczat ta forma rozrywki byla bardzo skrupulatnie odnotowywana, nawet z przyta-
czaniem repertuaru, co moze $wiadczy¢ o roli, jaka X Muza odgrywata w zyciu mto-
dziezy: Do kina si¢ chodzilo dosy¢ czesto, nawet pamietam do dzisiaj takie rozne filmy,
ktore tutaj oglgdatam, wspominata w relacji ustnej Halina Chamerska, uczg¢szczajaca
pod koniec lat trzydziestych do Gimnazjum Unii Lubelskiej w Lublinie?,

Wzbudzalo to pewien niepokdj dorostych, rodzicow i wychowawcow czy zewnetrz-
nych $rodowisk. Poczatki rozwoju kinematografii spotykaty si¢ raczej z niechecia z ich
strony niz zrozumieniem. W Kielcach np. decyzja o tworzeniu nowego kina spotkata
si¢ nawet z wyraznym sprzeciwem ze strony konserwatywnych $rodowisk kobiecych.
Kobiety z Kota Polek Polskich, Zwigzku Niewiast Katolickich, Kota Ziemianek i Ka-
tolickiego Zwiazku Mtodziezy Zefiskiej obawiaty sie ujemnego wptywu rozwoju ki-
nematografii na postawy mtodziezy. Podkreslaty, ze: ...nowy kinematograf przyniesie
rozprzezenie obyczajow, lekcewazenie wszelkich obowiqzkoéw spolecznych i rodzinnych,
nadmierng cheé uzywania bandytyzmu i deprawacje mlodziezy*'.

W tym duchu w wielu szkotach, zwlaszcza w pierwszych latach dwudziestolecia migdzy-
wojennego, uczennice obowiagzywat zakaz chodzenia do kina. Wanda Pawlakowa, uczgszcza-
jaca do seminarium nauczycielskiego w Sandomierzu wiasnie w tym okresie, zapamigtata:
Do kina chodzi¢ nam nie bylto wolno, wyjgtkowo, gdy grano cos odpowiedniego. Pamigtam,
ze bytam tylko na filmie ,, Pan Tadeusz . W regulaminach szkolnych znajdowaty si¢ odpo-
wiednie zapisy wyznaczajace zasady korzystania z tej formy rozrywki. Barbara Frank, uczen-
nica lubelskiego gimnazjum siostr urszulanek, zapamietata: Ja chodzitam do gimnazjum Ur-
szulanek i nie wolno nam byto chodzi¢ do kina na niektore seanse®. Byto to usankcjonowane
odpowiednimi przepisami. W uchwalonym przez wladze szkolne w Lublinie w 1930 roku
regulaminie szkot srednich i zaktadoéw ksztatcenia nauczycieli, zapisano: W kinematografach
miodziezy wolno bywac tylko na seansach dozwolonych dla miodziezy i pozostawaé tam nie
diuzej, niz do godziny 19-tej, od godziny 15-tej lub wczesniej. Na dodatkach kabaretowych,
Jjak i na seansach wieczorowych nawet z rodzicami bywa¢ nie wolno®.

% A. Dawidowiczowa z Chwistkow, Zeschnigte liscie i kwiat..., Krakow 1989, s. 124.

H. Chamerska, Relacja moéwiona zarejestrowana w ramach Programu Historia Méwiona realizowa-
nego w Osrodku ,,Brama Grodzka - Teatr NN” w Lublinie, (www.historiamowiona.teatrnn.pl)

R. Renz, Kobieta w spoleczenstwie miedzywojennej Kielecczyzny. Dom - praca - aktywnosé spotecz-
na, Kielce 2008, s. 161.

% W. Pawlakowa, c.d. Pamigtnikéw, ,,Notatnik Sandomierski”, nr 9, 1996, s. 46.
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Ograniczenia i regulacje tego typu obowigzywaly we wszystkich szkotach srednich
na terenie calego kraju. Wizyty w kinie uczacych si¢ dziewczat mozliwe byly jedynie
za pozwoleniem dyrekcji szkoty, ale takze pod opieka rodzicow badz osob dorostych®.
Te surowe zasady wynikaty, ze wspomnianych juz, ciggle utrzymujacych si¢ obaw
o niekorzystny wptyw kinematografii na wychowanie mtodziezy. Nie przeszkadzato
to jednak dorastajacym panienkom, mito$niczkom filmu z rézng czgstotliwoscia od-
wiedza¢ ulubione kina. Wigksza przeszkoda w oddawaniu si¢ przyjemnosci obcowania
z X Muza, niz ograniczenia regulaminowe, byly finanse. Ceny biletéw w kinach nie
byly jednakowe, ale najczesciej wynosity kilkadziesiat groszy, w zaleznosci od kina
i miejsca, w jakim si¢ znajdowato. Skromne kieszonkowe dziewczat zwykle nie wy-
starczato na wszystkie ich rozrywki. Bardziej zaradne radzily sobie dorabiajac kore-
petycjami, czy jak w przypadku Zofii Rutkowskiej - obrabianiem na szydetku chuste-
czek, lub drobnym szyciem dla kolezanek. Dzigki temu, jak wspomina, miata zawsze
pienigdze®. Byty kina drozsze i tansze, zwlaszcza w wigkszych miastach. Tansze kina
byty oblegane przez mtodziez i swym repertuarem nastawialy si¢ na t¢ wlasnie gru-
pe widzoéw. Maria Sobocka zapamigtata, ze w Lublinie tanim kinem, dostepnym dla
kieszeni mtodych dziewczat i z repertuarem przeznaczonym dla nich, bylo np. kino
»Uciecha”. Oprocz tego lubelskie gimnazjalistki miatly jeszcze dos¢ duzy wybor, na
ktéry wplywata zasobnos$¢ kieszeni, upodobania, §rodowisko i oczywiscie repertuar.
Elzbieta Margulowa, uczennica Gimnazjum Unii Lubelskiej zapamigtata, ze w owym
czasie w Lublinie dziataty trzy kina lepsze, w ktorych wyswietlano najnowsze filmy
i trzy kina gorsze, przez co tansze, ze starszym repertuarem. Bez wzgledu na to, do kto-
rego si¢ wybrala, podkresla: Z kinami byto wygodnie. Kupowalo sie bilet i mozna byto
siedzied, ile sie chcialo. Na ogol program to byly dwa filmy i jeszcze jakies dodatki, i jak
ktos chcial, to mogl sobie siedzie¢. Wchodzilo si¢ o kazdej porze. Byly takie pasjonatki,
ktére wchodzily po potudniu i siedzialy az do konca seanséw®. Mozliwo$¢ ogladania
kilku seanso6w w cenie jednego biletu cieszyta duzym powodzeniem wsrdd uczennic
szkot $rednich, dla ktérych wizyta w kinie stanowita powazny wydatek. Takie moz-
liwosci dawaty jednak tylko te miasta, w ktorych dziatato kilka kin, wyswietlajacych
filmy kilka razy dziennie, o réznych porach i, co najwazniejsze, kazdego dnia w tygo-
dniu. Tak byto np. w Kielcach, gdzie dziewczeta chetnie odwiedzaty nowoczesne kino
zlokalizowane w gmachu WFiPW, ale bywaly takze w innych: ,,Palace”, ,,Czwartak”
czy ,,Uciecha™*. Mieszkanki wigkszych osrodkow miaty zdecydowanie lepsze warunki
do korzystania z tej formy rozrywki. Warszawa, Krakéw, Poznan, wspomniane Lublin
czy Kielce oferowaly znacznie wigcej niz niewielkie miasta powiatowe czy mate mia-
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steczka. Tu dziewczeta miaty ograniczony wybor, bowiem najczesciej byto tylko jedno
kino, ktére nie kazdego dnia wyswietlalo filmy, jak np.: ,,Kometa” w Szczekocinach
czy kino ,,Czary” w Sandomierzu lub ,,Bajka” w Pinczowie. Seanse w tych miejscach
odbywaly si¢ dwa, trzy razy w tygodniu. Mimo to, takze w tych osrodkach, dziewczeta
chetnie uczestniczyly w seansach, a ich zachwyt filmem i kinem nie odbiegat od tego,
ktéry towarzyszyt ich kolezankom z duzych miast. Repertuar byt podobny, co prawda
nowosci do mniejszych kin trafialy nieco p6zniej, niemniej jednak wszyscy mogli ogla-
da¢ te same obrazy, ale wszystkich tez obowigzywaly te same ograniczenia wiekowe:
...wiele filmow nosi na afiszu grozny napis ,,dla mlodziezy niedozwolone’*, wspomi-
nala dwczesna gimnazjalistka. Oznaczato to, ze zbyt mtode mitosniczki kina nie byty
wpuszczane na nieodpowiednie dla nich filmy: Trzeba bylo pokazac legitymacje szkolng
z rokiem urodzenia. Bylam bardzo nieszczesliwa, bo wyglgdatam na mniej niz miatam,
tak ze czasem kolezanki wyglgdaly doroslej i je wpuszczano na filmy od szesnastu, a ja
Jjak miatam pietnascie — to nie wyglgdalam na wiecej. Bardzo tego pilnowatam i potem
Jjak te filmy oglgdatam, to byly zupeinie niewinne- tak, ze zupelnie nie wiem dlaczego®,
wspominata Elzbieta Margulowa.

W repertuarach przewazaly filmy zagraniczne: Obejrzatam w kinie ,, Roma” najlep-
szy repertuar filmowy swiata, wspominata Barbara Nawrocka-Donska’. Niestety, polska
kinematografia w pierwszych latach niepodlegtosci przezywala kryzys i nie stata na naj-
wyzszym poziomie®. Tym samym jej obecno$¢ na ekranach nie byta zbyt czesta, a luke
wypehialy filmy z innych krajow. Cieszyly si¢ one duzym powodzeniem, zwlaszcza
wsrod mtodych widzow, o czym wiedzieli wiasciciele kin, ktorzy zamieszczali repertuar
takze na famach szkolnych pismach. Dyrekcja radomskiego kina ,,Adria” w ,,Gtosach
Sztubackich” - czasopismie mtodziezy szkoét Srednich, informowata o planowanych wy-
branych premierach filmowych, odpowiednich dla kilkunastoletniej mtodziezy. Wsrod
nich jednak przewazaly filmy zagraniczne: ,,Anna Karenina” — z Greta Garbo, komedia
z serii Flip i1 Flap pt. ,,Indyjscy piechurzy” oraz ,,Chinskie morza” z Clarkiem Gable,
»Zaczeto si¢ od pocatunku” z Joan Crawford i tylko jedna zapowiedz polskiego filmu
»Pan Twardowski”. Irena Koprowska wspomina, ze: W tych czasach niewiele byto do-
brych polskich filmow, ale nie brakowalo francuskich, niemieckich, brytyjskich, ame-
rykanskich i innych. Podziwialismy Mauricea Chevaliera, Grete Garbo, Marleng Die-
trich, Charliego Chaplina®. Kielecka gimnazjalistka wspomina z kolei swe wrazenia
z pierwszej wizyty w kinie, na filmie z udziatlem Deanny Durbin - kanadyjskiej aktorki,
laureatki tzw. dziecigcego Oskara: Film byl bardzo ladny, z ulubienicq mlodziezy Diang
Darbin (zapis fonetyczny). Przezywalysmy go potem miesigcami®.

Bywato, ze w sali rekreacyjnej wywieszane byly opinie na temat filmu nauczycieli,
ale takze ucznidéw, z rada, czy warto oglada¢ dany film: Nigdy sie nie zdarza, pisze
uczennica klasy szostej szkoty: ...abysmy nie ustuchaty rady i poszty na cos innego*.

Film pod koniec lat trzydziestych traktowany byt juz jako metodyczna pomoc na-
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ukowa w szkotach $rednich ogélnoksztatcacych. Wzbogacat wiedzg mtodziezy o zyciu,
podnosit jej poziom kulturalny i rozwijat wrazliwo$¢ estetyczna. Mogt jednak takze nie-
korzystnie wptywaé na wrazliwo$¢ dziewczat, stad wprowadzony zostat system kwalifi-
kacji kazdego filmu dla odpowiedniego wieku*.

Czasem jednak te kwalifikacje nie byly zrozumiate jak np. w przypadku filmow
»Ada to nie wypada” z 1936 roku Konrada Toma lub ,,Pani minister tanczy” z 1937
roku Juliusza Gardana, ktore byly zakazane dla miodziezy ponizej 18. roku zycia®.
Spowodowane to byto pruderia, dopatrywano si¢ w tego typu filmach komediach war-
tosci obyczajowo destruktywnych. Komedia co prawda stanowila w polskim kinie ra-
czej zjawisko marginalne, niemniej jednak ten gatunek filmowy podobat si¢ mtodziezy.
Zwlaszcza w okresie, kiedy juz po latach od odzyskania niepodlegtosci uwolniono si¢
od wiekowych tradycji i nastrojow. Dorastato juz pokolenie mtodziezy urodzone w wol-
nym kraju, domagajace si¢ lekkiej rozrywki i beztroskiego $miechu, nie za$ jedynie
kultywowania tradycji i utrzymywania podniostych nastrojow*.

Pomimo ze polskie obrazy ustepowaly popularnosci filméw zagranicznych, miaty
one takze duze rzesze swoich zwolenniczek wsrod kilkunastoletnich dziewczat. Wy-
chodzac z kina, nucily poznane melodie: ,,Umoéwitem si¢ z nig na dziewiata”, ,,Kocha
lubi szanuje”, ,,Mata kobietko...” - wspominata Anna Szanecka®. W 1930 roku do kin
wszedt pierwszy polski film dzwigkowy: ,,Moralno$¢ Pani Dulskiej”, wyrezyserowany
przez Bolestawa Newolina. Duze wrazenie na dziewczgtach zrobil, zapamietany przez
sandomierska gimnazjalistk¢ Zofi¢ Rutkowska, film ,,Mtody las” z 1934 roku w rezy-
serii Jozefa Lejtesa, na podstawie sztuki Adolfa Hertza z udziatem Kazimierza Juno-
szy Stgpowskiego*®. Ogromnym powodzeniem cieszyly si¢ filmy z udzialem Franciszka
Brodniewicza, jak np. ,,Pan Twardowski”, ,,Tredowata”, ,,Wierna rzeka”. Duze znaczenie
miata tu osoba aktora, bowiem byt on jednym z popularniejszych w owym czasie arty-
stow, ulubiencem wielu mtodych dziewczat. Niektore nawet pod wplywem zauroczenia
pisywaty do swoich ulubiencow z ekranu. Bywalo, ze znajdowato to odzew, jak w przy-
padku Radzyminskiej, ktora: Zwyczajem wielu pensjonarek... napisata do Franciszka
Brodniewicza i w zamian otrzymata podobizn¢ aktora z mitym dopiskiem: Dzigkuje za
piekny list i prosze napisaé, jak si¢ podobata Tredowata. Serdecznie pozdrawiam. F.B.¥.
Aktor ten byt takze ,,mito$cig” Michaliny Wistockiej, ktora byta nawet zazdrosna o tego,
jak pisala: ...najczarowniejszego ze wszystkich mezczyzn na swiecie. (...) Na Tredowatej,
kiedy doszto do sceny w karecie, jak on calowat Stefcie, malo sie nie skrecitam z zazdro-
Sci. Niewiele brakowato, Zebym wskoczyta na ekran i wyrzucita Stefcig z karety (ach gdy-
by to bylo mozliwe!), wspominata swe wielkie zauroczenie z lat szkolnych Wistocka*.

Dziewczeta, zafascynowane filmem, wybitnymi kreacjami aktorskimi marzyly
o szkotach teatralnych i p6zniejszych karierach aktorskich. Zwrocono na to uwage na-
wet w czasopismach, gdzie pisano: Marzy o tem pensjonarka 6-tej klasy i dojrzata pigk-
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TEATR

Obok kina duza popularnoscia cieszyly si¢ takze inne rozrywki kulturalne. Wicksze
mozliwo$ci dawalo dziewczetom oczywiscie duze miasto, niemniej jednak takze i te
mieszkajace w matych miastach nie nudzity si¢. Warszawska gimnazjalistka Irena Ko-
prowska pisata we wspomnieniach: W tych czasach w Warszawie nie brakowato rozry-
wek kulturalnych®, ale dziewczeta z matych miast takze podkreslaty, ze uczestniczyly
w réznorodnych przedstawieniach, koncertach itp. Tam gdzie pozwalaty mozliwosci,
korzystaly z oferty profesjonalnych instytucji, tam gdzie ich nie bylo, zastgpowano
to formami amatorskimi, jak szkolny teatr czy chor. Dziewczeta z Mariowki pisaty
w szkolnej gazetce: Zyjemy jak ludzie wielkich miast Krakowa, Wilna, a przynajmniej
Warszawy. Mamy teatr (sezonowy, ale mniejsza o to), kino, na ktorego ekranie widzie¢
mozna cudng ,, Dzikq dziewczyne”, nastgpnie sq przezrocza...”".

Teatr odgrywat niezwykle doniosta role w zyciu kulturalnym uczennic szkot $red-
nich. Nawet dynamicznie rozwijajace si¢ kino nie bylo w stanie, w owym czasie, konku-
rowa¢ z tg forma rozrywki, pomimo ze sceny zawodowe dziataty jedynie w kilkunastu
najwigkszych miastach Polski. Najwazniejszym punktem na mapie teatralnej w okresie
dwudziestolecia migdzywojennego byta Warszawa, gdzie znajdowata si¢ najwigksza
liczba teatrow, aktorow, rezyserow. Dawato to dziewczetom ze stolicy duzo wigksze
mozliwo$ci bywania na przedstawieniach i bezposredniego kontaktu ze sztuka scenicz-
ng na najwyzszym poziomie. Dziewczgta w wigkszoséci oczarowane byty teatrem. Na-
uczyciele czesto organizowali wyjscia na spektakle, na przedstawienia dozwolone dla
kilkunastoletniej mlodziezy. Uczennice w niektdrych szkotach mogly korzysta¢ z kar-
netdéw szkolnych, pozwalajacych na uczestnictwo w spektaklach wpisujacych si¢ w pro-
gramy nauczania i zwigzanych z obowiazujacymi lekturami®?. W 16dzkim gimnazjum
zenskim, do ktérego uczgszczata Michalina Wistocka: Teatr nalezat do obowigzkowych
zajec¢ szkolnych z polskiego i mialysmy staly abonament na przedstawienia raz w tygo-
dniu, zapamigtata Owczesna gimnazjalistka®. Potwierdzaja to takze wspomnienia innej
uczennicy jednego z todzkich gimnazjow zenskich, Marii Paszewskiej: Do teatru naj-
czesciej chodzilysmy ze szkolg (szkola zalatwiala tansze bilety), poza szkolg raczej sig
nie chodzito. W Lodzi byt teatr, czesto przyjezdzaly inne teatry. Zdarzalo sig, ze i dwa
razy w tygodniu bylysmy na spektaklu, innym razem nie bylysmy w miesigcu ani razu.
Nie opuscitam zadnej sztuki**. Nie wszystkie przedstawienia mogly by¢ jednak ogla-
dane przez dziewczgta. Te kwestie takze uregulowane byly odpowiednimi przepisami
w regulaminach szkoty: Bywanie miodziezy w teatrze dozwolone jest tylko na sztukach
klasycznych i wlasciwych dla mlodziezy, dawanych w godzinach popotudniowych. Na
przedstawieniach wieczorowych mlodziez bywac¢ moze na sztukach wysokowartoscio-
wych za pozwoleniem wiladzy szkolnej i z zapewnieniem odpowiedniej opieki domowej
— zwlaszcza dla dziewczgt®.
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Na przetomie roku 1918/1919 dziatalo w Polsce jedynie 15 scen w siedmiu miastach,
w nastepnym roku byto juz 21, zas w latach 1921-1927 dziatato juz ponad trzydziesci.
W ostatnim przedwojennym sezonie teatralnym 1938/1939 funkcjonowato juz 32 stale
teatry w 16 miastach. Byty to jedynie teatry dramatyczne. Wszystkich scen, facznie
z rewiowymi, muzycznymi i objazdowymi dziatato w Polsce 103%.

Nie we wszystkich miastach wojewddzkich dziataly state teatry, mimo ze w kilku
istnialy gmachy teatralne i sceny jak np. w Lublinie czy Kielcach. Gtéwnie jednak swdj
repertuar prezentowaly tam instytucje objazdowe. Byta to bardzo popularna forma upo-
wszechniania kultury scenicznej w okresie dwudziestolecia migdzywojennego i cieszy-
fa si¢ duza popularnosciag wsrod miodziezy szkoét srednich: Ogromnym przezyciem byto
dla mnie przedstawienie ,, Balladyny” Stowackiego, takze w PW, grane przez goscinnie
wystepujqcy teatr. Pierwsze zetkniecie sie z prawdziwym teatrem, pigknymi dekoracjami
i efektami wizualnymi (pioruny, blyskawice) z wspaniatym jezykiem mistrza Stowackie-
go, a takze grozng fabulq — wywarto na mnie ogromne wrazenie®.

Teatry objazdowe stanowity powazng konkurencj¢ dla rozwijajacego si¢ w owym cza-
sie ruchu amatorskiego, stanowigcego istotny element zycia kulturalnego wielu miast,
miasteczek 1 wsi. W szkotach preznie dziataly kota teatralne i amatorskie teatry szkolne.
Cieszyly si¢ one duza popularno$ciag wérod uczennic, wpisujac si¢ w dwczesne tendencje
wychowawcze i1 edukacyjne, zwlaszcza w obszarze popieranej przez wladze, edukacji
patriotycznej. Ogladane przez uczennice, w ramach dziatalno$ci kol, sztuki teatralne
poddawane byly dyskusji i krytyce w wielu obszarach, literackim, aktorskim czy rezy-
serskim. Uwazano, ze moze to by¢ dla dziewczat: ...korzystne dla ksztatcenia w estetyce
barwy, ksztaltu, stroju, gestu®. Na praktyczne zdobywanie umiejetnosci aktorskich po-
zwalaly dziewczetom ich inscenizacje czy wystawianie przez nie we fragmentach badz
w calosci ,,dzieta sceniczne”. Repertuar czgsto nasagczony byt panstwowotworcza pro-
paganda®. W wiekszo$ci opierat si¢ na arcydzietach literatury klasycznej, narodowe;j.
Tym samym nadawano szkolnym teatrom charakter sceny dramatycznej, co umozliwiato
dziewczetom $cisty kontakt ze sztuka i pozwalato rozbudzaé ich artystyczne zaintere-
sowania. Doboru odpowiedniej sztuki dokonywat nauczyciel i dawal do zatwierdzenia
kierownictwu szkoty. Reszta nalezala do uczennic: rezyseria, gra, scenografia, rekwizy-
ty, stroje. Zwolenniczka takiej formy dziatalnosci dla amatorek byta Maria Grzedziel-
ska. Uwazata ze nawet dziewczeta, ktdre nie maja zdolnosci teatralnych powinny si¢
angazowa¢ do przygotowania kostiumow czy dekoracji®®. Bylo to skuteczne narzedzie
dydaktyczne, ktore nie pozostawato bez wplywu na ksztattowanie i rozwdj osobowosci
oraz dziewczecych zainteresowan, bez wzgledu na to, czy szkota znajdowata si¢ duzym
os$rodku miejskim, mniejszym, czy tez matym miasteczku. Przedstawienie uczennic jed-
nego z warszawskich gimnazjow wspominat Witold Gombrowicz: ...krotko przed wojng
pensjonarki z szostej czy siodmej klasy gimnazjum Krolowej Jadwigi zaprosily mnie na
balik - a zaprosity mnie dlatego, ze wlasnie wystawity wiasnymi sitami mojq nowelke
Filidor dzieckiem podszyty przerobiwszy jq uprzednio na sztuke teatralng®'.
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St. Marczak-Oborski, Teatr polski w latach 1918-1965 teatry dramatyczne, Dzieje teatru polskiego,
red. Tadeusz Sivert, t. V, Warszawa 1985 s. 120.

W. Zimolag-Szczepanska, Stare kieleckie Sciezki..., op. cit., s. 17-18.

M. Grzgdzielska, O wychowaniu dziewczgt, Lwow 1938. s. 53.

M.J. Lozinscy, W przedwojennej Polsce, Warszawa 2011, s. 172.

M. Grzgdzielska, O wychowaniu..., op. cit., s. 53.

M.J. Lozinscy, W przedwojennej ..., op. cit., s. 172.

57

58

59

60

61



Ksigzka, kino, teatr ... 93

W Kielcach dziewczeta z gimnazjum Znojkiewiczowej zastynglty w miescie z wy-
jatkowych przedstawien basni dla dzieci. Wystawialy je zar6wno w swojej szkole, ale
réwniez w wielu miejscach poza nia®. ,,Aktorki” z kieleckich szk6t miaty do dyspo-
zycji takze scen¢ miejska, gdzie mogly wystawiaé przygotowane sztuki. Jedna z po-
pularniejszych byly np. ,Jasetka” Lucjana Rydla wspominane przez Karoling Opu-
chlik-Karczewska®. Bywato, ze dziewczeta-aktorki wspomagane byty przez kolegow
z meskich gimnazjow 1 wspdlnie wystawiano réznorodne przedstawienia i adaptacje
arcydziet literatury narodowej. Mlodziez kielecka przygotowata np. w 1930 roku ,,Ze-
mste” A. Fredry, ,,Odprawe postow greckich” Jana Kochanowskiego, czy ,,Warszawian-
ke” Stanistawa Wyspianskiego, wpisujgc sie tym samym w obchody kilku rocznic®.
W sandomierskim seminarium nauczycielskim teatr szkolny, ktéry wystawiatl wiele
sztuk np. ,,Sluby Panienskie”, ,,Nieboska Komedi¢”, ,,Blekitnego Ptaka”, ,,Hamleta”-
wspolnie z uczniami Gimnazjum Mgskiego, ,,Noc Listopadowg” i inne. W Seminarium
Nauczycielskim istniat takze chor szkolny. Chorzystki poczatkowo wykonywaty piesni
polskich kompozytoréw, a z czasem nawet arie z polskich oper®. Wszystkie te for-
my dziatalnosci stanowily bardzo aktywna edukacje artystyczng dziewczat jak rowniez
umozliwialy spedzanie wolnego czasu.

Robert Kotowski

2 J. Jerzmanowski, W starych Kielcach, Krakow 1975, s. 255.

% K. Opuchlik-Karczewska, Moje wspomnienia z pobytu w Panistwowym Gimnazjum im. Blogostawio-
nej Kingi (matematyczno-przyrodniczego) w Kielcach 1921-1929, Gdynia 1994, s. 19.

¢ M. Meducka, Zycie kulturalne Kielc 1918-1939, Warszawa - Krakow 1983, s. 156.

% 'W. Pawlakowa, Zdarzenia i ludzie w moim Zyciu..., op. cit., s. 9-10; W. Pawlakowa, c.d. ,, Pamigt-
nikow”..., op. cit., s. 46; R. Kotowski, Szkolnictwo i oswiata pozaszkolna w Sandomierzu w latach
migdzywojennych, ,Notatnik Sandomierski” 1997, nr 11, s. 45.
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BOOKS, CINEMA, THEATRE
- INTELLECTUAL PASTIMES OF FEMALE YOUTH IN INTERWAR POLAND

The article describes some chosen ways of spending free time by female high school
students in the interwar period in Poland. It outlines the development of this sphere of
life, connected with a revolution in manners and morals which took place at the time.
The 1920s and 1930s in Poland saw a number of different changes in many areas of so-
cial life. Former moral standards were gradually replaced by new ones. The progressive
democratization of manners and the changing social position of women and girls influ-
enced the ways of spending free time by members of various communities, including
young people, and in their number - teenage girls, the students of secondary schools.
Step by step, they began to participate on their own in new forms of intellectual enter-
tainment, such as cinema, theatre etc.

For high school students in the interwar period, the cinema was a very popular pasti-
me, and its importance in this period grew year by year. However, it could not compete
with the theatre which still played a vital role in the cultural life of young people, despite
the fact that professional theatre companies were active only in several major Polish
cities. Both forms of entertainment and leisure complemented the already existing, po-
pular forms of spending free time, such as family gatherings, conversations at the table,
playing games, playing musical instruments, or reading books — one of the favourites
in youth circles.

The paper, largely based on memoirs and diaries, also shows female youth’s preferen-
ces concerning literature and cinema and theatre repertoires.

Robert Kotowski
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ALBUM KIELECKI
Z FOTOGRAFITI HENRYKA PODDEBSKIEGO

W zbiorach Dzialu Historii Muzeum Narodowego w Kielcach znajduja si¢ negatywy
znakomitego fotografika, przedstawiciela tzw. fotografii krajoznawczej, Henryka Pod-
debskiego (1890-1945). Artysta urodzit si¢ w Chrzastowie (obecnie dzielnica Koniec-
pola). Po $mierci ojca w 1900 roku wraz z rodzenstwem i matka zamieszkat w Warsza-
wie. Zginal w 1945 roku w obozie Veihingen koto Stuttgartu, w ktorym znalazt si¢ po
upadku powstania warszawskiego.

Po ukonczeniu Szkoty Handlowej Warszawskiego Zgromadzenia Kupcow pracowat
w znanym wydawnictwie i ksiegarni Jana Gebethnera, gdzie poznat wielu intelektuali-
stow 1 spolecznikoéw dzialajacych w utworzonym w 1908 roku Polskim Towarzystwie
Krajoznawczym?.

Fotografig zainteresowat sie¢, ogladajac przygotowywane do druku i sprzedazy karty
pocztowe oraz albumy ze zdjgciami. W roku 1912 wstapit do Polskiego Towarzystwa
Krajoznawczego i zostat statym uczestnikiem wycieczek krajoznawczych. Byt wielo-
letnim sekretarzem Komisji Fotograficznej PTK, ktora sporzadzala archiwum zdjeé
i opracowywata materiaty ikonograficzne kraju. Poddebski rozpoczat dokumentacjg fo-
tograficzng krajobrazéw, zabytkow i osobliwosci turystycznych dla zbioru Towarzystwa
oraz na wlasny uzytek. Dla dziataczy i cztonkow PTK fotografia krajoznawcza pehita
rol¢ narzedzia pracy dokumentacyjnej i oswiatowej, a Poddebski - obok innego stynne-
go w owym czasie artysty fotografika Jana Buthaka - stworzyt interesujgcy dokument
fotograficzny swej epoki.

Polskie Towarzystwo Krajoznawcze zarekomendowato Poddgbskiego w 1925 roku
do inwentaryzacji ikonograficznej kraju, na zlecenie Referatu Turystyki Ministerstwa
Robét Publicznych, kierowanego przez Mieczystawa Orlowicza, wybitnego krajo-
znawcg, autora przewodnikoéw. Referat mial obowiazek m.in. rozwijania turystyki oraz
uzdrowisk, widzac w tej dziedzinie przysztos¢ kraju. Organizowano zatem wyprawy
fotograficzne w celach dokumentacyjnych, sporzadzano sprawozdania z obserwacji pe-

1

M. Florczak, Misje fotograficzne Henryka Poddebskiego (cz. ). Rys historyczny, poczqtki dziatalno-
sci, ,,Dagerotyp”, t. 17, s. 59-86, Warszawa 2008; M. Florczak, Misje fotograficzne Henryka Pod-
debskiego - od Wilenszczyzny po Slgsk, od Pomorza po Huculszczyzne (cz. 11) ,,Dagerotyp”, t. 18,
s. 95-111, Warszawa 2009.

2 ]. Pazdur, Dzieje Kielc 1864-1939, Wroctaw 1971, s. 71.
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netrowanych terenéw. Powstalo wowczas wiele negatywow przedstawiajgcych krajo-
brazy, zabytki oraz pomniki historyczne, widoki zabudowy miejskiej i wiejskiej, osobli-
wosci przyrody, sceny z zycia i pracy miejscowego ludu®.

Henryk Poddebski duzo podrézowal, podejmowat samodzielne wyprawy w mato
rozpoznane regiony kraju, przygotowywal materiat ilustracyjny do czasopism, wykta-
dow prowadzonych przez cztonkéw PTK i do ekspozycji na wystawach fotograficznych
krajowych oraz zagranicznych, na ktérych zdobywat najwyzsze nagrody. Jego fotogra-
fie ukazywaly si¢ najczeéciej w ,, Tygodniku [lustrowanym” i na tamach oficjalnego pi-
sma PTK ,,Ziemia”, drukowano je takze na kartach pocztowych.

Zainteresowanie artysty Kielecczyzng zaowocowato objazdami po tym terenie
w 1914 oraz w 1936 roku, kiedy to wyruszyt na wycieczke w towarzystwie Mieczysta-
wa Ortowicza. Podréz po wojewodztwie kieleckim trwata od 25 do 28 lipca. Pierwsze-
go dnia fotografowano Kielce i okolice, wykonano negatywy przedstawiajace ogolny
widok miasta, zabytki architektury, przemyst i folklor. W nastepnych dniach pracowano
w miejscowosciach potozonych w potudniowej cze$ci wojewodztwa.

Corka Poddebskiego Krystyna Kukieta, tak pisze o nim w relacji do Matgorzaty Flor-
czak: Ojciec moj, urodzony na Ziemi Kieleckiej, do ktorej chetnie wracal w swoich
wyprawach fotograficznych, byl pod urokiem wspaniatego krajobrazu Goér Swietokrzy-
skich, Puszczy Jodlowej, pofatdowanego wzgorzami terenu®.

Kolekcja kielecka liczy 27 negatywow szklanych, wykonanych wielkoformatowym
aparatem na klisze szklane 13x18 cm oraz 478 negatywow matoobrazkowych na klisze
celuloidowe 24x36 mm, wykonane aparatem marki Leica. Negatywy kupiono do zbio-
row muzeum w 1977 roku od corki autora.

Wsrdéd negatywow blonowych, wykonanych 25 lipca 1936 roku, 69 egzemplarzy
poswiecono Kielcom i okolicy. Zespot MNKi/Mat/H/257/1-69 Negatywy blonowe: Wi-
doki Kielc przedstawia: dwadziescia jeden uje¢ - kopalni w kamieniotomie na Wzg6-
rzu Kadzielnia; sze$¢ - basenu na Stadionie; sze$§¢ Rynku; pie¢ klatek filmu zajmuje
- Dom Wychowania Fizycznego i Przysposobienia Wojskowego im. Marszatka Jozefa
Pitsudskiego; pig¢ - Wzgorze Karczowka i klasztor; cztery - widoki placu Panny Marii;
cztery - wizerunki Katedry z Ogréjcem i dzwonnica; dwa - ujecia symbolicznego grobu
Wojciecha Bartosa Gtowackiego® na cmentarzu katedralnym; cztery zdjecia - patacu
biskupow krakowskich; cztery - parku miejskiego; trzy kadry - ulicy biskupa Wiady-
stawa Bandurskiego; dwa - ulicy Henryka Sienkiewicza; jeden negatyw - koSciota pw.
Podwyzszenia Krzyza Swigtego (potocznie nazywanego kosciotem Sw. Krzyza) i po
jednej klatce - widoku z drogi na wzgodrza oraz pejzaz z rzeczka.

Prace Henryka Poddebskiego pozwalaja stworzy¢ interesujacy album fotograficzny,
pokazujacy Kielce w latach 30. XX wieku. W $lad za ich kolejnoscig w albumie moz-
na poprowadzi¢ spacer po miescie. Warto go zaczaé od urokliwego parku miejskiego,

3 T. Wagrowski, Mieczystaw Orlowicz na szlakach Gor Swietokrzyskich, Kielce 2011, s. 7-15.

K. Kukieta-Poddgbska, Moje wspomnienie o Ojcu, w: Kresy w fotografii Henryka Poddebskiego.
Lublin, 2010, s. 14.

> Polski Stownik Biograficzny, t. 8, Wroctaw 1959-1960, s. 128, hasto Glowacki ( Bartos, Bartosz,
Kuman) Wojciech: ...Celem nagrodzenia Glowackiego za okazane mestwo [w bitwie pod Ractawica-
mi], a rownoczesnie dla zachecenia innych chtopow do stuzby wojskowej, 8. IV. podczas uroczystosci
krakowskich Kosciuszko awansowat go do stopnia oficerskiego. Na Wawelu nastgpilo zawieszenie
szarfy na piersiach i mianowanie go chorgzym Grenadierow Krakowskich. W zwiqzku z nominacjq
przyszta zmiana nazwiska z Bartosa na Glowacki.

4
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1L. 1. Park. Pomnik Stanistawa Staszica.

powstatego za czaséw Dyrekcji Glownej Gorniczej i Stanistawa Staszica®, ktorego po-
mnik stoi przy gtownej alei (Il. 1). W miescie pamie¢ o tym czotowym reformatorze
i uczonym polskiego o§wiecenia, zatozycielu Szkoty Akademiczno-Gorniczej w Kiel-
cach byla i pozostaje nadal zywa. Z inicjatywy prezydenta Wiadystawa Garbinskiego
w 80. rocznicg $mierci Staszica w kieleckim parku, odstonigto pierwszy w kraju pomnik
tego wybitnego naukowca. Projekt przygotowat architekt Stanistaw Szpakowski, zwia-
zany z Kielcami od 1901 roku’. Zeliwne popiersie® postaci w surducie z Orderem Orla
Bialego umiescit na postumencie w centrum poétkolistej kamiennej tawy z oparciem.
W okresie migdzywojennym odbywaty si¢ tu uroczystosci patriotyczne. Na poczatku
wojny monument zostal zdemontowany, a w pazdzierniku 1939 roku harcerze ukryli
popiersie. Po 1945 wiadze kieleckie zlecily konserwacje pomnika, ktory powrocit na
swoje dawne miejsce.

Idac gldwna alejg w kierunku zachodnim mijamy pseudogotycka wiezyczke zwang
»plotkarka” (Il. 2). Okragta baszta z arkadowym otworem, przykryta stozkowym da-
chem, posadowiona jest na murze odgradzajacym park od posesji z neogotyckim pata-
cykiem Tomasza Zielinskiego®. Ten malowniczy zakatek miasta, podobnie jak dzi$, byt

¢ Park miejski potozony jest w centrum miasta, na stoku Wzgérza Zamkowego. Czg$¢ zachodnia parku

zajmuje staw. Teren nalezat do folwarku biskupiego, w sktad ktorego wchodzit ogrod kuchenny. Do-
bra biskupow przeszty na skarb panstwa w 1789 roku, a gdy utworzono w Kielcach Dyrekcj¢ Gorni-
cza 1 Sad Gorniczy, znalazty si¢ pod zarzadem tych instytucji. Gornictwo zaj¢to budynki oraz ogrod
kuchenny. Po przeprowadzce Dyrekceji Gorniczej do Warszawy w 1826 roku, Rada Administracyjna
Krolestwa Polskiego zezwolila na oddanie ogrodu na uzytek publiczny. W 1830 roku rozpoczgto
porzadkowanie i urzadzanie parku oraz budowanie wokot niego ogrodzenia. Dla upigkszenia usta-
wiono w nim figury kamienne i wazony sprowadzone z Jedrzejowa, a w 1906 roku, park uswietniono
pomnikiem Staszica, zob.: J.L. Adamczyk, J. Szczepanski: Park miejski w Kielcach, Kielce 1983.
Bialogon, przewodnik historyczny, Kielce, b.r.w., s. 39-43.

Popiersie zeliwne okazalo si¢ za mate w stosunku do zatoZzenia architektonicznego, zastapiono je
wiekszym marmurowym. Zeliwne W. Grabinski przekazat do zbioréw muzeum PTK. Wpisano je 13
pazdziernika 1908 do Inwentarza przedmiotow, stanowigcych wilasnosé Kieleckiego Oddziatu Pol-
skiego Towarzystwa Krajoznawczego pod nr 2, na stronie 1, a obecnie widnieje w inwentarzu Dziatu
Historii Muzeum Narodowego w Kielcach, nr inw. MNKi/H/269.

Tomasz Zielinski (1802-1858) - naczelnik powiatu kieleckiego od 1846 roku przez kilkanascie lat

9
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1L. 3. Park.
W dali figura
sw. Jana Nepomucena.

za czaséw Poddebskiego atrakcja dla mieszkancow i odwiedzajacych Kielce turystow.
Przy pobliskim stawie zwraca uwage wysoki postument z kamienng figurg $w. Jana
Nepomucena, stojacego na kuli. Autorstwo jej przypisuje si¢ kieleckiemu rzezbiarzowi,
Jakubowi Korneckiemu®®. Ta rokokowa rzezba z 1777 roku (jedna z dwoch podobnych),
pochodzi z dziedzifica klasztoru Cystersoéw w Jedrzejowie'. Fotografik wykonat dwa

pracy dbat o estetyke miasta, opiekowat si¢ zabytkami. Byl mecenasem artystow, kolekcjonerem
dziet sztuki, posiadat duza bibliotek¢. Wydzierzawit od rzadu posesj¢, dawniej nalezaca do biskupich
budynkéw gospodarczych, sasiadujaca z parkiem miejskim, gdzie stworzyt dom - muzeum. Bogate
zbiory Zielinskiego ulegty rozproszeniu po bezpotomnej smierci kolekcjonera, zob. np. I. Jakimo-
wicz, Tomasz Zielinski kolekcjoner i mecenas, passim, Wroctaw - Warszawa - Krakow - Gdansk
1973.

1 Zob.: Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce, t. 3, z. 4, Warszawa 1957, s. 42.

1 Wraz z nig przywieziono z Jedrzejowa jeszcze dwa wazony za: J.L. Adamczyk, J. Szczepanski: Park
miejski w Kielcach, passim, Kielce 1983. Figury ustawiono w parku w 1835 roku, jedng nad stawem,
druga poéznobarokowa z data 1757 na cokole, nad grobla przy obecnej ulicy Ogrodowej. W potowie
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11. 5,7. Patac Biskupow Krakowskich, rézne ujecia.

lat 60. XX wieku poszerzono ulicg¢ oraz zbudowano rondo. Okrojono zatem powierzchnig a figurg
$w. Jana Nepomucena przeniesiono do parku, nastgpnie przed Seminarium Duchowne. Wazony do
dzi$ ozdabiajg centralny placyk przed muszla koncertows, za: J.L. Adamczyk, J. Szczepafiski: Park
miejski w Kielcach, passim, Kielce 1983.
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1L. 6. Patac. Widok z cmentarza.

1. 8. Patac Biskupoéw Krakowskich.

ujecia (IL. 3, 4) stawu z figura i kamiennym mostem, od strony ulicy Zamkowej, pro-
wadzgcej na Wzgorze Zamkowe z patacem??, potocznie nazywanym zamkiem. XVII-
wieczny gmach zbudowany na skale, na wprost katedry, z ktora taczy si¢ dziedzincem,
dominuje nad centrum miasta. Jego jednopi¢trowy korpus glowny na rzucie kwadratu,
ujety po bokach pdzniejszymi (XVIII-wiecznymi) skrzydtami, wzbogacajg cztery basz-
ty nakryte hetmami. Byta to rezydencja biskupow krakowskich, wzniesiona z inicja-
tywy biskupa Jakuba Zadzika w 1638 roku, rozbudowywana przez jego nastgpcOw na
urzegdzie, w ktorych posiadaniu przetrwata do sekularyzacji dobr biskupich. W czasach
Poddebskiego oraz powojennych miat tu swojg siedzibe Urzad Wojewddzki, a od 1971
roku Muzeum Swietokrzyskie (Muzeum Narodowe od 1975). Artysta sfotografowat fa-
sade patacu od strony potudniowej, z okolic bramy prowadzacej z dziedzinca na ulice

2 Zob.: I.L. Adamczyk, Wzgorze Zamkowe w Kielcach, passim, Kielce 1991.
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1L. 9. Katedra. Fasada boczna.

1. 10. Symboliczny nagrobek
Wojciecha Bartosa Glowackiego.

1l. 11. Phta z nagrobkiem
Bartosa Glowackiego.

Zamkowa (1. 5) oraz z wyzej potozonego cmentarza katedralnego (11. 6, 7, 8). Na zdje-
ciu utrwalil potudniowa elewacje kolegiaty z masywnymi szkarpami (Il. 9) kosciota,
ktorego poczatki siggaja 1171 roku®. Upamietnit tez, usytuowany w potudniowo-za-
chodnim narozniku cmentarza przykoscielnego symboliczny grob zotnierza insurekcji
kosciuszkowskiej, bohatera bitwy pod Ractawicami, Wojciecha Bartosa Gtowackiego,

¥ Zob. J.L. Adamczyk, Przewodnik po zabytkach architektury i budownictwa Kielc, Kielce 1998, s. 22-25.
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11. 12. Plac katedralny. Budynek Ogrojca.

zmartego w Kielcach w wyniku ran odniesionych w walkach pod Szczekocinami'*. Wy-
konat tu dwa kadry, widok ogdlny nagrobka i zblizenie kamiennej ptyty (Il. 10, 11). Na
kolejnej fotografii przedstawil, znajdujaca si¢ w poinocnej czgsci placu koscielnego,
kaplice Ogrojcowa z 1760 roku (I1. 12)'5.

14 Polski Stownik Biograficzny, t. 8, Wroctaw 1959-1960, s. 128, hasto - Glowacki.
15 Ibidem, s. 26.
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11. 14. Rynek. Zabudowa.

I1. 15. Rynek. Kamienica ,,Soltyki”.

Opusciwszy Wzgorze Katedralne autor wykonat szereg zdje¢ pryncypalnej ulicy
miasta, im. Henryka Sienkiewicza'®. Domy pokazane na fotografiach stoja tu do dzis.
Wigkszos¢ zbudowana zostata w latach 30. XX wieku, a kilka z nich pochodzi jeszcze
z 2. pot. XIX stulecia. Uwieczniona na negatywie (Il. 13) dwupigtrowa kamienica ze
Scietym naroznikiem, zwienczonym na dachu helmem miescita od poczatku XX wie-
ku stynna cukierni¢ Smolenskiego, ktdra po wojnie ze zmieniong nazwa ,,Kolorowa”,
funkcjonowata jeszcze w latach 70. Kolejnym etapem wedrowki jest gtowny plac mia-
sta z okazatym, zajmujacym cala pierzeje gmachem magistratu. Widok Rynku!” zabu-
dowanego mieszczanskimi pigtrowymi kamienicami, utrwalony przez Poddebskiego

16" Ulica swa nazwe¢ zawdzigcza pisarzowi zwigzanemu z ziemia kielecka posiadtoscia w Oblggorku,
otrzymang od narodu po uzyskaniu w 1901 roku nagrody literackiej Nobla.

W pocz. XIX wieku staly tam parterowe domy z podcieniami i bramami. Najlepiej zachowana w pier-
wotnej formie, z XVIII wieku, jest kamienica z podcieniami w narozniku Rynku zwana ,,Sottyki”,
tradycja wiaze jej budowe z biskupem Kajetanem Sottykiem, o czym ma $wiadczy¢ herb Sottykow
- orzel umieszczony na fasadzie budynku. Data budowy byta wyryta wraz z napisem na ptycie wmu-
rowanej nad orlem, usungli ja Niemcy podczas II wojny. Réwnie dobrze jest zachowany budynek
siedziby Oddziatu MNKi, poprzedzony od frontu sklepionymi podcieniami, na parterze wspartymi
na filarach. Zachodnia pierzej¢ Rynku zajmuje gmach Urzedu Miasta, przebudowywany wielokrot-
nie, polaczony w calo$¢ z sasiednimi kamienicami. W latach 30. XX wieku zdjeto XIX-wieczne
dekoracje neorenesansowe, w latach 50. przywrocono elewacj¢ sprzed pozaru w 1873 roku, zob. J.L.
Adamczyk, Rynek w Kielcach, passim, Kielce 2005.

17



104 Anna Lewicka

I1. 16. Rynek. Kamienica

z podcieniami, dzi§ Muzeum
Narodowe, Oddzial Muzeum
Dialogu Kultur.

I1. 18. Rynek.
Gmach magistratu.

11. 17. Rynek. Podcienia.
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11. 19. Rynek. Grupa wiesniaczek w tradycyjnych strojach.

1. 20. Kosciot pw. Podwyzszenia
Krzyza Swietego.
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11. 21. Ulica Duza. Widok
w kierunku placu Panny Marii.

R

11. 22. Widok od strony ulicy Duzej na plac katedralny.

w latach 30. XX wieku (I1.14, 15) niewiele rozni si¢ od wspotczesnego. Jedynie pod-
czas wojny ztaczono trzy niewielkie kamienice w jeden budynek, obecnie mieszczacy
oddzial Muzeum Narodowego (Il. 16, 17); zabrano sprzed magistratu ptyte upamigtnia-
jaca polegtych legionistow kieleckich putkow (I1. 18). Wielu kielczan pamigta jeszcze
wigjskie kobiety w ludowych strojach, ktore na tym placu sprzedawaly mleko z , kanek”
i $wiezy nabiatl (Il. 19), niedawno zlikwidowano skwerek i catkowicie go zmoderni-
zowano®®. Patrzac z Rynku w glab ulicy Piotrkowskiej, w kierunku zachodniej, prze-
mystowej dzielnicy Kielc, artysta sfotografowatl neogotycki kosciol pw. Podwyzszenia

B Projekt zabudowy w ramach Regionalnego Programu Operacyjnego Wojewddztwa Swigtokrzyskie-
go na lata 2007-2013: Rewitalizacja zabytkowego Srédmiescia Kielc, etap I - przebudowa plyty
Rynku.
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11. 23. Plac Panny Marii. Widok od ul. Duzej.

1. 24. Widok od ul. Duzej na katedre.
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11. 25. Wylot ul. Duzej na plac Panny Marii. 1. 27. Ulica bpa. W. Bandurskiego.
Kosciot pw. sw. Trojcy.
e k|
g Y 1 I

11. 26. Plac Panny Marii, budynek parafii katedralnej.
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Krzyza Swietego, fundacji kieleckiego biskupa Tomasza Kulinskiego, wzniesiony w la-
tach 1903-1927 wg projektu Stanistawa Szpakowskiego (I1. 20)°. Mozna przypuszczac,
ze powstanie tej okazalej budowli, w robotniczej dzielnicy niewielkiego miasta, byto
waznym wydarzeniem skoro warszawski fotograf udokumentowat go na swojej kliszy.
Obecnie z powodu znacznie wyzszej, niz niegdy$ zabudowy ulic oraz obecnos$ci ekra-
néw dzwigkoszczelnych wykonanie takiego ujecia byloby utrudnione.

Z przeciwnej pierzei Rynku do placu Panny Marii prowadzi ulica Duza (Il. 21). Z jej
perspektywy artysta wykonat kilka widokow placu katedralnego z Kolegiatg (Il. 22,
23, 24) oraz charakterystyczng bryla dzwonnicy® (Il. 25), ozdobiong wmurowang ptyta

1. 28. Ulica bpa. W. Bandurskiego.
Wschodnia pierzeja.

11. 29. Perspektywa ulicy bpa. W. Bandurskiego, widok od Krakowskiej Rogatki.

19 Zob. J.L. Adamczyk, Przewodnik po zabytkach architektury i budownictwa Kielc, Kielce 1998, s. 76.

2 Dzwonnica wzniesiona po pétnocnej stronie katedry w XVII wieku. W wieku XVIII nadbudowana
w formie o§mioboku, przykryta helmem, ozdobiona zegarem. Posagi Ewangelistow zdjg¢to podczas
kolejnego remontu. Plyta Kosciuszki zdemontowana w pierwszych dniach II wojny $wiatowej, roz-
bita, porzucona poza cmentarzem katedralnym, odnaleziona po wojnie zostata sklejona i umieszczo-
na w alejce pobliskiego skweru.
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1. 30. Dom Wychowania Fizyczne-
go i Przysposobienia Wojskowego
im. Jozefa Pitsudskiego.

11. 31. Dom WFiPW.
Elewacja boczna.

11. 32. Dom WFiPW. Whnetrze.

Tadeusza Kosciuszki i rzezbionymi posagami Ewangelistow w narozach kondygnacji.
Pokazat tez gmach probostwa katedralnego (Il. 26), usytuowany w potnocnej czesci
placu. Kolejne udokumentowane przez fotografika obiekty znajduja si¢ na przedtuzeniu
ul. Duzej, wowczas ulicy biskupa Wtadystawa Bandurskiego. Zabudowana jest tylko
jej wschodnia pierzeja, tworzaca zwartg $ciang gmachow: najstarszej w miescie szko-
ly $redniej (pierwotnie przygotowujacej alumnéw do seminarium) oraz kosciota pw.
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11. 33. Dom WFiPW.
Hol na pietrze.

$w. Trojcy i Seminarium Duchownego, wybudowanych w XVII-XVIII wieku. Nauke
w szkole rozpoczgto w 1727 roku?!; w kolejnych wiekach w budynku mie$city sie rozne
szkoly rzadowe, a obecnie biblioteka oraz Muzeum Lat Szkolnych Stefana Zeromskie-
g0%. W zbiorze tych negatywdw sa trzy ujecia tej grupy: perspektywa ulicy od katedry
w kierunku Krakowskiej Rogatki, z dominujacg bryta kosciota (Il. 27); horyzontalne
ujecie fasad trzech wymienionych budynkow (Il. 28), trzecie, rowniez horyzontalne,
wykonane jest od strony Rogatki w kierunku centrum miasta (Il. 29). Zachodnig pierze-
j¢ ulicy zajmuje ogrodzenie parku miejskiego oraz stabo widoczne dworki w ogrodach
za wysokimi parkanami. Ulica bp. W. Bandurskiego prowadzita od Placu Panny Ma-
rii u podnéza Wzgorza Katedralnego do Krakowskiej Rogatki i historycznego miejsca
wkroczenia do miasta w 1914 roku oddziatow strzeleckich Jozefa Pitsudskiego?.

Dla upamigtnienia tego waznego wydarzenia, na obszarze tym, zaplanowano budowe
gmachu na potrzeby organizacji niepodlegtosciowych, kombatanckich i sportowych.
Dom Wychowania Fizycznego i Przysposobienia Wojskowego im. Marszalka Jozefa
Pilsudskiego zaprojektowat profesor Politechniki Warszawskiej, architekt Edgar Nor-
werth?. Okazaly modernistyczny gmach miescit kasyno z sala balowa, $wietlice Zot-
nierskie, salg¢ widowiskowo-kinows, sal¢ gimnastyczng, na tylnym dziedzincu boisko
i korty tenisowe. Obiekty sportowe mialy postuzy¢ podniesieniu sprawnosci fizyczne;j
i przygotowaniu mtodziezy do obrony kraju. Gmach oddany do uzytku w 1935 roku, po
wojnie przemianowano na Wojewddzki Dom Kultury, obecnie pelni podobna funkcje.
Henryk Poddebski poswigcit pig¢ klatek filmu na udokumentowanie tego nowo powsta-
tego obiektu. Dwa z nich przedstawiajg widok ogolny budynku od strony Rogatki - z od-
dali oraz zblizenie kadru. Wielocztonowy gmach sktada si¢ z kilku prostopadto$ciandw,
do wejs¢ wioda arkadowe loggie (Il. 30). Trzeci kadr przedstawia elewacj¢ boczna z ze-
wnetrzng eliptyczng klatka schodows i zelaznym ogrodzeniem, z wizerunkami wtdczni
i halabard, podkreslajgcymi militarny charakter budynku (Il. 31). Dwa zdjecia wykonat

2 Zob. J.L. Adamcezyk, Wzgdrze Zamkowe w Kielcach, Kielce 1991, s. 50-66.

2 Pisarz ksztalcit si¢ tu w latach 1874-1886, za: K. Zapatowa, Muzeum Lat Szkolnych S. Zeromskiego,
przewodnik, Kielce 1996, s. 14.

% Zob. np. T. Kosifiski, Kampania kielecka oddziatow strzeleckich pod dowddztwem J. Pitsudskiego
w sierpniu 1914 r., RMNKi, t. 17, Kielce 1993, s. 107-109.

2 Zob. J.L. Adamczyk, Przewodnik po zabytkach architektury i budownictwa Kielc, Kielce 1998, s. 45;
A. Myslinska, Wejscie strzelcow do Kielc w 1914 1., w wizji malarskiej Stanistawa Kaczora Batow-
skiego w: RMNKi t. 19, Kielce 1998, s. 256.
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4

11. 34. Basen na Stadionie.

11. 35. Stadion. Naroznik basenu
z trampoling.

1. 36. Stadion. Naroznik basenu.
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artysta we wnetrzu, bogato wylozonym réznymi rodzajami marmuru - obszerne schody
wiodace na pigtro (Il. 32) oraz hol na pigtrze z drzwiami do reprezentacyjnych pomiesz-
czen (1. 33). Realizacja tak nowatorskiego projektu, znana w catej Polsce wzbudzita za-
interesowanie fotografika, tak jak wczesniejsza inwestycja Komitetu Budowy Stadionu
X-lecia Niepodlegtej Polski®. Zaprojektowano wowczas zespot rekreacyjno-sportowy
w kompleksie lesnym potudniowej czgsci Kiele, do ktorego prowadzi ulica ks. Piotra
Sciegiennego. Na terenie Stadionu urzadzono tor saneczkowy, skocznig narciarska, bo-
isko i1 basen. Najbardziej okazaty byt kompleks basenow o zréznicowanej glebokosci,
zaopatrzonych w trampoliny, przebieralnie i fazienki. Fotografik wykorzystat wiele kla-
tek filmu dla udokumentowania tych nowoczesnych, jak na owe czasy basendw, niekto-
re ujecia zdublowat (I1. 34, 35, 36, 37, 38). Slad po tych obiektach sportowych pozostat
juz tylko na fotografiach.

11. 38. Stadion. Basen.

11. 37. Stadion. Drewniany budynek przy pltywalni.

» K. Myslinski, Zalozenie przestrzenne Stadionu — Ogrodu. Z dziejow urbanistyki Kielc okresu migdzy-
wojennego, w: Architektura pierwszych dziesigcioleci XX w. w Kielcach, Kielce 1999, passim.
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1. 39. Panorama Kielc ze Wzgorza Kadzielna.

o i % L
11. 40. Kadzielnia. Kominy Zakiadow Wapienniczych.

W niewielkiej odlegtoéci od Stadionu potozone jest Wzgdrze Kadzielnia. Henryk
Poddebski, jako aktywny dzialacz PTK, wiedziat o bogactwach mineralnych Kielec-
czyzny i o ich wydobyciu, dlatego odbyt wycieczke na to wzgorze. Dziatata tam znana
kopalnia wapienia®, ktorej poczatki siegaja XVIII wieku, a rozkwit przypadat na po-
czatek XX. Po likwidacji kopalni, w koncu lat 60. XX wieku, wzgorze przeksztalcono
w rezerwat geologiczny, a w wyrobisku urzadzono amfiteatr, gdzie od 1971 roku, kazde-
go lata odbywa si¢ Harcerski Festiwal Mtodziezy Szkolnej. Fotografik wykonat seri¢ 21
zdjec¢, niektore z nich to podobne, charakterystyczne widoki Kadzielni oraz fotografie
pojedynczych skatl, kamieniotomu i pracy w kopalni (I1. 39, 40, 41, 42, 43, 44, 45, 46,
47,48, 49, 50, 51, 52, 53).

% W Zaktadach Wapienia ,,Kadzielnia”, nalezacych wowczas do rodziny Ehrlichow, wydobywano
i produkowano najlepsze gatunki wapna niegaszonego i lasowanego za: J. Pazdur, Dzieje Kielc 1864-
1939, op. cit. s. 244; K. Urbanski, Reklama w dawnych Kielcach, Kielce 2005, s. 31.
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1l. 41. Kadzielnia. Kopalnia.

11. 42. Kadzielnia. Kamieniotom
i budynki przemystowe.

B~ i £

11. 43. Kadzielnia. Kopalnia.
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1. 44. Kadzielnia. Kopalnia.
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11. 47. Kadzielnia. Skatka.

‘ﬁ‘_\

11. 48. Kadzielnia. Skata nad wyrobiskiem.

& = =

11. 50. Kadzielnia. Kamieniofom.
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11. 49. Kadzielnia. Skata.

1. 51. Kadzielnia.
Widok kopalni z wylotu jaskini.

1. 52. Kadzielnia. Kopalnia.
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11. 53. Kadzielnia. Kamieniofom.

Ostatnim punktem zaproponowanej wedrowki po miescie jest Karczowka, wzgorze
z XVII-wiecznym zespotem klasztornym i kosciotem pw. $w. Karola Boromeusza®'.
Fotografie pokazuja piaszczysta droge z miasta na wzniesienie z zalozeniem koscielno-
klasztornym otoczonym murem (Il. 54); dwa ujecia przedstawiajg kosciot od strony
potudniowo-zachodniej (Il. 55, 56), kolejne za$ najbardziej charakterystyczny motyw
- wielokrotnie powtarzany przez fotografikdéw i malarzy, mur z baszta poludniowo-
wschodnig w skrzydle wschodnim klasztoru (Il. 57). Na wzgorzu, ktore obecnie jest
rezerwatem przyrody, w dawnych wiekach wydobywano rude¢ otowiu i do dzi$ stoki
Karczowki usiane sa zapadliskami po dawnej dziatalnos$ci gorniczej. Kierujac si¢ z tego
miejsca na poludnie, mijajac wzgorza postowickie i gore Biesak oraz koryto rzeki Silni-
cy (IL. 58, 59), dotart na Stowik, i dalej do Checin.

Henryk Poddebski wykonat fotografie Kielecczyzny, dokumentujace najwazniejsze
miejscowosci, krajobrazy, zabytki, z ktorych wiele nie zachowato si¢ do naszych cza-
sow. Negatywy zewidencjonowane s3 zespotami w ksiegach: inwentarzowej i materia-
towej Dziatu Historii MNKi%. Wiekszo$¢ nie byta dotad publikowana, znikoma czg§é

27 Zespdt klasztorny i kosciol pod wezwaniem $w. Karola Boromeusza, ufundowany zostat w 1624
roku przez bp. Marcina Szyszkowskiego, jako wotum chroniace przed zaraza. Zob. M. Samek, Fun-
dacje artystyczne na terenie Kielc w XVII i XVIII w., Kielce 2005, s. 354; zob. takze J.L. Adamczyk,
Przewodnik po zabytkach architektury i budownictwa Kielc, Kielce 1998, s. 78.

Ksigga inwentarzowa - Negatywy szklane 13x18 cm, z 1914 r. numery inwentarzowe: MNKi/
H/2897/1-4, Chgciny; MNKIi/H/2901/1-3, Kielce; MNKIi/H/2904/1-2, Ksiaz Wielki; MNKi/H/2917/1-3,
Skalbmierz; MNKi/H/2923/1-5, Szydtow; MNKi/H/2925/1-4, Swiety Krzyz; Ksiega materiatowa -
MNKi/Mat/H/451/1-6 wizerunki zabytkow polski potudniowej. Negatywy celuloidowe 2,5x3,7 cm,
wykonane w 1936 r.: MNKi/H/2896/1-34, Busko; MNKi/H/2899/1-18, Dziatoszyce; MNKi/H/2900/1-
11, Jedrzejow; MNKIi/H/2903/1-30, Kurozweki; MNKi/H/2905/1-17, Ksiaz Wielki; MNKi/H/2907/1-
10, Miechéw; MNKi/H/2908/1-11, Mnichow; MNKi/H/2909/1-30, Nowy Korczyn i Pinczow;
MNKIi/H/2911/1-5, Opatowiec; MNKIi/H/2912/1-55, Pinczéw i Sancygnidw; MNKi/H/2914/1-37,
Ractawice; MNKi/H/2915/1-9, Rogow; MNKi/H/2916/1-3, Sancygniow; MNKi/H/2918/1-3, Stowik;
MNKIi/H/2919/1-5, Smogorzéw; MNKi/H/2920/1-12, Stopnica; MNKi/H/2922/1-28, Solec Zdroj;
MNKIi/H/2924/1-44, Szydtow; MNKi/H/2927/1-25, Wislica; MNKi/H/2928/1-10, Wodzistaw; MNKi-
/H/2930/1-12, Zbor6éw; Ksigga materiatowa MNKi/H/Mat/275/1-69, Kielce.

28
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I1. 54. Droga
na Karczowke.

11. 55.
Karczowka. Kosciol.

11. 56. Karczowka.
Panorama Kielc.
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11. 57. Karczowka.
Klasztor. Baszta.

I1. 58. Droga na Stowik.

1. 59. Rzeczka przy
drodze na Stowik.
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pokazano w 1986 roku na wystawie w Muzeum Regionalnym w Pinczowie. Prezentacje
przygotowat regionalista, fotografik, pracownik muzeum pinczowskiego Jan Goérecki,
ktory byt rowniez autorem folderu Architektura i krajobraz Ponidzia...”.

W 1997 roku pokazano zdjecie Most w Stowiku (MNKi/H/2918/3) na wystawie
w Galerii Fotografii, zorganizowanej przez pracownikow Muzeum Narodowego®
pod patronatem Zwiazku Polskich Artystow Fotografikow Okregu Swigtokrzyskiego.
Niewielka wzmianka o pracach Poddgbskiego, nieopatrzona ilustracjami, pojawila si¢
w Roczniku Muzeum Narodowego w Kielcach, przy okazji opracowywania kolekcji
fotograficznej muzeum?®. Zdjecia z negatywow tego artysty, posiadaja niezwykle wielka
warto$¢ artystyczng oraz dokumentalng i postuzy¢ moga do opracowania duzego, boga-
tego wydawnictwa o regionie. Prezentowany w artykule zespot (MNKi/H/Mat/257/1-
69) obejmuje tylko 59 fotografii Kielc, z pominieciem uj¢é podobnych lub technicznie
niedoskonatych. Zdjgcia przedstawiaja obiekty zaré6wno stare, czgsto zabytkowe jak
i powstate wspotczesnie autorowi. Wigkszo$¢ z nich pozostala w przestrzeni miasta,
nie przetrwat jedynie kompleks rekreacyjno-sportowy na Stadionie. Jego urzadzenia
czynne jeszcze w 2. pot. lat 60. XX wieku ulegly zniszczeniu. Rozebrana zostata wielo-
krotnie przebudowywana skocznia narciarska, a w miejscu basenéw wybudowano pry-
watny hotel. Utrwalita si¢ natomiast nazwa Stadion. W ostatnich latach wybudowano
tam, nawigzujac do tradycji, nowy stadion oraz hal¢ sportowa, zwang Halg Legionow,
gdzie odbywaja si¢ miedzynarodowe mecze siatkdwki i pitki reczne;j.

Stadion, Kadzielnia, Karczowka z ich malowniczymi zakatkami i urokliwymi pejza-
zami zachgcaja do fotografowania tradycyjng metoda. Po latach ogladane moga budzié
podobny sentyment, jak te z albumu Henryka Poddebskiego.

ALBUM
I1. 1, MNKi/Mat/H/257/1
Park. Pomnik Stanistawa Staszica ustawiony przy gtéwnej alei.

11. 2, MNKi/Mat/H/257/2
Park. Baszta ,,plotkarka”. Za murem patacyk z pawilonem oraz neogotycka wiezg.
W tle baszty patacu biskupow krakowskich.

¥ J. Goérecki, Architektura i krajobraz Ponidzia w fotografii Henryka Poddebskiego, Pificzow1986;
Fotografie w katalogu wykorzystano z negatywow przechowywanych w Dziale Historii Muzeum
Narodowego w Kielcach: MNKIi/H/2900/9 Jedrzejow, kosciodt cystersow; MNKi/H/2909/19 Nowy
Korczyn, Wista; MNKi/H/2912/23 Nowy Korczyn, Nida przy ujsciu do Wisty; MNKi/H/2909/20
Nowy Korczyn, barki na Wisle;MNKi/H/2909/24 Nowy Korczyn, sptaw drewna Nida do Wisty;
MNKIi/H/2920/11 Stopnica, kosciot Reformatow; MNKi/H/2900/4 Jedrzejow, koscidt parafialny;
MNKIi/H/2915/8 Rogoéw, kosciotek drewniany; MNKIi/H/2915/1 Rogéw, zabudowania dworskie;
MNKIi/H/2900/6 Jedrzejow, brama wjazdowa do opactwa Cystersow; MNKi/H/2912/39 Pinczow,
dawny wjazd do rynku od strony Kielc; MNKi/H/2912/51 Pinczéw, drewniany mtyn wodny; MNKi-
/H/2899/16 Staboszow, karczma; MNKi/H/2899/4 Dziatoszyce, fragment Rynku; MNKi/H 2927/12
Wislica, widok na Dom Dtugosza, kolegiate i dzwonnice; MNKIi/H/2920/7 Stopnica, targ w Rynku;
MNKIi/H/2909/14 Nowy Korczyn, synagoga; MNKi/H/2896/9 Busko Zdrdj, sanatorium dziecigce
,.Gorka”; MNKi/H/2927/1 Kapliczka przydrozna koto Wislicy; MNKi/H/2899/3 Dziatoszyce, droga;
MNKIi/H/2912/18 Pinczéw, cmentarz zydowski; MNKi/H/2909/30 Pinczow, ulica Ztota i fragment
owczesnego chederu; MNKi/H/2896/4 Busko Zdr¢j, sanatorium, Willa ,,Oblggorek”.

% P, Krol, Krajobrazy Kielecczyzny na dawnej fotografii (1913-1939), Kielce 1997.

3 M. Janik, Zbiory fotografii w muzeach wojewddztwa kieleckiego, RMNKi, t. 14, Krakow 1985 s. 223.
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1. 3, MNKi/Mat/H/257/3
Park. Figura $w. Jana Nepomucena.

1. 4, MNKi/Mat/H/257/4
Park. Przy alejce figura §$w. Jana Nepomucena, z boku, na grobli, stabo widoczny kamienny most
z arkadowym przepustem.

I1. 5, MNKi/Mat/H/257/11
Patac. Ujecie od str. potudniowej. W kadrze loggia wejsciowa, polnocna baszta wraz z arkado-
wym skrzydtem bocznym patacu.

1l. 6, MNKi/Mat/H/257/17
Patac. Widok z cmentarza katedralnego na fasad¢ budynku z murami parawanowymi faczacymi
korpus glowny z basztami. Na dziedzincu dwa trawniki, w naroznikach mtode $wierki.

11. 7, MNKi/Mat/H/257/16
Patac. Baszta pd. wsch. i fragment korpusu patacu widziane ponad zeliwng brama ogrodzenia
katedry.

11. 8, MNKi/Mat/H/257/15
Patac. Fragment fasady, baszta pn. wsch. oraz tacznik do skrzydta poétnocnego.

I1. 9, MNKi/Mat/H/257/14
Katedra. Sciana ze szkarpami.

I1. 10, MNKi/Mat/H/257/12
Symboliczny nagrobek Wojciecha Bartosa Glowackiego.

1l. 11, MNKi/Mat/H/257/13
Naroznik pd. zach. cmentarza katedralnego. Za ogrodzeniem fragment potudniowego skrzydta
patacu.

1. 12, MNKi/Mat/H/257/18
Plac katedralny. W kadrze ujety budynek Ogrojca - na planie kwadratu z niewielka absyda. W tle
dzwonnica. Ujecie od strony patacu.

11. 13, MNKi/Mat/H/257/21
Ulica Henryka Sienkiewicza przy skrzyzowaniu z ulica Mata. Kamienica mieszczaca cukiernig
Smolenskiego oraz przeciwlegla ze sklepem J. Ossowskiego i kinem Kometa. W glebi bielejacy
gmach dworca kolejowego.

I1. 14, MNKi/Mat/H/257/30
Rynek. Zabudowa potudniowe;j i zachodniej pierzei placu.

1. 15, MNKi/Mat/H/257/29
Rynek. Zabudowa potudniowej pierzei z narozng kamienicg z podcieniami, zwang ,,Soltyki”.
Z prawej fragment lica budynku magistratu. Ponad dachami widoczna sygnaturka katedry.
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Il. 16, MNKi/Mat/H/257/24
Rynek. Pierzeja pdotnocna placu. Kamienica z podcieniami. Obecnie siedziba Oddzialu Muzeum
Narodowego.

1. 17, MNKi/Mat/H/257/23
Rynek. Podcienia z arkadami otwartymi na plac. W glebi, miedzy arkadami widoczna zabudowa
pierzei wschodniej Rynku.

11. 18, MNKi/Mat/H/257/31
Rynek. Ujgcie na gmach magistratu, kamienice z podcieniami i skwer.

1. 19, MNKi/Mat/H/257/32
Rynek. Grupa wiesniaczek w tradycyjnych ciemnych zapaskach.

I1. 20, MNKi/Mat/H/257/22
Neogotycki kosciot pw. Podwyzszenia Sw. Krzyza.

1. 21, MNKi/Mat/H/257/33
Ulica Duza od Sienkiewicza. Kamienice z lokalami opatrzonymi szyldami Biuro podan, Singer.
W perspektywie ulicy plac Panny Marii z dzwonnicg i katedra.

I1. 22, MNKi/Mat/H/257/10
Widok od strony ulicy Duzej na plac katedralny z dzwonnicg i katedra. W prawym dolnym rogu
fragment dachu budynku parafii katedralnej. W glebi gmach patacu.

I1. 23, MNKi/Mat/H/257/20
Plac Panny Marii. Widok od ul. Duzej. W kadrze uchwycony sztafaz z postaciami, dorozka i fura.
Na wzniesieniu dzwonnica, za nig katedra i Ogrojec.

I1. 24, MNKi/Mat/H/257/36
Widok od ul. Duzej na elewacj¢ pin. wsch. katedry. Plac ko$cielny otoczony kamiennym murem.

11. 25, MNKi/Mat/H/257/35
Wylot ul. Duzej na plac Panny Marii. Ujgcie wertykalne wzgorza katedralnego z dzwonnica.

Il. 26, MNKi/Mat/H/257/19
Plac Panny Marii, w pierzei poéinocnej budynek parafii katedralnej migdzy ulicami Matg i Duza.
Z lewej strony mur placu katedralnego.

1l. 27, MNKi/Mat/H/257/37
Ulica bp. W. Bandurskiego. Ujecie wertykalne przedstawiajace kosciot pw. Sw. Trojcy z przyle-
gtymi budynkami.

11. 28, MNKi/Mat/H/257/38
Ulica bp. W. Bandurskiego. Wschodnia pierzeja z budynkami szkoty, kosciota oraz Seminarium
Duchownego. W glebi zabudowa Krakowskiej Rogatki.
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11. 29, MNKi/Mat/H/257/39

Perspektywa ulicy bp. Bandurskiego widoczna od Krakowskiej Rogatki. Na pierwszym miejscu
budynek Seminarium Duchownego, dalej kosciota, szkoty, w glebi gmach kurii. W zachodniej
pierzei ulicy zabudowania willi dyrektora gimnazjum.

11. 30, MNKi/Mat/H/257/8

Dom Wychowania Fizycznego i Przysposobienia Wojskowego im. Jozefa Pitsudskiego. Fasada
glowna. Wejscie do arkadowego przedsionka. Nad portykiem taras z trzema oknami. Na $cia-
nie frontowej duzy kartusz herbowy z napisami, nizej skrzyzowane bulawy i wstggi z napisami.
W narozniku ozdobiony potkolumnami i sterczyng na dachu. Ogrodzenie posesji metalowe. Plac
przed budynkiem od frontu z brukowanym poétkolistym podjazdem.

1. 31, MNKi/Mat/H/257/5
Dom WFiPW. Elewacja boczna z zewnetrzng klatka schodows. W glebi widoczne pozostate czto-
ny budynku. Ogrodzenie posesji metalowe z bramg wjazdowg i furtka.

1. 32, MNKi/Mat/H/257/6

Dom WFiPW. Wnetrze. Glowne schody prowadzace na hol pigtra. Na Scianie na wprost schodow
lustro z odbijajacymi si¢ w nim postaciami zotnierzy. Z prawej $ciana z oknami wysokimi na
dwie kondygnacje. Z lewej balustrada z kolumnami holu otwartego nad parterem. Na balustradzie
okragte mozaiki. Sufit zdobiony sztukateria o geometrycznym ornamencie.

I1. 33, MNKi/Mat/H/257/7
Dom WFiPW. Hol na pigtrze z drzwiami do Sali Kominkowej. W glebi przeszklone wejscie do
Sali Lustrzane;.

I1. 34, MNKi/Mat/H/257/25
Basen na Stadionie. Widok og6lny na ptywalnie ptytka i glgboka oraz chodniki z tawkami.
W tle wzgorze z widocznym klasztorem na Karczowce.

I1. 35, MNKi/Mat/H/257/28
Stadion. Ujecie przedstawiajace naroznik basenu z trampoling.

11. 36, MNKi/Mat/H/257/40
Stadion. Naroznik glebokiego basenu z trampoling.

1. 37, MNKi/Mat/H/257/27
Stadion. Drewniany budynek przy ptywalni. Na dachu wieza czworokatna z oknami,
z tarasem 1 masztem z flaga.

11. 38, MNKi/Mat/H/257/41
Stadion. Basen okolony szerokim chodnikiem z tawkami. W dali wéréd drzew zabudowa przed-
miescia.

1. 39, MNKi/Mat/H/257/51
Panorama Kielc ze Wzgdrza Kadzielna. W dole kopalnia, za nig szosa krakowska, domy wsrod
drzew, widoczna cerkiew. W glebi bryta kosciota Sw. Krzyza.
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I1. 40, MNKi/Mat/H/257/48
Kadzielnia. Kominy Zaktadow Wapienniczych. W tle szosa i miasto z domami w$rdd drzew.
Na horyzoncie Wzgorze Karczéwka.

I1. 41, MNKi/Mat/H/257/44
Kadzielnia. Kopalnia.

11. 42, MNKi/Mat/H/257/46
Kadzielnia. Kamieniotom i budynki przemystowe. Z prawej obecny rezerwat ,,Skatka Geologdw”.

I1. 43, MNKi/Mat/H/257/53
Kadzielnia. Praca w kopalni.

11. 44, MNKi/Mat/H/257/50
Kadzielnia. Praca w kopalni.

I1. 45, MNKi/Mat/H/257/47
Kadzielnia. Praca w kamieniotomie.

11. 46, MNKi/Mat/H/257/42
Kadzielnia. Wozacy.

11. 47, MNKi/Mat/H/257/45
Kadzielnia. Skatka.

11. 48, MNKi/Mat/H/257/54
Kadzielnia. Skata nad wyrobiskiem.

I1. 49, MNKi/Mat/H/257/56
Kadzielnia. Skata.

11. 50, MNKi/Mat/H/257/57
Kadzielnia. Kamieniotom.

1l. 51, MNKi/Mat/H/257/59
Kadzielnia. Widok kopalni z wylotu jaskini.

11. 52, MNKi/Mat/H/257/60
Kadzielnia. Kopalnia.

I1. 53, MNKi/Mat/H/257/62
Kadzielnia. Kamieniotom.

11. 54, MNKi/Mat/H/257/63
Karczowka. Droga na wzgorze z klasztorem.
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I1. 55, MNKi/Mat/H/257/65
Karczowka. Kosciot od strony zachodnie;j.

11. 56, MNKi/Mat/H/257/66
Karczowka. Panorama Kielc.

1. 57, MNKi/Mat/H/257/67
Karczowka. Klasztor, baszta.

I1. 58, MNKi/Mat/H/257/68
Droga na Stowik. Widok na wzgérza.

I1. 59, MNKi/Mat/H/257/69
Droga na Stowik. Widok na rzeczke.

Anna Lewicka
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KIELCE ALBUM OF HENRYK PODDEBSKI’S PHOTOGRAPHS

History Department of the National Museum in Kielce has in its collection negatives of Henry
Poddebski (1890-1945), a renowned photographer, an activist of the Polish Tourist Association
and a long standing secretary of the PTA’s Photographic Section. Over the years the artist created
an iconographic documentation of Poland. His interest in the Kielce region resulted in touring the
area first in 1914 and then in 1936 in the company of Mieczystaw Orlowicz, a prominent geogra-
pher, explorer and sightseer who described their expeditions in his diaries. Both men stayed in
the Kielce region from July 25 to 28, 1936. On the first day, they pictured the city of Kielce and
its neighbourhood, and in the following days Busko, Che¢ciny, Dziatoszyce, Jedrzejow, Kielce,
Ksiaz Wielki, Kurozweki, Miechéw, Mnichow, Nowy Korczyn, Opatowiec, Pificzow, Ractawice,
Rogdéw, Sancygniow, Skalbmierz, Stowik, Smogorzow, Stopnica, Solec Zdroj, Szydtow, Swicty
Krzyz, Wislica, Wodzistaw and Zboréw were photographed. In 1977 the negatives were bought
by the Museum from the author’s daughter. The collection includes 27 glass negatives taken with
a large-format camera on 13x18 cm glass plates, and 478 miniature negatives on 24x36 mm cel-
luloid films taken with Leica.

We hereby present a small collection MNKi/Mat/H/257/1-69 called Membrane negatives:
Views of Kielce, containing many photos of the landmarks and most emblematic places of the
city: a mine in a quarry at Kadzielnia Hill; modern pools at the Stadium; the Market Square; The
Marshal Jozef Pitsudski House of Physical Education and Military Preparation; Karczowka Hill
with the church and the monastery; the Virgin Mary Square at the foot of the Cathedral Hill; the
Cathedral with the Gethsemane garden and the bell tower; a symbolic tomb of Wojciech Glowacki
Bartos, a hero of the Kosciuszko Uprising, at the cathedral cemetery; the palace of the Krakow Bi-
shops; the city park with small architecture; historical buildings at Bishop Wtadyslaw Bandurski
and Henryk Sienkiewicz Streets; the neo-Gothic church of the Exaltation of the Holy Cross; and
landscapes seen from Kielce — Stowik road.

With the works of Henry Poddebski we can create interesting photo albums showing the City
and the Land of Kielce in the 1930s.

Anna Lewicka
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Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach
Tom 28, Kielce 2013

MALGORZATA OSOBINSKA

WNETRZA BAROKOWEJ REZYDENCIJI.
CHARAKTERYSTYCZNE ELEMENTY WYSTROJU
I WYPOSAZENIA W ODNIESIENIU
DO PALACU BISKUPOW KRAKOWSKICH W KIELCACH?

W 2010 roku, z inicjatywy Dyrektora dr. Roberta Kotowskiego, zostal utworzony
nowy oddziat Muzeum Narodowego w Kielcach, oddzial Patac Biskupéw Krakow-
skich, a nastepnie powotany zespot merytoryczny do badan oraz ochrony wartosci hi-
storycznych, artystycznych, architektonicznych i archeologicznych tej barokowej rezy-
dencji. Na poczatku podejmowanych zadan warto przypomnie¢, ze wiele juz dokonano
w zakresie dokumentacji, oceny, interpretacji, prac konserwatorsko-restauratorskich?.
Patac kielecki byt przedmiotem analizy wielu badaczy?, a obok rysu historycznego, roz-
wazano walory architektury*, cechy stylowe, autorstwo projektu’, program funkcjonal-
no-uzytkowy wnetrz®, omawiano poszczegdlne elementy wystroju, przede wszystkim

Artykut dotyczy wystroju i wyposazenia wngtrz pierwszego pigtra patacu kieleckiego w epoce ba-

roku. Przyjete ramy czasowe wyznaczaja lustracje dokonane w 1645 i 1746 roku. Znaczace zmiany

stylowe w zakresie architektury wnetrz patacowych, przypadajace na 2. pot. XVIII stulecia, zastugu-
ja na osobne omowienie.

Pelna dokumentacja przeprowadzonych prac konserwatorskich w zbiorach Dzialu Inwestycyjno-

Konserwatorskiego Muzeum Narodowego w Kielcach (dalej MNKi); warto nadmieni¢, ze oprocz

szeroko zakrojonych prac budowlanych, w roku 2000 zakonczono trwajaca od 1989 restauracjg

Apartamentu Biskupiego, za co MNKIi otrzymato w 2001 roku I nagrod¢ Ministra Kultury w kon-

kursie Sybilla w kategorii: Dokonania w zakresie konserwacji, natomiast w 2009 roku sfinalizowano

prace konserwatorskie przy stropie ramowym Pakty i traktaty szwedzkie w pierwszym pokoju Apar-
tamentu Senatorskiego.

3 O palacu kieleckim zob.: M. Pieniazek-Samek, W honor domu jego i pamigé. Kilka uwag o dekoracji
Patacu Biskupow Krakowskich w Kielcach, Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach (dalej RMN-
Ki), t. 25, Kielce 2010, s. 134, przypis 9; M. Sobala, Dwor Klecki, rezydencja biskupow krakowskich
w Kielcach w swietle nieznanego Inwentarza z 1635 roku, RMNKi, Kielce 2010, t. 25, s. 27-70.

4 A. Mitobedzki, Architektura polska XVII wieku, Warszawa 1980, s. 194-197;J. Kuczynski, Kielecka

rezydencja biskupow krakowskich, RMNKi, t. 15, Krakow 1990, s. 15-56; J. Lepiarczyk, O artystycz-

nym uroku patacu w Kielcach, RMNKi, t. 16, Kielce 1992, s. 115-123; J.L. Adamczyk, Kielecka rezy-
dencja biskupow krakowskich, w: Siedziby biskupow krakowskich na terenie dawnego wojewddztwa

sandomierskiego, Materiaty z sesji naukowej, Kielce 20 IX 1997, Kielce 1997, s. 87-90.

M. Karpowicz, Tomasz Poncino architekt patacu kieleckiego, Kielce 2002.

Problematyke wystroju i wyposazenia wngtrz patacu podejmowali m.in.: J. Kuczynski, Muzeum

zabytkowych wnetrz z XVII i XVIII w. w kieleckim patacu, RMNKi, t. 13, Krakow 1984, s. 11-53;

M. Pieniazek-Samek, Apartament biskupi w patacu biskupow krakowskich w Kielcach - inwentarze,

RMNK], t. 21, Kielce 2003, s. 21-29; A. Kwasnik-Gliwinska, Wystrdj i wyposazenie apartamentu
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stropy ramowe’, czy program tre$ciowy zawarty w dekoracji®. Problematyczng nadal
okazuje si¢ rzetelna analiza przemian, ktérym ulegato wyposazenie ruchome patacu,
jako rezydencji magnackie;j.

Wystroj, poprzez zespolenie z architekturg oraz wigksza trwalo$¢ elementow, w du-
zej mierze zachowatl sie w pierwotnej formie®, lub byt mozliwy do zrekonstruowania
dzigki dos¢ precyzyjnym opisom zawartym w inwentarzach. Nie ma jednak mozliwos$ci
odtworzenia na podstawie zrodet pisanych, jak urzadzone byly komnaty kieleckiej sie-
dziby biskupiej w 2. pot. XVII i na poczatku XVIII wieku. Nie zachowaty si¢ przede
wszystkim przedmioty stanowigce pierwotne wyposazenie. Trzy inwentarze spisane
w latach: 1645, 1668, 1746 wskazywatly, ze w epoce baroku uposazenie patacu byto
skromne. Brak umeblowania ttumaczy fakt, ze rezydencja kielecka stanowita siedzi-
be czasowa, a lustracji dokonywano w okresie nieobecno$ci gospodarzy. Dzi$ jedy-
nie z pewng doza prawdopodobienstwa, mozna naszkicowac obraz reprezentacyjnego
pigtra patacu odwotujac si¢ do typowego ,,repertuaru” elementéw zdobigcych wnetrza
barokowych siedzib magnackich.

DYSPOZYCJA WNETRZ, ELEMENTY WYSTROJU I WYPOSAZENIA
REZYDENCJI BAROKOWYCH. CHARAKTERYSTYKA OGOLNA

Program funkcjonalny, wystrdj i wyposazenie wnetrz zawsze byly odbiciem stylu
zycia, obyczajow 1 kultury okreslonej warstwy spoleczenstwa. Jak si¢ wydaje warunki
oraz styl zycia elity w Polsce i innych krajach europejskich w XVII i XVIII wieku byty
zblizone, a nawet w podobny sposob oddziatywaty na rozwiazania rezydencjonalne®.

1. pot. XVII wieku stanowita niezwykle wazny okres zar6wno w zakresie architek-
tury, jak i rozplanowania wnetrz polskiej rezydencji magnackiej. Rezygnacja z obwaro-
wan obronnych, ktora postepowata w poprzednim stuleciu doprowadzita do wyksztatce-
nia nowego typu siedziby wielkopanskiej - najpierw tzw. palazzo in fortezza, z czasem
rezydencji otwartej, potaczonej wspolng osia z dziedzificem paradnym oraz ogrodem®.
Elementy architektury sredniowiecznej, jak wieze w narozach korpuséw mieszkalnych
czy dekoracyjne obwarowania stosowane jeszcze na poczatku XVII wieku, nie petnity
juz funkcji militarnej, lecz staly si¢ symbolem nawigzujacym do: ...rycerskiej, feudalnej
tradycji'2. We wnetrzach natomiast wielka nowoscig bylo taczenie, zgodnie z nowozyt-

biskupiego w Kielcach w XVII i XVIII wieku. Dane historyczne a rzeczywistos¢, RMNKi, t. 21, Kielce
2003, s. 31-39. M. Mazurek, A. Szelejewski, Restauracja apartamentu biskupiego w Patacu Bisku-
pow Krakowskich w Kielcach. Zatozenia i realizacja, RMNKi, t. 21, Kielce 2003, s. 47-54.

7 A. Celichowska, Konserwacja obrazéw ze stropu ramowego ,,Sqd nad arianami” w kieleckim pata-
cu, RMNKi, t. 19, s. 41-46; M. Oselka, Konserwacja stropu ramowego w Pierwszym Pokoju Sena-
torskim patacu biskupow krakowskich w Kielcach, RMNKi, t. 25, Kielce 2010, s. 89-119.

8 A. Oborny, Pafac Biskupéw Krakowskich. Muzeum Narodowe w Kielcach, w: Kielce. Historia. Kul-
tura. Sztuka, RMNK:i t. 21, Kielce 2003, s. 109-162; M. Pieniazek-Samek, W honor domu jego
i pamieé, s. 132-164; Z. Zygulski jr., Opisanie malowidet plafonowych pod kqtem historyczno-ikono-
graficznym, RMNK, t. 25, Kielce 2010, s. 71-88.

o J. Kuczynski, Muzeum zabytkowych wnetrz, op. cit., s. 42.

1 A. Milobedzki, Polskie rezydencje wieku XVII - typowe programy i rozwigzania, w: Architektura
rezydencjonalna historycznej Matopolski. Materiaty sesji SHS (Lancut czerwiec 1975), Lancut 1982,
s. 10.

1 Krétka nauka budownicza dworéw, patacéw, zamkow podiug nieba i zwyczaju polskiego, oprac.
A. Mitobedzki, Wroctaw 1957, s. X.

2 A. Mitobedzki, Polskie rezydencje..., op. cit, s. 9.
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na zasadg wloskiego piano nobile, na jednym pigtrze izb mieszkalnych z reprezentacyj-
nymi, w przeciwienstwie do stosowanego w wiekach poprzednich podziatu na pigtro
pierwsze - mieszkalne, oraz drugie - reprezentacyjnet®.

Preferowano budynki na rzutach regularnych, raczej prostokatnych niz kwadrato-
wych, ktore zgodnie z reguta compartitio'* dzielono na: ...przysionki, ganki, izby wielkie
i wysokie, po naroznikach izdebki mate, alkierzyki, apteczki, kapliczki i skarbce'. Nie
tylko rozmiary rezydencji, czy bogaty wystrdj, ale i dyspozycja wnetrz byta definiowa-
na przez status spoteczny wlasciciela. Autor Krotkiej nauki budowniczej z 1659 roku
zaleca: ...aby si¢ comparatitio zgadzata do kondycyjej tego, ktory tam ma mieszkac, to
Jest, czy wielki, czy maly pan i z jakim dworem. Z tej uwagi liczba pokojow i wielkos¢
izb ma pochodzié's.

Centralng cze$¢ budynku zajmowaly izby wielkie, czyli pomieszczenia o charakterze
reprezentacyjnym, ktére w najbogatszych programach mieszkaniowych nazywano sa-
lami'”. Gléwny czton stanowi¢ musiata izba stotowa: ...ozdobna i do pokazania pompy
stosowna?® oraz podobnie jak sief zawsze: ...wysokosci wielkiej i wielkich okien potrze-
bujgca®. Za sienia, znajdowala si¢: ...antykamera dla pokojowych, dalej pokdj, w kto-
rym gospodarz przyjmowal gosci, a nastgpnie retirata, czyli prywatny gabinet®. Pokoje
te stuzy¢ miaty wytacznie do dyspozycji pana domu.

Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze idea wydzielenia prywatnej przestrzeni od
pomieszczen ogdlnodostgpnych, bardziej publicznych, pojawita si¢ wsrod wtoskich
architektow juz w 3. ¢w. XV wieku i rozwingla w kolejnych wiekach, w odpowiedzi
na potrzeby coraz bardziej okazatego i skomplikowanego ceremoniatu dworskiego.
Te grupe prywatnych pokoi przeznaczonych do dyspozycji konkretnej osoby zaczgto
z czasem nazywac apartamentem?. Jego pierwsze pomieszczenie o charakterze przej-
Sciowym, z jezyka wloskiego nazywane byto antykamerg, czyli pokojem przed camergq,
jak okreslano sypialni¢. Reprezentacyjna sypialnia z najwazniejszym elementem - to-
zem, stanowi¢ miata serce apartamentu. Za nig znajdowaty si¢ mniejsze pomieszczenia
0 wylgcznie prywatnym charakterze, gdzie wlasciciel moéglt odpoczywac. W ostatnim
z pokoi powinno bylo si¢ znalez¢ sekretne wyjscie umozliwiajace dyskretne opuszcze-
nie budynku. Zwykle w rezydencjach znajdowaty si¢ co najmniej dwa apartamenty, dla
pana domu oraz jego matzonki. Na ogdt starano si¢ ustawiac je symetrycznie, by daé
wrazenie, ze przestrzenie przeznaczone dla meza i zony mialy jednakowy status wazno-
$ci®2. W domach moznowtadcow, ktorzy mogli spodziewacé sie np. wizyty krola musiat
znajdowac si¢ apartament dla specjalnych gosci: ...przynajmniej o paru pokojach i ko-
morq z ustepem?®, urzadzony wedtug tego samego schematu co apartament gospodarza.

Krotka nauka budownicza, op. cit., s. XI-XII.

4 Tbidem, s. 9.

15 J. Kitowicz, Opis obyczajéw za panowania Augusta III, Wroctaw 1951, s. 321.

Krotka nauka budownicza..., op. cit., s. 9-10.

17 Ibidem, s. 61.

8 Ibidem, s. 13.

19 Ibidem, s. 12.

2 Tbidem, s. 10.

Temat genezy i rozwoju Apartamentu byt szeroko podejmowany przez badaczy, m.in. P. Thornton,
The Italian Renaissance Interior 1400-1600, Londyn 1991, s. 294-313; A. Rottermund, Ksztatowa-
nie sig¢ apartamentu w nowozytnej architekturze polskiej, RMNKi, t. 21, Kielce 2003, s. 13-21 wraz
z przytoczong literatura.

P. Thornton, The Italian Renaissance Interior..., op. cit., s. 301.

Krotka nauka budownicza..., op. cit., s. 11.
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Niekiedy wydzielano réwniez inne, mniej wazne apartamenty - na potrzeby najstarsze-
go syna, owdowialej matki, niezameznej siostry lub nizej sytuowanych gosci?.

Na planach rezydencji zauwazalna jest zasada, wg ktorej im bardziej publiczne byto
pomieszczenie tym wicksze, zatem kazda z kolejnych komnat powinna by¢ mniejsza
i co istotne, bardziej elegancko urzadzona od poprzedniej. Gos¢, poruszajac si¢ w glab,
w kierunku pokoi prywatnych, w kazdym kolejnym znajdowat wystroj coraz bogat-
szy, az do kulminacji w spektakularnej sypialni. Ten ,,tunelowy” uklad pomieszczen
zapewnial domownikom poczucie prywatnosci i bezpieczenstwa. Umozliwial rowniez
decydowanie o tym, kto dostapi zaszczytu przebywania w najbardziej prywatnych po-
mieszczeniach, odzwierciedlajgc status wizytujacych®.

Najbardziej pozadanym, wzmacniajacym wrazenie splendoru, byl uklad amfilado-
wy pomieszczen, popularny w Polsce od ok. 1630 roku®. Drzwi wejsciowe starano
si¢ umieszcza¢ w linii prostej, blisko okien, co dawato wigksza przestrzen do aranzacji
wnetrza, a dodatkowe otwory raczej ukrywano, stosujac dla symetrii rOwnowazace §le-
pe, iluzjonistyczne portale.

Z jednej strony w urzadzaniu wngtrz nawigzywano do rezydencji zachodnioeuropej-
skich, z drugiej trzeba pamigta¢, ze wiek XVII oraz 1. pol. wieku XVIII, hotdowaty sar-
matyzmowi 1 rozwojowi stylu narodowego, opartego na tradycji sztuki polskiej, ktory
przejawit si¢ w konserwatyzmie?'.

Ow tradycjonalizm i brak potrzeby nowosci wptywat na powszechne stosowanie jesz-
cze w XVIII wieku stropow belkowych, zdobionych polichromig o motywach: ...wcale
nie nowatorskich?®, Chetnie malowano réwniez krafice podstropowe, jak w ubieglych
epokach. W latach 1630-1640 najwazniejszym elementem wystroju wnetrz staty si¢
stropy ramowe®, wykonane po raz pierwszy w zamku krolewskim na Wawelu, a na-
stgpnie w Zamku warszawskim i ujazdowskim. Pod wzgledem formy i tresci (program
ikonograficzny przedstawiony na stropach w krolewskich rezydencjach gloryfikowat
dokonania dynastii Wazow), byly one szeroko nasladowane w patacach magnackich
w catym kraju®. Ponadto, od poczatku XVII wieku wprowadzano do wnetrz mieszkal-
nych dekoracje stiukowe o rodowodzie krakowsko-lubelskim. W 2. pot. stulecia: ...pla-
fonyi z dekorowanymi stiukiem fasetami®' zastapity stropy ramowe, a od konca XVII
wieku w dekoracji sufitow zaczgto przewaza¢ malarstwo iluzjonistyczne, w oprawie
rzezbiarsko-stiukowej*.

W XVII wieku za najlepsza posadzke uznawano podtoge: ...z debu rzezanego, ktora
dla zabezpieczenia woskowano: ...a nade wszytko, kogo na to stanie, jest marmur®.
Stosowanie marmuru: ...ktory odpowiadal zamitowaniu architektury barokowej do kon-
trastow kolorystycznych i walorowych, weszto w mode w kregu sztuki dworskiej na

24 P. Thornton, The Italian Renaissance Interior..., op. cit., s. 301.

25 Ibidem, s. 300.

% Krétka nauka budownicza..., op. cit., s. 68.

S. Opalinska, Wnetrza mieszkalne mieszczan krakowskich w XVII i XVIII wieku, ,,Krzysztofory”,
R. 18,1991, s. 57.

Krotka nauka budownicza..., op. cit., s. 29.

J. Lewicki, Stropy ramowe warszawskich rezydencji krolewskich, ,,Kronika zamkowa®, 1997, nr 1
(35),s. 71.

% Ibidem, s. 61.

3t Krétka nauka budownicza..., op. cit., s. 101.

S. Sienicki, Wnetrza mieszkalne, Warszawa 1962, s. 305.

3 Ibidem.
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przetomie XVI-XVII wieku*. Od lat 1620-1630 we wnetrzach coraz $mielej stosowano
zrdéznicowanie kolorystyczne, poprzez wykorzystanie czarnego czy pstrego marmuru,
jako materialu do wykonania nie tylko posadzek, ale rowniez portali, fundamentow
pieca oraz opraw kominkowych%.

Kominek nalezal do niezwykle waznych elementdow wystroju, nie tylko jako zrodto
ciepta, ale przede wszystkim $wiatla, oraz symbolicznie rozumianego §wiatta zycia.
W polskich rezydencjach kominki stawiano w sasiedztwie pieca, z ktoérym laczyl je:
...piecowy komin3¢, Zwykle w pokojach prywatnych znajdowat si¢ on w poblizu drzwi
wejsciowych, czesto w narozach pomieszczenia, natomiast w izbach reprezentacyjnych
moégl by¢ umieszczony w czesci srodkowej §ciany, naprzeciwko okien badz drzwi wej-
sciowych, jak to bywato w rezydencjach zachodnioeuropejskich®’. Formy XVI-wiecz-
nych kominkow byly dosy¢ masywne, z duzym otworem wywiewowym, a oprawy
sktadaty si¢ ze skomplikowanych elementow architektonicznych, jednak pod wptywem
mody francuskiej w XVII wieku oprawa kominka stata si¢ bardziej subtelna i elegancka.
Stopniowo zmniejszaty si¢ proporcje i upraszczano dekoracj¢ do skromnej profilowane;j
listwy i gzymsu. Stosowano wowczas dwa rodzaje kominkow - francuskie, z ogniskiem
wzniesionym ponad podtoge i holenderskie rowne z podloga, uwazane za lepsze, bo
ogrzewajace i stopy.

Piece natomiast, z biegiem lat, stawaly si¢ coraz bardziej rozbudowane. Stawiane
na rzucie kwadratu, prostokata lub kota na kamiennej badz marmurowej podmurow-
ce, najczesciej dwukondygnacjowe z wysunietym gzymsem wienczacym, urozmaicano
profilowaniami i silnie wysunietymi gzymsami**. W XVII i XVIII wieku stosowano
przede wszystkim kafle w kolorze zielonym, zwtaszcza w 2. pot. XVII wieku, oraz bia-
tym i niebieskim*. Na poczatku XVII wieku kazdy kafel stanowit odrebng kompozycje,
z czasem popularno$¢ zyskat wzor tapetowy - ornament rozpoczynajacy si¢ na jednym
z kafli byt kontynuowany na kolejnych.

Ciepto mialy utrzymywacé okiennice, ktore stanowity jednocze$nie zabezpieczenie
przed $wiattem. Nie chodzitlo o zachowanie prywatno$ci, bowiem apartamenty znaj-
dowaly si¢ na pierwszym i drugim pietrze budynku. Sporadycznie w pomieszczeniach
prywatnych np.: jadalnie, sypialnie, gabinety czy garderoby dla zabezpieczenia przed
przeciagami i Swiatlem stosowano rdwniez zastony, petnigce funkcje dekoracyjne do-
piero od XVIII stulecia®'.

Od czasoéw $redniowiecza, tkaniny wykonane z drogich materiatow mialy dawaé
wrazenie luksusu i bogactwa we wnetrzach. Kiedy zycie moznowtadcoéw koncentrowa-
lo si¢ na odwiedzaniu posiadtosci, swdj wysoki status mogli oni podkresla¢ za pomoca
eleganckich dodatkow, ktore zdobily nawet czasowo zamieszkiwang siedzib¢*?. Wy-
trzymata i jednoczesnie elastyczna forma tapiserii sprawiata, ze swietnie nadawaty si¢
do mobilnego stylu zycia arystokracji w sredniowieczu, ale nawet dtugo po tym jak ich
praktyczne zalety przestaly mie¢ znaczenie, kiedy zycie moznowtadcow w wieku XVI

3 Krétka nauka budownicza..., op. cit., s. XIIL.

35 Ibidem, s. 29.

36 Ibidem, s. 26.

37 P. Thornton, Seventeenth-Century Interior decoration in England, France & Holland, Londyn 1990, s. 63.
S. Opalinska, Wnetrza mieszkalne..., op. cit., s. 56.

3 Ibidem, s. 56-57.

40 Tbidem, s. 57.

4 P. Thornton, Seventeenth-Century Interior decoration, op. cit., s. 135.

4 Tbidem, s. 97.
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nabralo wigkszej stabilizacji, a symbolem wysokich godnosci staly si¢ pigknie wykona-
ne drewniane meble, tkaniny nadal odgrywaty wazna role w dekoracji wnetrz.

Jako dowdd majetnosci tapiserie wieszano przede wszystkim w najwazniejszych po-
mieszczeniach rezydencji - w gtownych sypialniach, antykamerach czy izbach stoto-
wych®. Przy czym ze wzgledu na tendencj¢ do pochtaniania zapachow, od 2. pot. XVII
wieku stulecia coraz rzadziej stosowano je w pokojach jadalnych*. W szczegdlnych
przypadkach zestawy figuralnych i heraldycznych tapiserii mogly by¢ zaprojektowane
specjalnie do konkretnego pomieszczenia badz $ciany. Na ogoét jednak kupowano wy-
konczone ,,gobeliny”, gotowe do adaptacji w odpowiedniej przestrzeni. Stosowano roz-
ne metody - skracano tkanine, zwezano, zawijano gldwny panel i doszywano bordiure
tkang osobno, odcinano badz dodawano fragmenty innej tapiserii®. Jesli te zabiegi wy-
dawaly si¢ zbyt drastyczne, zaginano tkaning a pozostajacy kawatek przymocowywano
na §cianie sgsiedniej. Mimo wysokich kosztow, nie wahano si¢ przed zawieszeniem na
ogromnym gwozdziu obrazu badz lustra w samym centrum sceny*.

Od 2. pot. XVII wieku do obijania $cian uzywano réwniez ztoconej, ttoczonej skory
produkowanej w tym czasie na wielka skale we Flandrii i Holandii, przede wszystkim
w Mechelen i Amsterdamie*’. Kurdybany®, ktore dzigki ,,ztoceniom” przy skromnym
o$wietleniu dodawaty pomieszczeniom $wietlistoSci, byty bardzo cenione w XVII wie-
ku. Pod koniec stulecia zaczety jednak wychodzi¢ z mody we Francji, za$ od poczatku
XVIII wieku coraz rzadziej stosowano je w polskich rezydencjach.

Tkaniny obiciowe zawieszano na hakach, jesli byty bardzo ci¢zkie przybijano do
$cian, czasami naktadano na ramy*. Mogty by¢ zmieniane na zimg i lato, a poza sezo-
nem przechowywane w magazynach. Od poczatku XVIII wieku coraz czgséciej jedna-
kowa tkanina pokrywana $ciany i meble, przede wszystkim toza, bedace na wyposaze-
niu danego pokoju, nadajac komnacie jej indywidualny charakter: Obicia w pokojach
panskich bywaly albo szpalerowe, albo wloczkowe krosnowej roboty, albo adamaszko-
we - i te juz byly najparadniejsze; jakoz uwazajqc wewnetrzny walor, w samej rzeczy
takimi byly, osobliwie suto galonem zlotym szamerowane. Kolor adamaszku czworaki
byt w zazywaniu do obiciow: karmazynowy, zielony, zotty i biekitny; jakiego koloru byto
obicie, takiego koloru byly i firanki do okien, pospolicie kitajkowe, i krzesla, i kanapy,
wszystko pod jedng masciq, od ktorej bral nazwisko pokoj, na przyklad: pokdj zotty,
zielony etc.™.

Od potowy XVII wieku najpopularniejszym typem 16zka w calej Europie, byto
stworzone ok. 1590 roku baldachimowe toze: ...w typie francuskim, w inwentarzach
wymieniane, jako: ...f6zko z podniebieniem i stupkami albo foze z namiotkiem®'. Mia-
o ono prostopadtoscienng forme, bez widocznych drewnianych elementéw szkieletu,
przystonigtych tkaning. Cato$¢ wienczyl wspomniany baldachim wsparty na czterech

4 P. Thornton, Authentic Decor. The domestic inetrior 1620-1920, Wenecja 1984, s. 23.

4 Ibidem, s. 23.

4 P. Thornton, Seventeenth-Century Interior decoration, op. cit., s. 134.

4 Tbidem, s. 107.

47 Ibidem, s. 119.

4 Kurdybany wykonywano ze skor cielat, ktore pokrywano rodzajem srebrzonej folii, lakierowanej na
kolor zloty, nast¢pnie wyttaczano na drewnianej matrycy oraz malowano; szerzej na ten temat zob.
A. Bender, Zlocone kurdybany w Polsce, Lublin 1992.
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shupach, bedacych przedtuzeniem nog. Kotary oraz falbanki, zwane plotkami, mogty
by¢ przesuwane horyzontalnie na drazku lub zwijane, jak rolety i podwiazane sznurka-
mi. Mimo dekoracyjnos$ci tkanin zdobiono je dodatkowo falbanami, fredzlami, koron-
kami i galonami. Loza te ustawiano przy $cianie zagtowkiem albo jednym z dluzszych
bokow. Wktadano w nie piernaty, czyli materace wypetiane piérami, a od 2. pot. XVII
wieku konskim wtosiem, ktore chociaz twarde i sztywne uwazano za bardziej higienicz-
ne. Materace przykrywano bielizng poscielowa, najlepiej holenderska, prze$cieradtem
obszywanym koronkami, koldra i poduszkami®*: W domach wielkich #ozko [...] byto
adamaszkowe, takiego koloru obiciem byl obity pokoj, w ktorym stalo. Ksztalt jego byt
tozka szpitalnego, firanki zsuwane, plotek u gory i u dotu, suto galonem zlotym oblozo-
ny. Stawiano takowe tozka glowami pod sSciang, nogami na srodek pokoju postawione.
[...]1£0zZa przykrywano na dzien koldrq cienkq z takiej materii, z jakiej byly firanki i inne
ozdoby, nie przeszywang, pod ktorq koldrg...>.

W okresie baroku nie urzagdzano wngtrz jednolitymi meblami. Bylo ich stosunko-
wo niewiele, poza tym byly réznorodne. Nowymi sprzetami uzupetniano stare juz ist-
niejace, ktorych sie nie pozbywano. Tradycyjne meble rodzime, jak szafy malowane,
staro$§wieckie stuzby - kredensy, tawy debowe, skrzynie staty obok mebli gdanskich
i bardziej ozdobnych, inkrustowanych stolikow>*. Nadrzednym celem przy urzadzaniu
wnetrz byta wygoda. W dekoracji stosowano elementy architektoniczne oraz intarsjo-
wany lub malowany ornament ro$§linny lub okuciowy. Meble ujednolicano za pomoca
tkaniny, a od poczatku XVIII wieku do szczegdlnie waznych pokoi coraz czgsciej za-
mawiano cale zestawy>’.

Pomieszczenie w ktorym znajdowato sie t6zko, nie spetniato wylacznie roli sypialni.
Byt to pokdj dzienny, gdzie koncentrowato si¢ zycie, podejmowano gosci, a jego wy-
posazenie réznito si¢ w wielu rezydencjach. W wigkszosci sypialni oprocz t6zka mu-
siat si¢ znajdowac¢ mebel do przechowywania osobistych przedmiotoéw, ale nie ubran,
te bowiem sktadano raczej w garderobach. Cenne drobiazgi przechowywano wowczas
w kabinetach, ktore wielkg popularno$¢ zyskaly w latach 1625-1685%. XVII-wieczne
kabinety mialy forme prostopadlo$ciennej szafy na nogach, wypehionej szufladkami,
dekorowanej egzotycznymi rodzajami drewna oraz rzadkimi materiatami, jak szylkret,
heban, kos¢ stoniowa. Ptaskie zwienczenie pozwalato na rozmieszczenie dodatkowych
dekoracyjnych przedmiotow: zegardéw, malych rzezb, szkatulek, naczyn metalowych
czy chinskiej porcelany. Czgsto wykonywano je w parach, co podkreslato tak lubiang
w XVII wieku symetrie. To wlasnie w tego typu meblach uwidaczniat si¢ kunszt rze-
mieslnikéw. Wyjatkowe wykonanie najpigkniejszych kabinetow byto Zrodlem zachwytu
dumnego wilasciciela. Obok tych unikatowych egzemplarzy, zamawianych w cenionych
warsztatach zagranicznych, z wyrobu kabinetéw, nieco mniej ekskluzywnych, zastyng-
ty miasta holenderskie i flamandzkie, przede wszystkim Amsterdam oraz Antwerpia®’.
Poza sypialnia mozna bylo je spotka¢ w prywatnych gabinetach badZ antykamerach.
W XVIII wieku kabinety zaczeto stopniowo zastepowacé komodami, sekreterami, biur-
kami.
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W sypialniach mogty si¢ rowniez znalez¢ komody, zwlaszcza jesli byly bogato zdo-
bione. Ten typ mebla wywodzacy si¢ ze skrzyni, zyskal popularno$¢ wtasnie w XVII
wieku. Skrzynie natomiast, popularne jeszcze w epoce renesansu, wychodzily z uzycia
jako niepraktyczne. Oprocz tego wyposazenie sypialni stanowily drobne przedmioty,
jak: $wieczniki, szkandele, nocniki - co wieczor ustawiane na krzesle przy tozku.

Niekiedy w sypialni, szczegdlnie w 1. pot. XVII wieku, mogta si¢ rowniez znalez¢
szafa kredensowa z nastawa, gdzie umieszczano luksusowe szklane i srebrne zastawy,
badz powszechnie uzywane naczynia cynowe’®. Czgéciej jednak w XVII i XVIII wieku
mozna spotka¢ kredensy w pokojach, w ktorych jadano, np. antykamerach. To wta-
$nie kredens wyrdzniat stalg jadalni¢ w rezydencji. Oprocz izb stolowych, w baroko-
wej rezydencji nawet kilka pomieszczen bylo wyposazonych w meble do jadania, co
wigcej, fatwe do przeniesienia mate okragle stoliki pozwalaty na spozywanie positkow
w dowolnej komnacie. W czasie formalnych uczt biesiadowano przy stotach refektarzo-
wych, ktére pozostaty modne do 2. pot. XVII wieku. Nadal wykorzystywano tez tatwy
w demontazu st6l na krzyzakach czy koziotkach. Odchodzono od zwyczaju zastawiania
stotu na $rodku pokoju, ustawiano go raczej wzdtuz jednej ze $cian, a goscie siadali przy
jednym z dhuzszych bokow. Popularnosé¢ w epoce baroku zyskiwat rowniez tzw. draw-
leaf table, czyli stot z ruchomymi klapami bocznymi, zwigkszajacymi powierzchnie
blatu oraz mniejsze, okragte badz owalne stoty gate-leg ze sktadanymi nogami, czgsto
spotykanie od potowy XVII wieku. Warto zaznaczy¢, ze niemal wszystkie stoty, nawet
te najbardziej dekoracyjne, byly nakrywane tkaning. Mogt by¢ to oczywiscie turecki
dywan, ale ceniono réwniez mite w dotyku okrycia z materialéow weknianych, aksami-
tow, ktore obszywano lamowka i fredzlami. Stoly do jadalni dodatkowo przykrywano
obrusem - zwykle Inianym.

W rezydencjach XVII- i XVIII-wiecznych mebli byto mato, w wigkszej liczbie znaj-
dowaly sie tam tylko tawy, fotele, taborety i krzesta’®. W XVII wieku krzesta nawigzy-
waly jeszcze do XVI-wiecznych typow wioskich. Siedziska miaty toczone nozki w for-
mie kolumienek albo tralek, p6zniej mogly by¢ spiralnie skrecone. Tapicerowane meble
byty czyms$ rzadkim i luksusowym, komfort siedzenia podnoszono woéwczas za pomoca
poduszek. W 2. pot. XVII wieku oparcia krzeset staly si¢ wyzsze, a siedziska czgsciej
otrzymywaly stale wyscietanie, wykonane ze skory na ogét niettoczonej, ewentualnie
kurdybanu, przymocowanej duzymi ozdobnymi mosi¢znymi gwozdziami. W XVIII
wieku skorg zastgpowano tkaning - adamaszkiem, tkaning brokatowa Iub ptétnem, a po-
niewaz zwykle krzesta ustawiano wzdhiz $cian, zbednym wydawato si¢ opracowanie
ich plecow.

Po 1720 roku powodzenie w Polsce zyskaty wyplatane krzesta trzcinowe, wykony-
wane od okoto 1664 roku, niezwykle popularne w Anglii po okresie Restauracji. W na-
szym kraju wyszly z uzycia zaledwie po dekadzie ze wzgledu na niska wytrzymatosé
i niewygode®. Natomiast coraz czesciej spotkane byly wyscietane krzesta z porgczami
- wazny element wyposazenia pomieszczen prywatnych. W sypialni taki fotel czy nawet
para foteli przy t6zku byla standardem od konca XVII wieku, w gabinetach gdzie go-
spodarz, badz gos¢, pragnat odpoczaé czesto stawiano je przed kominkiem®!.

8 J. Pachocinski, Zmierzch stawetnych. Z zZycia mieszczan w Krakowie w XVII i XVIII wieku, Krakéw
1956, s. 28.

% S. Hinz, Wnetrza mieszkalne i meble, Berlin 1976, s. 26.

€ J. Kitowicz, Opis obyczajéw..., op. cit., s. 324-325.

1 P. Thornton, Seventeenth-Century Interior decoration..., op. cit., s. 296-297.
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Gabinet stanowil najbardziej prywatne z wszystkich pomieszczen apartamentu.
Byt to pokdj do odpoczynku, czytania, pisania listdw, rozméw z bliskimi przyjaciot-
mi. Nie obowigzywaly tu narzucone reguly dekorowania, liczyl si¢ przede wszystkim
gust wlasciciela. To tutaj wstawiano najczg$ciej nowoczesne meble i eksperymentowa-
no z wystrojem. Od poczatku XVIII wieku gabinety pehily coraz bardziej uzytkowe
funkcje, gdzie aranzowano garderoby badz biblioteki. W garderobach przechowywano
nie tylko ubrania, ale rowniez krzesta, skrzynie, kufry, prasy, nocniki, $wieczniki, tka-
niny obiciowe i tapicerke, narzuty, zastony, tapiserie etc. Jezeli byta ona uzywana jako
pomieszczenie do zmiany stroju i toalety, mogt si¢ tu znajdowac kabinet, stot nakryty
dywanem, a na nim lustro oraz para $wiecznikow. We wnekach czy zatamaniach muru
czesto umieszczano toalety, nazywane miejscami sekretnymi. Mogly by¢ one statym
elementem albo mie¢ form¢ bogato zdobionego krzesta z okraglym otworem.

Pomieszczenia w XVII i XVIII wieku o§wietlano za pomoca mosi¢znych §wiecz-
nikow - lichtarzy, kandelabréw i zyrandoli nazwanych pajgkami, ktérym nadawano
ksztalty obte, odbijajace blask $wiec, formy tralki czy powtarzajacy si¢ element kuli.
Ponadto, dla wzmocnienia $wiatta, §wieczniki przymocowywano do mosi¢znego lub
miedzianego talerza, tworzacego odblasnicg, zastepowang w XVIII wieku przez bar-
dziej subtelne kinkiety.

Warto tez wspomnie¢, ze wngtrza zdobity rowniez obrazy na ptotnie czy desce, trak-
towane jako warto§ciowe przedmioty, ktore przede wszystkim mialy wlasciwie odwzo-
rowywacé rzeczywisto$§¢. Wysoko ceniono kopie stynnego obrazu, a jako§¢ wykonania
liczyta si¢ mniej niz przedstawiony temat®.

WYSTROJ I WYPOSAZENIE REPREZENTACYJNEGO PIETRA
PALACU BISKUPOW KRAKOWSKICH W KIELCACH
NA PODSTAWIE INWENTARZY®,

Wchodzac z loggii kamienng klatka schodowa, pierwszym pomieszczeniem na pie-
trze byta Sala® z drewniang posadzka i belkowym stropem®. Jedyne jej wyposazenie
w $Swietle inwentarzy stanowity: ...listwy do wieszania strzelb (1668) oraz ustawione
tam, raczej przypadkowo: ...stotki i stoly (1746)%. Portal z czarnego marmuru okalat
wejscie do [zby Stolowej, za§ dwa kamienne portale na $cianie pdtnocnej prowadzity do
goscinnych pokoi dla krakowskich pratatow®’. Poza tym na $cianie potudniowej znaj-
dowaty si¢ wejscia do: izdebki (oryginalnie przeznaczonej na kaplicg), sklepu, oraz do
sionki przy czelusciach piecowych, ktora prowadzita do Apartamentu Biskupiego.

W drugim pomieszczeniu reprezentacyjnym, [zbie Stotowej, réwniez zastosowano:
...posadzke drewniang w kwadrat 1 strop belkowy, pokryty szczelnie malarska deko-

%2 Tbidem, s. 252.

9 Qbraz rezydencji kieleckiej w okresie baroku moga nam przyblizy¢ inwentarze spisane w latach
1645, 1668, 1746; (Inwentarze klucza kieleckiego dobr biskupow krakowskich w zbiorach Archi-
wum Kapituty Metropolitalnej w Krakowie: Inwentarz 1645, sygn. I-119, k. 207-264, s. 305-404;
Inwentarz 1668, Inv. B.2, k. 235-238v; Inwentarz 1746, sygn. 28, k. 1-75).

A. Mitobedzki w komentarzu do Krotkiej nauki budowniczej, op. cit., s. 61, zauwaza, ze w rezyden-
cjach polskich XVII wieku pomieszczenia zwane salami mozna obserwowac tylko przy najbogat-
szych programach mieszkaniowych.

% Inwentarz 1645, s. 305; Inwentarz 1668, k. 237-238v; Inwentarz 1746, k. 11.

% Inwentarz 1668, k. 237; Inwentarz 1746, k.12.

7 Inwentarz 1668, k. 237-238v; Inwentarz 1746, k. 12.
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racja, ponizej ktorego biegt fryz podstropowy z portretami biskupow®. Juz w 1645
roku stat tam: ...piec zacny malowany®, ktéry jak donosza pdézniejsze inwentarze, byt:
..wielki, kwadratowy™ (1668) i stat na: ...fundamencie marmurowym’'. Ponadto przy
drzwiach [wejsciowych?] stalo zapierzenie (1746): ...nie wysokie malowane, za ktorym
stata szafa kredensowa wielka dla szkia i srebra, a nad oknami wisialy obrazy bisku-
pow™ [Jerzego Albrechta Denhoffa, biskupa w latach 1701-1702" oraz jego nastepcy
na biskupstwie krakowskim Kazimierza Lubienskiego, 1711-17197. Z Izby Stotowej
portale z czarnego marmuru prowadzily do apartamentow?.

Apartament Biskupi, po stronie potudniowej, do potowy XVIII wieku sktadat si¢
z czterech pokoi. Zgodnie z pierwotnym zamystem’® droga do niego prowadzita z Sali
(1645), przez Sionke przy czelusciach piecowych, do antykamery dla pokojowych, na-
stepnie do kolejnej antykamery, wreszcie do sypialni, badz - z Izby Stotowej, przez anty-
kamere do sypialni”’. Po przeniesieniu przez biskupa Andrzeja Trzebickiego sypialni do
antykamery dla pokojowych, w latach 60. XVII wieku’®, oficjalne wejécie prowadzito
od strony Izby Stolowej. Zmienit si¢ wowczas kierunek i nazwy pokoi. Z Izby Stotowej
przechodzono do antykamery nazywanej Drugim Pokojem Biskupim. Inwentarz z 1645
roku wymienia tu tylko marmurowa posadzke i strop ramowy”, kolejny precyzuje, ze
posadzka wykonana zostata z szarego marmuru (1668)®. Sciany pomieszczenia obito
dopiero w latach 60. XVII wieku ...obiciem skérzanym ztocistym (kurdybanem)®, o kto-
rym nie wspominano juz przy kolejnej lustracji w 1746 roku. Pomieszczenie ogrzewaty
komin: ...szafiasty z marmuru czarnego i piec biaty malowany, na fundamencie kamien-
nym, o ktérych wspomniano w inwentarzu z 1668 roku®?. W pomieszczeniu dwa otwory
drzwiowe do sasiednich pokoi oprawione byty w portale z czarnego marmuru (1668)%,
Okna w calym Apartamencie zakrywaty okiennice w kolorze zielonym (1668)%. W Trze-
cim Pokoju Biskupim, ktory pierwotnie petnit funkcj¢ reprezentacyjnej sypialni, zasto-
sowano posadzke: ...ufozong w kwadrat (1668) z biatego i szarego marmuru (1746)%.
Komnate juz w 1645 roku nakrywat strop ramowy, a ogrzewat ja kominek w oprawie
marmurowe;j: ... sztukaterskiej roboty (1668) oraz stojacy obok [potaczony czelusciami]
piec bialy kwadratowy: ...na dnie turkusowym, na fundamencie marmurowym (1746)%.
Inwentarz z 1668 roku, po raz pierwszy, wspomina o wyposazeniu pokoju, znalazta si¢

8 Inwentarz 1645, s. 306; Inwentarz 1668, k. 237v; Inwentarz 1746, k. 13.

9 Inwentarz 1645, s. 306.

0 Inwentarz 1668, k. 237v.

T Inwentarz 1746, k. 13.

7 Inwentarz 1746, k. 13.

3 P. Nitecki, Biskupi Kosciola w Polsce w latach 965-1999, Warszawa 1992, s. 48.
7 Ibidem, s. 130.

75 Inwentarz 1645, s. 305; Inwentarz 1668, k. 237v, 238, Inwentarz 1746, k. 13, 16
7 Inwentarz 1645, s. 305, Inwentarz 1668, k.237v.

7 Inwentarz 1668, k.237v

8 Inwentarz 1746, k. 15.

7 Inwentarz 1645, s.305.

8 Inwentarz 1668, k.237v.

8 Ibidem.

8 Ibidem

8 Inwentarz 1645, s. 305; Inwentarz 1668, k.237v-238.

84 Inwentarz 1668, k. 237v.

85 Inwentarz 1668, k. 237v; Inwentarz 1746, k. 14.

8 Inwentarz 1668, k. 237v; Inwentarz 1746, k. 14.
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tam: ...szafa zielono malowana na papiery, stot 1, na ktorym instrument wielki, stotkow
suknem obitych 12, krzeset 4. W inwentarzu z 1746 roku zapisano juz tylko, ze stoi
tu: ...stof marmurowy na piedestale marmurowym®. Z Trzeciego Pokoju drzwi w opra-
wie z marmuru czarnego (1668, szarego-1746)% prowadzity do Alkierzyka pod wieza,
stuzacego jako prywatny gabinecik. Pomieszczenie to nakrywato sklepienie: ...sztuka-
terskiej roboty (1668), ogrzewat je: ...kumin szafiasty®® z marmuru czarnego i szarego
z meluzynami (1668), a posadzke¢ z biatego i szarego marmuru: ...ufoZono w kwadrat
(1746)"'. Ponadto w murze znajdowalo si¢: ...locus secreus (1746), a na nizsza kon-
dygnacje do skarbu i ogrodu prowadzit: ...schod krecony (1746)°2. Druga antykamere,
czyli Pierwszy Pokdj Biskupi, przeznaczono pierwotnie: ...dla pokojowych (1645)%.
Wykonano tu posadzke¢ z drewna, malowany strop belkowy, ponizej ktérego biegt malo-
wany fryz podstropowy: ...z herbami wszystkie jako opus Sp. JMci ks. Zadzika, biskupa
krakowskiego, wystawione®*. Od lat 60. XVII wieku pokoj ten stuzyt za sypialni¢ bisku-
pia®, nazywano go odtad Pokojem Czwartym Zimowym. Komnate ogrzewat: ...piec
bialy malowany w kwiaty na fundamencie marmurowym szarym (1746) oraz kominek
szafiasty w oprawie z marmuru czarnego - (1668, szarego - 1746)°°. Inwentarz z 1668
roku wspomina réwniez o: ...kracie lipowej dla zastony od ognia, stotku na drewna
suche, i o szafie na papiery ustawionej w oknie®’. Pokoje apartamentu i sale oddzielata
sionka (Pokoj Piaty, przed kaplica 1668), w ktorej posadzka byla wykonana z drewna:
...w kwadrat, strop belkowy zdobiony polichromig®®. Znajdowat si¢ tu: ...piec malowa-
ny, bialo-granatowy (1746), za$ okno zastaniata okiennica®. W 1668 roku znajdowata
si¢ tu rowniez: ..w murze szafa zielona, zamykana na klucz 1 drzwi do pomieszczenia
z piecem®, W XVIII wieku pokoéj przedzielono niskim przepierzeniem, za ktorym stat:
...stolik prosty, i szafka w murze mata (1746)!. Z sionki, w latach 60. XVII wieku,
przebito otwor drzwiowy do dawnego sklepu, ktory odtad wykorzystywano jako ka-
plice®, Pomieszczenie to nakryte sklepieniem krzyzowym, miato posadzke z cegly'®.
Tu znajdowata sie: ...mensa kamienna, na niej pasja, wisiaty rowniez: ...trzy obrazy
przedstawiajgce apostotéw, 1 stala: ...szafa malowana na zielono na paramenty'®. Stad
drzwi w kamiennym portalu prowadzit na sale. W XVIII wieku na mensie potozono blat

®
3

Inwentarz 1668, k. 237v.

88 Inwentarz 1746, k. 14.

8 Inwentarz 1668, k. 237v; Inwentarz 1746, k. 14.

Kumin szafiasty, czyli stawiany w szerokosci $ciany w przeciwienstwie do komina kapiastego, umieszczane-
go w narozniku pomieszczenia; zob. M. Dabrowska, Ogrzewanie wnetrz mieszkalnych w sredniowieczu
i czasach nowozytnych, ,,Kwartalnik Historii Kultury Materialnej”, 2008/3-4, s. 305-324.

' Inwentarz 1645, s. 305; Inwentarz 1668, k. 237v, Inwentarz 1746, k. 14-15.

2 Inwentarz 1645, s. 305; Inwentarz 1746, k. 15.

3 Inwentarz 1645, s. 305.

% Ibidem.

% Inwentarz 1746, k. 15.

% Inwentarz 1668, k. 238; Inwentarz 1746, k. 15.

9 Inwentarz 1668, k. 238.

% Inwentarz 1668, k. 238.

% Inwentarz 1668, k. 238; Inwentarz 1746, k. 15.

00 fpwentarz 1668, k. 238; Inwentarz 1746, k. 15.
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marmurowy. Na $cianie zawist obraz na ptotnie Crucifixi Domini (1746)'%.

Po stronie potnocnej znajdowatly si¢ pokoje goscinne - Apartament Senatorski (Kro-
lewski) oraz Pokoje Pratatéw Kapituly Krakowskiej. Apartament Senatorski sktadat
si¢ z trzech pokoi. Pierwszy Pokdj Senatorski to antykamera. Pomieszczenie nakrywat
strop ramowy, posadzka wykonana byta z drewna i juz od 1645 roku przy drzwiach do
sionki stal tu: ...piec okrqggly, bialy, malowany, na fundamencie, najpierw: ...murowa-
nym (1668), potem: ...marmurowym (1746)'%. W Apartamencie Senatorskim nigdy nie
wspominano o okiennicach. Do sypialni - Drugiego Pokoju Senatorskiego prowadzit
portal z: ...jasno-pstrego marmuru'”. Podobnie jak antykamerg, pokoj nakrywat strop
ramowy, drewniana posadzka byta ulozona w kwadrat, a ogrzewat go tylko piec (1645):
...bialy na fundamencie najpierw: ...murowanym (1668, marmurowym 1746)!%, Inwen-
tarz z 1746 roku wspomina rowniez o stojacym przy piecu: ...kuminie szafiastym'®.
Trzecie pomieszczenie apartamentu to pokdj w baszcie, do ktérego prowadzit portal
z szarego marmuru'®. Z: ...biatego i szarego marmuru (1746) wykonana byta posadzka,
sklepienie pokoju zdobita sztukateria, a we framudze znajdowato si¢ miejsce sekretne
(1668)!, Inwentarz z 1746 roku wspomina o: ...stole marmurowym roznego koloru
okrgglym na pedestale marmurowym™?. Apartament Senatorski oddzielata od pokoi pra-
fatow sionka nazywana w inwentarzach antykamera.

Obydwa pokoje pratatéw miaty drewniang: ...posadzke w kwadrat (1746), belko-
wane, malowane stropy i byly ogrzewane: ...piecami malowanymi (1645) na podsta-
wach kamiennych™®, W Drugim Pokoju Pralatow inwentarz z 1746 roku wymienia:
...zapierzenie, a W nim: ...szafe z potkami malowanymi na bialo w kwiaty i stolik prosty
z dwoma schodkami'**. Okoto 1745 roku, tj. po ukonczeniu budowy skrzydta pétnocne-
go, wprowadzono od wschodniej strony dodatkowe zapierzenie oddzielajace trakt ko-
munikacyjny do baszty i na: ...nowe ganki. Aby doswietli¢ to pomieszczenie, w §cianie
pénocnej wykuto dodatkowe okno!',

Na podstawie planu mozna z tatwoscia dostrzec zamyst architekta kieleckiego pa-
facu, ktory stworzyt rezydencje nowoczesna, z jasno okreslonym programem funkcjo-
nalno-uzytkowym. Jako pierwsze zostaly wyraznie wydzielone pomieszczenia o cha-
rakterze reprezentacyjnym, odznaczajgce si¢ wickszg kubaturg, o$wietlone wysokimi
oknami, dalej coraz mniejsze pokoje prywatne, zgrupowane w dwa apartamenty o nie-
mal identycznym rozktadzie i dodatkowe pokoje goscinne oraz pomieszczenia pomoc-
nicze. Uktad ten musiat w pelni zaspokaja¢ potrzeby moznowtadcow, takich jak biskupi
krakowscy, ktorzy petnigc niejednokrotnie wazne funkcje polityczne musieli posiadaé
rezydencje odpowiednio dostosowana do przyjmowania wysoko postawionych gos$ci.
Dyspozycja wnetrz widoczna w patacu nalezy do typowych i szeroko stosowanych

15 Inwentarz 1746, k. 16.

196 Tnwentarz 1645, s. 306; Inwentarz 1668, k. 238v; Inwentarz 1746, k. 16.
7 Inwentarz 1668, k. 238v; Inwentarz 1746,k. 17.

18 Tnwentarz 1645, s. 306; Inwentarz 1668, k. 238v; Inwentarz 1746, k. 17.
199 Inwentarz 1746, k. 17.

0 Inwentarz 1668, k. 238v; Inwentarz 1746, k. 17.

W Inwentarz 1668, k. 238v; Inwentarz 1746, k. 17.

12 Inwentarz 1746, k. 17.

U3 Tnwentarz 1645, .5.306; Inwentarz 1668, k. 238v; Inwentarz 1746, k. 18.
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w XVII wieku uktadow, ztozonych z pigciu podstawowych elementow: sali wstgpowej
(sien), wielkiej sali paradnej (izba stotowa), przedpokoju (antykamera), pokoju sypial-
nego (komnata) i gabinetu (retirata)'!®.

Z przytoczonych fragmentéw kolejnych inwentarzy klucza kieleckiego wynika, ze
wystroj nastgpujacych po sobie pomieszczen jest zdecydowanie bardziej wystawny.
W antykamerach i sypialniach znalazly si¢ zgodnie z 6wczesng moda niezwykle deko-
racyjne stropy ramowe, przy czym ramy w pokojach sypialnych sg bardziej rozbudowa-
ne. W pozostalych pomieszczeniach zastosowano stropy belkowe, ale ozdobione figu-
ralng i ornamentalng polichromig, jedynie w sieni strop pozostat bez dekoracji. Posadzki
w pokojach panskich (antykamera, sypialnia, gabinet oraz gabinet w Apartamencie Se-
natorskim) pierwotnie wykonano z cenionego w XVII wieku ré6znobarwnego marmuru,
w pokojach go$cinnych i izbach reprezentacyjnych zastosowano tarcice utozone w kwa-
drat. Status pokoi mozna réwniez oceni¢ na podstawie portali czy podstaw piecow, ktod-
re w pomieszczeniach o wyzszej randze byly wykonane z marmuru za§ w pozostatych
z kamienia.

Apartament gospodarza, znacznie czesciej wykorzystywany niz goscinny, byt wy-
posazony w okiennice, kominki dostarczajace $wiatta, obok piecow zapewniajacych
ciepto (kominek w sypialni Apartamentu Senatorskiego zostal wymieniony dopiero
w XVIII wieku). Antykamerg tego apartamentu zdobil przez kilkadziesiat lat cenny kur-
dyban sprowadzony zapewne z Flandrii lub Holandii, a w XVIII wieku obicie wykona-
ne z tkaniny brokatowej w kolorze karmazynowym, zdobionej ztotymi listwami. Ponie-
waz inwentarze nie wspominajg o obiciach w sypialni biskupiej mozna przypuszczac,
ze $ciany tego najwazniejszego pokoju mogty pokrywac tapiserie, przywozone z innymi
warto$ciowymi przedmiotami. Brak informacji na temat obi¢ $ciennych w Apartamen-
cie Senatorskim réwniez sugeruje, ze wnetrza mogly by¢ okazjonalnie dekorowane ta-
piseriami badz zawieszang na hakach tkaning.

W XVII wieku szafy: ...stolarskiej roboty oraz wszystkie okiennice w Apartamencie
Biskupim miaty kolor zielony, a zachowane fragmenty XVII-wiecznych kafli pokryte
sa polewa w kolorze niebieskim i biatym, zatem bioragc pod uwagg tendencje do 6w-
czesnego ujednolicania kolorystycznego wngetrz, mozna powiedzie¢, ze i w pozostatych
elementach dekoracji dominowata kolorystyka zielono-niebieska. Na poczatku XVIII
wieku wprowadzono do antykamery w obiciach $ciennych modny kolor karmazynowy,
zmieniajac zapewne i kolorystyke pozostatych pokoi.

Brak wyposazenia patacu miat by¢ wynikiem czasowego zamieszkiwania, odwzo-
rujacego mobilne zycie polskiej szlachty w XVII i XVIII wieku. Oczywiscie mogto
si¢ ono zmienia¢ zar6wno na przestrzeni lat, jak i przy kazdej wizycie gospodarza,
w zaleznosci od potrzeb. Podstawowym meblem, ktory musial si¢ znalez¢é w sypialni
(pierwotnie w Trzecim Pokoju Biskupim, potem w Czwartym Pokoju Zimowym) byto
loze. Zapewne o charakterystycznej formie prostopadlosciennego szkieletu, szczelnie
»owinietego” tkaning. Latwy demontaz takiego mebla, ktory mozna bylo przeznaczy¢
na inne cele, a tkaning przechowa¢ do kolejnej wizyty badz przewiez¢ do innej siedziby,
wyjasnia dlaczego nie zostal on wymieniony w zadnym z inwentarzy. Warto zauwa-
zy¢, ze w obydwu pokojach, peligcych role sypialni, znajdowatly si¢ podobne proste
szafy do przechowywania: ...papiréw. Ponadto w pokoju letnim wymieniona zostata
stosunkowo duza liczba siedzisk - 12 tapicerowanych suknem stotkow i cztery krze-
sta, co wskazywato na recepcyjny charakter pomieszczenia. W XVIII wieku pozostat

16 A. Rottermund, Ksztaftowanie si¢ apartamentu..., op. cit., s. 16.
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tu: ...marmurowy stol na marmurowym postumencie, tego rodzaju mebel znalazt si¢
réwniez w Trzecim Pokoju w baszcie Apartamentu Senatorskiego, sugerujac ze w tym
czasie mogty one pelni¢ podobng funkcje - gabinetu.

Alkierz w Apartamencie Biskupim zgodnie z panujacymi w XVII wieku regutami
shuzyt jako retirata, najbardziej prywatne miejsce wypoczynku, zaopatrzone w male,
krecone schody umozliwiajgce bezpieczne wydostanie si¢ z budynku. Moglo si¢ tu zna-
lez¢ wygodne krzesto ustawione przed kominkiem, oraz zapewne inne siedziska dla
gosci, moze nawet kabinet. W zwiazku z przeniesieniem sypialni do nieco oddalonego
pokoju zimowego, by¢ moze zmienilo si¢ przeznaczenie rowniez tego pomieszczenia,
w ktorym w XVIII-wieczne inwentarze wspominajg miejsce sekretne w murze. Wypo-
sazenie sionki przy Pierwszym Pokoju Biskupim, potwierdza, ze w od lat 60. XVII wie-
ku i na poczatku wieku XVIII stuzyta ona za garderobe, gdzie stal stolik pomocniczy,
a warto$ciowe przedmioty deponowano w: ...szafie zamykanej na klucz.

Obecnos¢ szafy kredensowej na srebra i szkla nie tylko w Izbie Stotowej, ale i w Dru-
gim Pokoju Pratatow w XVIII wieku jasno okres$la jego przeznaczenie, jako stalej ja-
dalni. Izba Stotowa nie musiata posiada¢ trwatego wyposazenia, zwazywszy, ze w XVII
i XVIII wieku, podczas uczt, wykorzystywano przygotowywane na konkretng okazje
stoly na koziotkach. Powinny byly si¢ tam natomiast znalez¢ liczne stolki, krzesta i fawy,
ustawione pod $ciang. Te z kolei zostaty wymienione przez XVIII-wiecznych lustrato-
réw w sieni, w ktorej by¢ moze znalazly si¢ tymczasowo. Sienie bowiem, chociazby ze
wzgledu na brak ogrzewania nie nalezaly do pomieszczen, w ktdrych spedzano duzo
czasu. Mozna tu bylo raczej znalez¢ tawy, rzadziej krzesta. Pokoje gos$cinne nie posia-
daly praktycznie wyposazenia, co potwierdza, ze poza wizytacja staly one praktycznie
puste. Do potowy XVIII wieku inwentarze nie wymieniajag w nich stalego obicia, nie
byto tez potrzeby zamontowania okiennic, a od kiedy ukonczono budowe¢ bocznych
oficyn'”, pomieszczenia goscinne przeznaczone dla duchowienstwa wykorzystywano
do innych celdéw, zatem zmienito si¢ rowniez ich wyposazenie.

Jak mozna si¢ domysla¢ wyposazenie rezydencji kieleckiej nie byto stylowo jednoli-
te, a oprocz mebli lokalnego wykonawstwa przy kazdej wizycie gospodarza musiaty si¢
tu znalez¢ wyroby modne i warto$ciowe. Pozostate elementy dekoracji, drobne przed-
mioty rzemiosla artystycznego czy z zakresu kultury materialnej, ktore mozna byto zna-
lez¢ w patacowych komnatach, pozostaja nadal w sferze domnieman.

Prezentacja ta stanowi jedynie podsumowanie wiadomosci dotyczacych wystroju
1 wyposazenia patacu, oraz probe odniesienia informacji zaczerpnigtych z inwentarzy
do pewnego schematu stylowego i funkcjonalnego ogdlnie przyjetego w rezydencjach
epoki baroku. Pozostaje nadzieja, ze w przysztosci uda si¢ odtworzy¢ z wigksza pewno-
Scig charakter wyposazenia rezydencji kieleckiej w XVII 1 XVIII wieku.

Malgorzata Osobinska

17 Skrzydto potudniowe zostalo wybudowane w latach 1720-1732; budowe skrzydta poinocnego
zakonczono w 1745 roku.
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INTERIORS OF A BAROQUE RESIDENCE
CHARACTERISTIC ELEMENTS OF DECOR AND FURNISHINGS WITH RESPECT
TO THE PALACE OF KRAKOW BISHOPS IN KIELCE

In 2010, on the initiative of Director Robert Kotowski, a new branch of the National Museum
in Kielce was created in the Palace of Krakow Bishops, and then a professional team was set up
to study and protect historical, artistic, architectural and archaeological values of this Baroque
residence. At the beginning of the research it is worth recalling that much has already been done
in the fields of documentation, evaluation, interpretation as well as conservation and restoration
works. Apart from outlining the history of the Palace, the researchers considered the qualities of
its architecture and style; the authorship of the design; the functional and utilitarian features; the
details of the décor, especially the frame ceilings, and their meaning. Only a reliable analysis of
the movable equipment of the palace is still problematic, because of the changes the equipment
underwent in the history of the palace as an aristocratic residence.

In contrast to the decor, which has largely survived in its original form or was recon-
structible thanks to fairly precise descriptions included in the inventories, it seems impossible to
reconstruct the way the Palace’s rooms were furnished in the 17th and 18th centuries. No items of
the original equipment have survived. This paper only summarizes data concerning the decor and
the equipment, and tries to refer the information derived from inventories to a certain style- and
functional pattern popular in residences of the Baroque period.

Maltgorzata Osobinska
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GALERIA PORTRETOWA
JANA WIELOPOLSKIEGO (1700-1774)
— WOJEWODY SANDOMIERSKIEGO!

W zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach przechowywany jest znaczny zespot
portretow, pochodzacy z kolekcji margrabiego Aleksandra Wielopolskiego (1803-1877)
z patacu w Chrobrzu. Przedstawiajg one cztonkoéw rodziny Myszkowskich i Wielopol-
skich. Jak do tej pory byly one zaledwie wzmiankowane w literaturze badawczej?. Kil-
ka z nich doczekato si¢ szerszych opracowan naukowych, z ktérych nalezy wymieni¢
najobszerniejsze studia autorstwa Wiestawy Ozdoby-Kosierkiewicz®, Barbary Modrze-
jewskiej* i Ojcumity Sieradzkiej’. Zaden z badaczy nie zdecydowat sig, jak dotad, na
wskazanie pierwotnego pochodzenia wszystkich wizerunkdéw oraz ich doktadng analize
formalno-genetyczng i ikonograficzng.

Dziatalnos$¢ fundacyjna i polityczna rodziny Wielopolskich nie doczekata si¢ jeszcze
calosciowego opracowania®. Nie nalezeli oni do najznaczniejszych pod wzgledem po-

Niniejszy artykut jest znacznie zmienionym fragmentem pracy magisterskiej pt. Funkcje propagan-
dowe fundacji Wielopolskich, obronionej w roku 2013 w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Ja-
giellonskiego. Autor sktada podzigkowania promotorowi pracy, panu dr. hab. Andrzejowi Betlejowi
oraz recenzentowi, dr. hab. Markowi Walczakowi. Podzigkowania nalezg si¢ rowniez dyrekcji Mu-
zeum Narodowego w Kielcach za mozliwo$¢ obejrzenia omawianych ptocien oraz pani Magdalenie
Tarnowskiej za udzielenie wszelkich informacji na ich temat.

Malarstwo polskie. Manieryzm-Barok, kat., oprac. M. Walicki, W. Tomkiewicz, Warszawa 1971,
s. 400; Zbiory malarstwa polskiego, kat., oprac. B. Modrzejewska, A. Oborny, Warszawa 1971; s. 46,
49; Pod jedng korong. Kultura i sztuka w czasach unii polsko-saskiej, kat., Warszawa 1997, s. 162-
163; Sarmatyzm. Sen o potedze, katalog, Krakow 2010, s. 96.

W. Ozdoba-Kosierkiewicz, Portret XVII- i XVIII-wieczny ze zbioréw Muzeum Narodowego w Kiel-
cach, Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach (dalej RMNKi), t. 12, Krakéw 1982, s. 152-169.
B. Modrzejewska, Dwa portrety Franciszka Gonzagi Wielopolskiego-Myszkowskiego w zbiorach
Muzeum Narodowego w Kielcach i zagadnienie tworczoSci Antoniego Misiowskiego, RMNKi, t. 12,
Krakow 1982, s. 131-150.

5 0. Sieradzka, Portrety Wielopolskich z wieku XVIII w zbiorach Zamku Krélewskiego na Wawelu,
,Studia Waweliana”, t. 4, 1995, s. 113-123.

Najwazniejsze publikacje na temat historii rodziny zestawita juz Ojcumita Sieradzka, zob. O. Sie-
radzka, op. cit., s. 113. W tym miejscu warto poda¢ najwazniejsze pozycje: T. Zychlinski, Ztota
Ksigega szlachty polskiej, t. 16, Poznan 1894, s. 174-228; A. Skatkowski, Aleksander Wielopolski
w Swietle archiwow rodzinnych 1803-1877,t. 1-2, Poznan 1947; S. Cynarski, Poczqtki kariery rodzi-
ny Wielopolskich, w: Spoleczeristwo staropolskie. Studia i szkice, t. 2, red. A. Wyczanski, Warszawa
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litycznym rodzin, a ich zaskakujaca, dynamiczna kariera szybko si¢ rozpocz¢la, ale tez
rychto zakonczyta. Wywodzili si¢ ze $redniozamoznej szlachty spod Bochni i Biecza,
pieczetujacej sie herbem Starykon. Pierwszym wazniejszym przedstawicielem rodziny
byt starosta wojnicki Jan Wielopolski (1605(?) - 1668), wstawiony w wojnie polsko-
szwedzkiej (1655-1660). W roku 1656, w trakcie poselstwa do Wiednia, z rak cesarza
Fryderyka III odebrat indygenat do czeskiego i wegierskiego szlachectwa’ oraz tytut
hrabiego na Pieskowej Skale®. Z kolei syn Jana, réwniez Jan (1643-1688), moze by¢
uznany za tworce gospodarczej i majatkowej pozycji rodziny. Od roku 1677 podkanc-
lerz, od roku 1678 petnit funkcje kanclerza wielkiego koronnego przy krélu Janie III So-
bieskim®. Zenit sie trzykrotnie. Pierwsza matzonkg byta Angela Febronia Koniecpolska
(zm. 1664), ale z tego zwiazku nie doczekal si¢ potomstwa. Druga zong byta Konstan-
cja Krystyna Komorowska, hrabina na Liptowie i Orawie (zm. 1675). Ze wzgledu na
swoje pochodzenie, wniosta kanclerzowi znaczny majatek po Komorowskich - Panstwo
Zywieckie, Suskie i Slemiefiskie, w sktad ktorego wchodzito miasto z zamkiem, licz-
ne folwarki oraz osiemdziesiagt wsi't. Wazniejsze jednak od spadku po Komorowskich
okazalo si¢ jej $wietne pochodzenie - byta wnuczka Mikotaja Komorowskiego i Anny,
corki Zygmunta Gonzagi margrabiego na Mirowie Myszkowskiego. Z tego matzenstwa
kanclerz miat czworke dzieci: Konstancje Otylie, zong Marcjana Oginskiego; Ludwika
Kazimierza, zmartego w tym samym roku co ojciec (1688); Jana Kazimierza (zm. 1692)
oraz Franciszka Wielopolskiego (1658-1732). Z trzeciego malzenstwa, z siostra kro-
lowej Marysienki, Marig Anng d’Arquien, kanclerz doczekat si¢ jednego syna, Jozefa
(zm. 1740), ktory wedtug wspotczesnych uchodzit za chorego umystowo®2.

Z wszystkich dzieci kanclerza ostatecznie przezyt tylko jeden, Franciszek, przyszty
wojewoda sieradzki (1720) i krakowski (1728). To wlasnie on, po $mierci Jozefa Gon-
zagi, margrabiego na Mirowie Myszkowskiego w roku 1727, po dwuletnim sporze sa-
dowym z rodzing Jordanéw, odziedziczyt Ordynacje Pinczowska (1729). Byt wedlug
statutu Ordynacji jej jedynym prawowitym spadkobierca, ze wzgledu na pokrewienstwo
Konstancji Komorowskiej, swojej matki. Odtad tytulowat si¢ margrabig Myszkowskim
z Wielopolskich, rezygnujac z uzywania nazwiska Gonzagéw w swojej tytulaturze.
Franciszek zenit si¢ dwukrotnie. W roku 1699 z Teresa z Tartow (zm. 1700), z ktora
miat dwdch synéw — Karola (1699-1772) oraz Jana (1700-1774), a takze corke Fran-

1979, s. 125-136; T. Zielinska, Magnateria polska epoki saskiej, Wroctaw 1977, s. 35, 84, 116-117;
M. Kamecka-Skrajna, Historia rodu Wielopolskich od XVI do poczqtkow wieku XVII, w: Nad spo-
teczenstwem staropolskim, red. K. Lopatecki, W. Walczak, Biatystok 2007, s. 125-145; eadem, Jan
Wielopolski kanclerz wielki koronny i jego misja dyplomatyczna do Francji w 1685 roku w: Nad
spoleczenstwem staropolskim. Polityka i ekonomia, spoleczenstwo i wojsko, religia i kultura w XVI-
XVIII wieku, t. 2, red. D. Wereda, Siedlce 2009, s. 9-113.

7 Wszystkie trzy dokumenty zostaty opublikowane; zob. T. Zychlinski, Ziota ksiega..., op. cit., s. 215-217.

Dyplom cesarski bedacy dowodem na przeniesienie z rodziny Szafrancéw na Wielopolskiego i jego

potomkow tytut hrabiego na Pieskowej Skale szczgs$liwe si¢ zachowal; zob. Archiwum Panstwowe

w Kielcach, Archiwum Ordynacji Myszkowskich (dalej: APK, AOM) 1256. Pieskowa Skata trafita

wczesniej w rece Wielopolskiego droga zakupu od rodziny Zebrzydowskich, zob. M. Kamecka-

Skrajna, Historia rodu Wielopolskich..., s. 139.

S. Ciara, Senatorowie i dygnitarze koronni w II pot. XVII wieku, Krakéw 1990, s. 56.

0 T, Zychlinski, Ztota ksiega..., op. cit., s. 186-187.

Z. Raczka, Archiwum dobr ziemskich Zywiecczyzny, Zywiec 1998, s. 8-9.

A. Komoniecki, Chronografia albo Dziejopis zywiecki, oprac. S. Grodziski, 1. Dwornicka, Zywiec

1987, s. 647. Jak zanotowat kronikarz i wéjt miasta Zyweca: ...chodzit z jednym swoim stugg sam do

lasu, matomowny byl i palit wcigz tytonie.
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ciszke, przyszta ksieni¢ klarysek krakowskich. Z drugiego matzenstwa z Anng z Lubo-
mirskich (zm. 1739) miat jednego syna, Hieronima (1712-1779)%.

Trzej bracia po $mierci ojca oraz matki dokonali w roku 1740 podzialu majatku.
Najstarszy z synoéw, Karol - chorazy koronny odziedziczyt Panstwo Zywieckie, Ordy-
nacj¢ Pinczowska, a takze posiadtosci w Warszawie i Krakowie. Jako jedyny wsrod
Wielopolskich tytulowat sie Gonzaga, hrabiag na Zywcu i Pieskowej Skale Wielopol-
skim, margrabig na Mirowie Myszkowskim'*. Byt z zamitowania literatem, ttumaczyt
i pisal w jezyku francuskim's. Hieronim, hrabia na Pieskowej Skale i Zywcu Wielopol-
ski, generat major i szef Regimentu Armii Koronnej, niezwykle ambitny, droga spadku
lub zakupow od braci pozyskat posiadtosci w Warszawie, dwor w Oborach pod Warsza-
wa, posiadlosci w Slemieniu i Rychwatdzie koto Zywca, Patac pod Baranami w Krako-
wie (po roku 1753) oraz zamek w Pieskowej Skale (po roku 1762)'.

Jan hrabia na Zywcu i Pieskowej Skale Wielopolski otrzymat patac w Suchej z oko-
licznymi wsiami, kamienice w Krakowie, a takze zamek w Bobrku, dwér w Kobylance
wraz z wsiami pod Bieczem i posiadto$¢ Roznow!’. Niewiele o nim informacji mozna
ustali¢ na podstawie zachowanych zrodet. Tak jak starszy brat Karol, ksztalcit si¢ we
Francji, Wtoszech oraz na dworze drezdenskim'®. Rowniez interesowal si¢ literaturg
francuska, byt nawet chwalony przez Andrzeja Zatuskiego za erudycj¢ i pewien talent
literacki'®. Od roku 1732 piastowat urzad starosty lanckoronskiego, w roku 1742 po-
stapil na urzad czesnika koronnego, a w roku 1748 na starostwo zagojskie. W 1744
zostat przez krola dekorowany Orderem Orta Biatego, a w roku 1750 August I1I Wettin
mianowal go wojewoda sandomierskim?’. Miat wraz z bratem Karolem wspiera¢ finan-
sowo konfederatow barskich. Wiadomos¢ ta wydaje si¢ mie¢ mocne podstawy, skoro
to wlasnie w dobrach Jana - w Suchej, Lanckoronie oraz w Bobrku konfederaci toczyli
zaciete walki?!.

Ozenit si¢ w roku 1733 roku z Marianng z Jabtonowskich; z matzenstwa tego miat
jedynego syna, Jana Jozefa (zm. 1774), oraz trzy corki — Felicje, zong Ignacego Prze-
bendowskiego, Elzbiete, zone Jozefa Makarego Potockiego oraz Salomeg, zon¢ Joachi-
ma Morstina?.

Portrety pochodzace z Chrobrza, znajdujace si¢ dzi§ w zbiorach Muzeum Narodowe-
go w Kielcach, stanowig zaledwie fragment znacznych zbioréw malarstwa zebranych ze
wszystkich siedzib przodkoéw margrabiego Aleksandra Wielopolskiego, ktory pragnat

13 T, Zychlinski, Zfota ksiega..., op. cit., s. 192-193.

4 Pelna tytulatura byta eksponowana m.in. w korespondencji oraz w odciskach piecz¢tnych na doku-
mentach, zob. Archiwum Narodowe w Krakowie, oddz. na Wawelu, Archiwum Potockich z Krzeszo-
wa, sygn. AKPo 144. Bogaty program heraldyczny i propagandowy ordynata wymaga analizy.

15 T. Zychlinski, Zota ksigga..., op. cit., s. 197; S. Roszak, Srodowisko intelektualne i artystyczne War-

szawy w potowie XVIII wieku. Miedzy kulturg sarmatyzmu i oswiecenia, Torun 1997, s. 33, 58; idem,

Koniec swiata sarmackich erudytow, Torun 2012, s. 36, 58.

L. Potocki, Wincenty Wilczek i pigciu jego synow. Wspomnienie z drugiej potowy osiemnastego i po-

czqtku dziewietnastego wieku, Poznan 1859, s. 31; T. Zychlinski, Zlota ksiega..., op. cit., s. 192.

7 APK, AOM 31.

A. Komoniecki, op. cit., s. 542.

19 A. Falniowska-Gradowska, Patac Wielopolskich w Suchej w XVIII wieku. Przyczynek do dziejow
zamku i rodziny, ,,Teki Krakowskie”, t. 10, 1999, s. 38-39.

2 T, Zychlinski, Zlota ksiega..., op. cit., s. 192; Urzednicy centralni i nadworni Polski XIV-XVIII wieku.
Spisy, red. A. Gasiorowski, Kornik 1992, s. 212.

2 T, Zychlinski, Ziota ksiega..., op. cit., s. 193.

2 Ibidem.
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zachowa¢ wszystkie pamiatki po $wietnosci przodkow i jednoczesnie udokumentowac
swoje roszczenia do praw do ordynacji®®. Niestety, nigdzie nie odnotowat, skad pocho-
dza poszczegblne artefakty - meble, dokumenty, obrazy, tak wigc jesteSmy skazani na
rekonstrukcje ich pierwotnego pochodzenia na podstawie zrodet z epoki. W ich swietle
mozna podzieli¢ zachowane portrety z Muzeum Narodowego na trzy zespoty, naleza-
cych do trzech galerii Karola, Jana oraz Hieronima.

1. 1. Patac w Suchej,
stan z 2009 roku.

Wizerunki Wielopolskich zdobily najwazniejsze siedziby tej rodziny - zamek w Pieskowej
Skale, patac przy ulicy Nowy Swiat w Warszawie oraz patac w Suchej?*. Pierwsza z siedzib
uchodzita od czaséw Franciszka Wielopolskiego za legendarne gniazdo rodzin Szafrancow
1 Wielopolskich, ponadto byta rezydencja, z ktora zwiazany byt tytul hrabiowski. To wlasnie
Franciszek jako pierwszy zaczat kreowaé genealogie swojej rodziny w panegirykach, dowo-
dzac jej pochodzenia bezposrednio od dawnych wiascicieli zamku®. Wykorzystywat przy
tym fakt, ze zar6wno Wielopolscy jak i Szafrancowie pieczetuja si¢ takim samym herbem
- Starykoniem oraz informacja podawang w herbarzach, ze obydwie rodziny miaty w za-
mierzchtych czasach jednego, wspolnego przodka, legendarnego Zegote. Dlatego tez posia-
danie galerii portretowej w Pieskowej Skale bylo konieczne dla ukazania cigglosci pokolen.
Niebagatelne znaczenie miat takze fakt, Zze byta to siedziba Hieronima, ktory takze starat si¢
budowac swoj wizerunek przez zdobienie jej wnetrz wizerunkami antenatow i krewnych.

Galeria portretowa w warszawskim patacu Wielopolskich, jak wynika z zachowa-
nego inwentarza z roku 1774, byta najwieksza?’. Jej znaczenie wynikato z faktu, ze
rezydencja w Warszawie przy ulicy Nowy Swiat, pehita rolg ich siedziby w trakcie

2 A. Skatkowski, op. cit., t. 1, s. 1., s. 80, 187.

2 Zachowane inwentarze tych trzech posiadtosci znajduja si¢ w Archiwum Narodowym w Krakowie,
Archiwum Panstwowym w Kielcach oraz w Archiwum Akt Dawnych w Warszawie.

» Tym samym rewelacje M. Kameckiej-Skrajnej, jakoby to juz Jan (zm. 1668) kreowat rodzinng le-

gende o bliskim pokrewienstwie Szafrancow 1 Wielopolskich, nalezy odrzuci¢, por. M. Kamecka-

Skrajna, Historia rodu Wielopolskich...,s. 124.

Zob. J. Kurtyka, Teczynscy. Studium z dziejow polskiej elity moznowladczej w Sredniowieczu, Krakow

1997, s. 41, por. B. Paprocki, Gniazdo cnoty, Krakow 1578, s. 14; S. Okolski, Orbis polonus, Cracoviae

1643, t. 3, s. 69-70; K. Niesiecki, Herbarz polski, t. 5, Lipsk 1854, s. 298-301; B. Chmielewski, Zbi6r

krotki herbow polskich oraz wstawionych cnotq i naukami Polakow, Warszawa 1763, s. 327-328.

7 APK, AOM 30.
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1. 2. Plan pierwszego pietra patacu w Suchej.

pobytu w stolicy. Stanowita rodzaj wizytowki rodziny, ktéra mogla w ten sposob, na
réwni z innymi znacznymi familiami, zamanifestowa¢ swoj splendor i przynalezno$é
do magnaterii.

Istotne znaczenie miala takze siedziba w Suchej (ob. Sucha Beskidzka), ktora stata
si¢ ostatecznie najwazniejsza posiadtoscia mtodszej, wezesnie wygastej linii Wielopol-
skich (w roku 1845). Galeria w Suchej petnita, podobne co w Warszawie czy Pieskowe;j
Skale, funkcje reprezentacyjne.

Rezydencja Jana w Suchej budzita spore zainteresowanie badaczy, pos§wiecono jej
takze nieco miejsca w opracowaniach krajoznawczych z wieku XIX, ktore dzi§ moga
postuzy¢ za zrédta do rekonstrukeji wygladu tej magnackiej siedziby?. W poczatkach
XX wieku patacem zajeli si¢ historycy i historycy sztuki, ale ich badania dotyczyty ra-
czej inwentaryzacji budynku® czy opracowania historii jego wlascicieli®.

Pierwszym naukowcem, ktory poswigcil najwigcej miejsca zagadnieniom artystycz-
nym zwigzanym z patacem w Suchej, byt Jerzy Szablowski, ktory podjat si¢ rekonstruk-
cji zatozenia patacowego w wieku XVII, nie zajmujac si¢ XVIII-wieczng faza prze-
budowy®.. Drugie opracowanie zawdzigczamy Bogustawowi Krasnowolskiemu, ktory
zdecydowat si¢ opisa¢ cata histori¢ patacu, w tym takze XVIII-wieczne modernizacje,
jednak bez analizy wnioskow konserwatorskich®.

% F.M. Sobieszczanski, Zamek w Suchej, ,,Tygodnik Ilustrowany”, t. X1, 1873, s. 325; M. Wozniowski,
Sucha, ,,Ziemia”, t. XVI, 1931, s. 44-49.

¥ Jerzy Szablowski wspomina r¢kopi$mienny inwentarz sporzadzony w 1918 roku przez Feliksa Kope-
r¢ 1 Leonarda Lepszego, spalony w trakcie powstania warszawskiego; zob. Katalog zabytkow sztuki
w Polsce. Wojewddztwo krakowskie, powiat Zywiecki, oprac. J. Szablowski, Warszawa 1948, s. 261.

0 A. Kaminski, Suscy h. Szaszor z XVI i XVII wieku, ,Miesiecznik heraldyczny”, t. 14, nr 1-2, 1935, s. 17-21.

3t J. Szablowski, Architektura Kalwarii Zebrzydowskiej (1600-1702), ,,Rocznik Krakowski”, t. 24,
1933, s. 71; Katalog zabytkow sztuki..., op. cit., s. 186-200.

% B, Krasnowolski, Rozwdj przestrzenny Zywca, red E. Chojecka, O sztuce Gérnego Slgska i podle-
glych ziem Matopolskich, s. 453-464; badacz odrzucit propozycje rekonstrukcji proponowane przez
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11. 3. Plan katastralny Suchej z zamkiem,
zob. J. Szablowski, Katalog Zabytkow
Sztuki Polskiej... Sucha 1844 r.

Patac mial zosta¢ wzniesiony w 2. pot. XVI wieku przez krolewskiego ztotnika, Caspra
Castiglione®. Najwazniejsza rozbudowa budowli nastgpita w latach 1608-1614 z inicjatywy
nowego wiasciciela Suchej, Piotra Komorowskiego, przodka Krystyny Komorowskiej**. We
wnetrzu skrzydta zachodniego usytuowano obszerng salg reprezentacyjna, mieszczaca po-
tezny kominek w formie tuku triumfalnego, ozdobionego herbami Korczak Komorowskiego
i Nowina jego zony, Anny z Przergbskich. Wzniesiono takze wieze zegarowa z kaplica oraz
kruzganki okalajace obszerny dziedziniec®. W roku 1665 patac przejat kanclerz Jan Wielo-
polski, maz Konstancji Krystyny Komorowskiej, ktory byt jego wiascicielem do roku 1688.

Po jego $mierci posiadtos¢ przejat Jan Kazimierz Wielopolski i Anna Konstancja z Lu-
bomirskich, jego zona. Po $mierci me¢za w roku 1692, mimo wyjscia za maz za Stanistawa
Matachowskiego, sama zarzadzala posiadtoscig do roku 1726.

Nowa wlascicielka w roku 1707 dobudowata dwie czworoboczne wieze, dostawiajac je
do dwoch naroznikéw skrzydta potudniowego patacu®. Ta czg$¢ budynku wychodzita na
obszerny ogrod z oranzerig® i tworzyta przemyslang kompozycje, odwotujacg sie do osio-
wych koncepcji poznobarokowych rezydencji. Wybudowane wieze pelnity role dodatkowe;j
przestrzeni mieszkalnej. Takie rozwigzanie nawigzywato do stosowanych wowczas w archi-
tekturze rezydencjalne;j alkierzy®. Wieze zaopatrzono w otwory strzelnicze, ktore sugerowaty
czegsciowo militarny charakter siedziby.

konserwatorow oparte o badania architektoniczne.

Katalog zabytkow sztuki..., s. 186; op. cit., B. Krasnowolski, op. cit., s. 453.

3 A. Komoniecki, op. cit., s. 128; Katalog Zabytkéw Sztuki..., op. cit., s. 187; B. Krasnowolski, op. cit., s. 456.
35 Ibidem, s. 458.

3¢ A. Komoniecki, op. cit., s. 321-322; B. Krasnowolski, op. cit., s. 462.

37 Katalog zabytkéw sztuki..., op. cit., s. 199; A. Falniowska-Gradowska, op. cit., s. 40.

Dobrym tego przyktadem moze by¢ tworczo$¢ Tylmana z Gameren, ktéry w swoich rozwigzaniach
architektonicznych korzystat z ryzalitow, czy anekséw dostawianych do skrzydet patacow, czasami
w formie wiez, np. w palacu w Nieborowie; zob. S. Mossakowski, Ty/man van Gameren, (1632-
1706). Tworczosé architektoniczna w Polsce, Warszawa - Monachium - Berlin 2012, s. 218, il. 205.
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TRISS!
o5

Li

I1. 4,5. Kominek w dawnej
Jjadalni patacu w Suchej,
1. pot. XVIII w.,

oraz herb Starykon

w panegiryku Auspicia
Sandomiriensis...

Wraz z jej $miercia w roku 1726 patac powroécit do rodziny Wielopolskich. W latach
1727-1732 zarzadzat Suchg Karol, przyszty ordynat. Od roku 1733 jego nowa wilasci-
cielkg bylta druga Zzona Franciszka Wielopolskiego, Anna z Lubomirskich Wielopolska
(zm. 1739), ale posiadloscia w jej imieniu zarzadzali administratorzy, gdyz magnatka
od spraw gospodarskich wolata zajmowac si¢ dziatalnoscia szpiegowska na rzecz Lesz-
czynskiego®. Po jej $mierci, w roku 1740 doszto do podziatu majatku - nowym wtasci-
cielem posiadtosci w Suchej stat si¢ Jan Wielopolski. Dokonat on modernizacji catego
zespohu, wznoszac przed patacem od strony poéinocnej szereg oficyn, ktore stworzyty
przed patacem dodatkowy dziedziniec w typie francuskiego avant court. Na litografii
autorstwa Louisa Letronne’a pochodzgcej z 1. pot. XIX wieku* oraz rysunku Antoniego
Kozarskiego z roku 1875*, mozna jeszcze dostrzec obecno$¢ tych parterowych zabu-
dowan gospodarczych, ktore zostaty w wieku XIX zburzone. Na planie katastralnym
z roku 1844, budynki te sg takze zaznaczone*; trzy z nich, uszeregowane w jedne;j linii,
usytuowane od poétnocy, wyznaczaty dodatkowsg o$ rezydencji. Od tego momentu patac
nabrat cech zatozenia typu entre court et jardin, cho¢ o niezbyt regularnym uktadzie,
wynikajacym z bliskiego potozenia stromego wzgdrza oraz terenami zalewowymi rzek
Suchej i Skawy.

Rekonstrukcja wyposazenia, wygladu oraz funkcji poszczegoélnych pomieszczen pa-
tacu jest mozliwa dzieki inwentarzowi patacu® z roku 1774, sporzadzonego po $mierci
Jana oraz jego syna Jana Jozefa, przez Teres¢ z Sutkowskich, dziedziczaca do swo-

¥ R. Niedziela, Pisma polityczne w okresie bezkrolewia i wojny o tron polski po Smierci Augusta Il

Mocnego 1733-1736, Krakéw 2005, s. 203.

Katalog zabytkow sztuki..., op. cit., s. 202.

4 F.M. Sobieszczanski, op. cit., s. 325.

2 Katalog zabytkéw sztuki..., op. cit., s. 165, il. 134.

Inwentarz zachowat si¢ w dwoch kopiach. Pierwsza znajduje si¢ w APK, zob. sygn. AOM 27. Druga,
znajduje si¢ w Archiwum Narodowym w Krakowie, sygn. APK, nr 206.
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I1. 6. A.J. Misiowski, Portret Anny Konstancji 1L. 7. Portret Hieronima Augusta Lubomirskiego,
z Lubomirskich Wielopolskiej, lata 20. XVIII w.  lata 20. XVIII w.

jej $mierci spadek po teSciu i mezu. Inwentarz zostat pokrétce omoéwiony i czgsciowo
opublikowany przez Alicj¢ Falniowska-Gradowska; autorka jednak nie dokonata jego
analizy pod katem historyczno-artystycznym, co pozwala na znaczne uzupelnienia jej
wnioskéw. Warto w tym miejscu opisac¢ pokrétce poszczegdlne pomieszcezenia suskiej
rezydencji, w ktorych zawieszono podobizny Wielopolskich.

Reprezentacyjne pomieszczenia oraz apartamenty pana domu znajdowaly si¢ na
pierwszym pietrze patacu, do ktorego wejscie prowadzito przez sien i waskie, jeszcze
XVI-wieczne schody, umieszczone na osi budynku potudniowego. Na pigtrze znajdowa-
fa si¢ jadalnia, ktorej §ciany obito ptotnem szarym w zielone kwiaty. Procz stotu i dwu-
nastu krzesel zdobionych czerwonym kurdybanem, stal tu: ...kredens duzy fornerowy,
w mosigdz okuty, z herbem Kon*. To wlasnie tu, zapewne przed gosémi prezentowano
na nim srebra i szkla rodzinne®, zdobione herbami Wielopolskich i Jabtonowskich*.

#  A. Falniowska-Gradowska, op. cit., s. 33-47, s. 44; APK, AOM 27, s. 65. Co znaczace, wérdd zacho-
wanych inwentarzy patacéw Wielopolskich, tylko w tym jednym przypadku autor inwentarza podat
szczegoly, ktore pozwalaja na wskazanie konkretnego, zachowanego do dzi$ mebla. Jest nim wielki
kredens wykonany w Kolbuszowie, ozdobiony w szczycie herbem Starykon oraz inicjatami (J)an
(W)ielopolski, (W)ojewoda (S)andomierski (C)ze$nik (Z)iemski, znajdujacy si¢ dzi§ w zbiorach Mu-
zeum Narodowego w Warszawie; zob. S. Siennicki, Meble kolbuszowskie, Warszawa 1936, s. 90, tab.
20-21. Takze na zamku w Zywcu zachowaty sie dwa, do tej pory niewigzane z Wielopolskimi meble
kolbuszowskie. Najprawdopodobniej zostaly sprowadzone do Zywca w czasie, gdy posiadtoéé ta
nalezata do Karola - na jednym z nich widnieje data: 1767 rok.

W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie znajduje si¢ szklanka, zdobiona herbami Starykon
Wielopolskich i Prus Jabtonowskich, datowana na przetom lat 30. i 40. XVIII wieku, pochodzaca
z hut szkta w Nalibokach, zob. Szkfa z hut radziwittowskich, t. 2, Naliboki [1722-1862]. Urzecze
[1737-1846]. Szkla ze zbiorow muzedw polskich, zagranicznych i kolekcji prywatnych, oprac. A.J.
Kasprzak, Warszawa 1998, s. 149.

Inwentarz wymienia sztuéce, wazy, misy, tace, cate serwisy obiadowe i kawowe. Waga tych sreber
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Nastepne pomieszczenie, ktorego okna wychodzity na przypatacowy ogrod, petnito
funkcje sali, gdzie podejmowano gosci. Sciany byly tu obite tym samym plétnem co
w jadalni, ale zdobily je rowniez obrazy: ...dwa portrety familijne nade drzwiami (...),
Jeden landszaft duzy nad kominem, 15 landszaftow mniejszych za szklem, wreszcie meble
obite materiatem lub malowane, w kolorze zielonym*’. W tym pomieszczeniu zachowat
si¢ kominek, datowany przez Jerzego Szablowskiego na 1. pot. XVIII wieku*®. Wykona-
ny z gipsu i drewna, sktada si¢ z dwoch czesci; dolna miesci otwor paleniskowy, wien-
czy ja fryz z motywem roslinnym i gzyms. Gérna, w formie kazuliny ujetej wolutami,
zakonczona jest wazonem i festonami. Jej pole zajmowat kartusz z herbem Starykon
i korona hrabiowska.

Interesujacy jest opis sypialni pana domu, ktora na tle innych pomieszczen uderza
swoim bogactwem. Jej Sciany byty obite niebieskim jedwabiem: ...w adamaszek zrobio-
nej. Na $cianach byly zawieszone obrazy, pig¢ zwierciadet, zegar wiszacy. Obok toza
znalazto si¢ miejsce na dziesigc krzeset i taborety, a takze stolik i dwa duze lichtarze®.
Tak bogate wyposazenie sypialni, wreszcie biurko i znaczna ilo§¢ krzeset wskazuja na
reprezentacyjny charakter tego pokoju. Zapewne wojewoda sandomierski ch¢tnie przyj-
mowal tu swoich interesantow, odbierat poczte i zajmowat si¢ administracja swoich
posiadtosci, na wzor innych polskich magnatow, zapatrzonych w obyczajowos¢ dworu
wersalskiego™®.

Za sypialniag Wielopolski posiadal swoj gabinet, ktérego $ciany w kolorze ciem-
nozielonym zostaly pokryte licznymi graficznymi widokami: ...w cztery rzedy”'. Tego
typu ozdobienie scian nawigzuje do licznych siedzib magnackich, a przykladem moze
by¢ wystréj wnetrz patacu Jana Klemensa Branickiego w Biatymstoku®?. Wspaniafosci
wnetrz dopetniala tzw. sala duza, w ktorej mozna sie domysli¢ pomieszczenia z komin-
kiem ozdobionym herbami Korczak i Nowina. Sciany zdobily tu: ...cztery obrazy dutze,
14 obrazow pomniejszych.

wynosita 1166 grzywien i 3 ' tutow, czyli 272,844 kg; A. Falniowska-Gradowska, op. cit., s. 34.
W zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie oraz Muzeum Narodowego w Warszawie zachowato
si¢ kilka naczyn szklanych z manufaktur w Lubaczowie, ktore ze wzgledu na datowanie na lata 40.
XVIII wieku oraz zdobienie herbem Starykon mozna hipotetycznie zwigza¢ bezposrednio z osoba
Jana Wielopolskiego; zob. Zamek Krolewski w Warszawie i Fundacja Zbiorow im. Ciechanowiec-
kich. Szkto, katalog zbiorow, oprac. A. Szkurtat, Warszawa 2008, s. 25; za to szklanka z wyobraze-
niami herbéw Jablonowskich i Wielopolskich ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie na
pewno nalezala do wojewody sandomierskiego, zob. Szkfa z hut radziwittowskich, t. 2, Naliboki
[1722-1862]. Urzecze [1737-1846]. Szkia ze zbiorow muzeow polskich, zagranicznych i kolekcji
prywatnych, oprac. A.J. Kasprzak, Warszawa 1998, s. 149.

Y7 APK, AOM 27, s. 44.

% Katalog zabytkéw sztuki..., op. cit., s. 191.

A. Falniowska-Gradowska, op. cit., s. 45.

30 T. Bernatowicz, Mitra i butawa, Warszawa 2011, s. 276-277. W przeciwienstwie do Ludwika XIV,

August III Wettin raczej zajmowat si¢ sprawami urzgdowymi w swoim gabinecie, zob. J. Staszewski,

August 111 Sas, Wroctaw 2010, s. 183.

Jeszcze w roku 1948 Jerzy Szablowski wspominat, ze w znanych zbiorach muzealnych rodziny Bra-

nickich, ktorzy w wieku XIX mieli w posiadaniu patac suski, znajdowaly si¢ widoki graficzne fran-

cuskich portow Bordeaux, Bayonne i Antibes oraz orientalne widoki miast; zob. Katalog zabytkow

sztuki..., op. cit., s. 197.

E. Kowecka, Dwor najrzqdniejszego w Polszcze magnata, Warszawa 1991, s. 116, 121.

W tym miejscu mozna przypomnie¢ hipotez¢ M. Morki o pochodzeniu czterech wielkoformatowych por-

tretow konnych, przedstawiajacych krola Zygmunta 111, Wiadystawa IV, Jana Kazimierza oraz Karola XII,

ktore miaty znajdowac si¢ od poczatku w patacu suskim, a ktore wg tego badacza miaty powsta¢ w okresie

49

51

52

53



Galeria portretowa Jana Wielopolskiego ... 157

Procz wymienionych pomieszczen, zwracaly uwage szczegdlnie dwa - kawiarnia
oraz sala z: ...40 obrazkéw na ptétnie malowanych Turczynoéw wyrazajgcych®. Mozli-
we, ze miato to by¢ odwotanie do sztuki orientalnej®, niewykluczone jednak, Ze te po-
dobizny Turkéw mialy przypomina¢ o wojennej chwale dziadka - wojewody, kanclerza
Jana, ktory uczestniczyt w bitwie pod Wiedniem®.

Wyposazenia patacu w Suchej dopelniata bogata biblioteka, ktorej zawartos¢ zostata
juz po czesci omowiona przez Alicje Falniowska-Gradowska?’. Badaczka ustalita na pod-
stawie inwentarza patacu z roku 1774, ze wigkszo$¢ publikacji stanowily ksigzki francu-
skojezyczne, o charakterze encyklopedycznym lub stownikowym, ktore stuzyly w pracy
tlumacza i literata Janowi Wielopolskiemu. Biblioteka liczyta dwa tysiace siedemset
dwadziescia siedem tomow ¥, w pigciu jezykach (wloskim, polskim, tacinskim, francu-
skim, niemieckim), procz tego nieznang liczbe broszur, woluminow, pergaminéw i doku-
mentow rodzinnych. Obok prac dotyczacych dialektyki, teologii, filozofii, matematyki,
geografii, historii, prawa, wymieniono takze kilka polskich herbarzy i ksigzki dotyczace
architektury w jezyku wloskim, tacinskim, francuskim®. Wielopolski nie pogardzit row-
niez pracami literackimi - bajkami, tragediami i komediami, poezja i proza®'. Biblioteka
suska miata charakter zbioréw prywatnych, niedostgpnych dla szerszej publicznosci®.

Wspaniate wyposazenie patacu suskiego wzbogacaly portrety Wielopolskich: W po-
koju do Kompanii - dwa portrety Familii nad drzwiami®®. W sypialni znajdowaly sie:
...trzy portrety Familii, jeden portret nad kominem®. W reprezentacyjnej, mieszczacej
si¢ na pierwszym pigtrze, w sgsiedztwie X VII-wiecznego kominka zawieszono: ...cztery
obrazy duze i czternascie mniejszych®.

wojny z lat 1700-1709; zob. M. Morka, Polski nowozytny portret konny i jego europejska geneza, Wroctaw

- Warszawa - Krakow - Gdansk - £.6dz 1986, s. 114-115. Mozliwe, ze mamy do czynienia ze wzmianka

o czterech portretach konnych, cho¢ wydaje si¢ to nie by¢ przesadzone. Biorac jednak pod uwagg fakt, ze

Leszczynskiego 1 Wittelsbacha popierata Anna z Lubomirskich Wielopolska (zm. 1739), a samego Lesz-

czynskiego w roku 1733 poparli Karol i Hieronim Wielopolski, posiadanie takich obrazow przez Jana

moze nie dziwi¢. Wielopolscy woleliby zapewne zapomniec te incydenty, skoro raczej deklarowali si¢

jako stronnicy i wspotpracownicy Wettinow. Zastanawiajace jest pominigcie w opisie charakteru owych

czterech ptocien, gdyz w inwentarzach z reguty odnotowywano fakt posiadania portretu krola.

A. Falniowska-Gradowska, op. cit., s. 44.

T. Mankowski, Orient w polskiej kulturze artystycznej, Wroctaw 1959, s. 58.

A. Komoniecki, op. cit., s. 238.

57 T. Mankowski, op. cit., s. 37-39.

% Ibidem, s. 37.

% A. Falniowska-Gradowska zestawita liczbe ksiazek Wielopolskiego z zasobami innych magnackich
bibliotek z tego okresu. Wynikaloby z jej obliczen, ze niewielu mogto si¢ rowna¢ z Wielopolskim
- jedynie Ignacy Potocki z liczba 2645 dziet i 2000 broszur moglby wg niej wspdtzawodniczy¢,
przynajmniej w statystyce posiadanych wolumindw z wojewoda sandomierskim; A. Falniowska-
Gradowska, op. cit., s. 38.

@ APK, AOM 27, s. 60.

¢ Tbidem, s. 61.

2 Byly jednak od tego pewne wyjatki. Bracia Karol i Jan sa wspominani jako darczyncy, ktorzy po-
zwalali na kopiowanie ksigzek i dokumentéw ze swoich zbiordw do biblioteki braci Zatuskich, zob.
S. Roszak, Srodowisko intelektualne i artystyczne Warszawy w polowie XVIII wieku. Miedzy kulturg
sarmatyzmu i oswiecenia, Torun 1997, s. 33, 58; idem, Koniec swiata sarmackich erudytow, Torun
2012, 's. 36, 58.

% APK,AOM 27, s. 55.

% Tbidem, s. 56.

% Tbidem, s. 57.
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Tak mato konkretny opis obrazow, wiszacych w salach patacu w Suchej, nie pozwala
na doktadng rekonstrukcje ich wygladu, czy ustalenia chociaz, kogo doktadnie przed-
stawialy. Pozostaje zatem jedynie analiza zachowanych zabytkéw w kontekscie progra-
mu propagandowego i zaprezentowanej genealogii Wielopolskiego w jednym z drukow
ulotnych. Jak do tej pory niewielu badaczy podejmowato analiz¢ drukéw propagando-
wych w kontek$cie ustalenia programéw fundacji artystycznych w nich zawartych®.

W roku 1752 wydano w drukarni uniwersyteckiej w Krakowie panegiryk autorstwa
Alberta Biegaczewicza Auspicia Sandomiriensis®, ktéry mozna uznaé za druk ukazuja-
cy calos¢ rozwinigtej i przemyslanej juz kreacji wizerunku Jana Wielopolskiego. Tekst
powstal z okazji postgpienia magnata na urzad wojewody sandomierskiego w roku
1750. Jego tre$¢ otwiera stemmat z herbem Wielopolskiego, po nim nastepuje tres¢ lau-
dacji podzielona na cztery czesci. Kazda z nich jest opatrzona osobnym tytutem i kazda
jest poswigcona konkretnym przymiotom Jana Wielopolskiego, wynikajacym z jego
szlachetnego pochodzenia, albo cech charakteru: Auspicium I. A vetustate Illustrissimae
Familiae dotyczy rodziny Wielopolskiego, rozumianej tu jako wspolnota rodowa zna-
ku herbowego Topor. Biegaczewicz nawigzuje tym samym do pokrewienstwa szlachty
pieczgtujacej si¢ herbem Starykon, ktorej protoplasta mial poczatkowo postugiwac si¢
herbem Topér. Tym samym akademik wywiodt krewnych Wielopolskiego od przodka
tak stawnych rodzin jak Ossolinscy, Korycinscy czy Tenczynscy - jednego z dwunastu
wojewodow Lecha, ktorych okreslit mianem ksigzat gubernatorow, szlachetnych dykta-
torow. Wywod Biegaczewicza wynika z faktycznego pochodzenia Jana, ktérego matka
byta Teresa Tarto herbu Topodr. Biegaczewicz mogt wigc spokojnie rozpisywac si¢ na
temat tego herbu.

W czesci: Auspicium 1. A Gloriossimo Starykonio Insigni przeszedt do omowie-
nia przodkow Wielopolskiego, pieczgtujacych si¢ herbem Starykon. Wywod antenatow
rozpoczyna legendarny Zegota, nastepnie Szafrancowie, wreszcie Wielopolscy, przod-
kowie Jana: Auspicium III. Ab Illustrissimis Wielopolsciorum et Colligatis Nominibus
jest z kolei opisem koligacji rodzinnych niektéorych Wielopolskich. Wyliczanie roz-
poczyna si¢ od Piotra Bochnara, z kolejnych Wielopolskich wyrdznieni sa Jan (zm.
1668) kasztelan wojnicki, pierwszy w rodzinie hrabia na Pieskowej Skale. Nast¢pnie
wymieniony jest kanclerz Jan (zm. 1688). Wsrod jego zon wspomniana jest tylko Kon-
stancja Krystyna Komorowska oraz Marianna d’Arquien, pomini¢to zupetlnie Angele
Febroni¢ Koniecpolska. Tekst panegiryku wymienia synow kanclerza, a w$rdd nich
Franciszka Wielopolskiego, ojca Jana. Nie ma przy tym ani stowa o oblgzeniu Krako-
wa, s3 natomiast wzmianki o poselstwach zagranicznych wojewody sieradzkiego do
Anglii i Rzymu. Wreszcie, wymienieni sa bracia wojewody sandomierskiego - Karol
Gonzaga margrabia na Mirowie Myszkowski oraz Hieronim Wielopolski i jego matka
Anna Lubomirska. Intryguje fakt, ze Karol zostat potraktowany w sumie jako osoba
niepostugujaca si¢ nazwiskiem Wielopolskich. Biegaczewicz wymienia nastepnie koli-
gacje wojewody sandomierskiego z Jablonowskimi - jego zona byta krewng Stanistawa

% Zob. J. Chros$cicki, Wiadomosci o mecenacie artystycznym magnaterii i szlachty polskiej na podsta-
wie panegirykow pogrzebowych od XVI do konca XVIII wieku, ,,Rocznik Historii Sztuki”, 1973, 9,
s. 148-175; K. Gombin, Inicjatywy artystyczne Eustachego Potockiego, Lublin 2009, s. 81-111.

A. Biegaczewicz, Auspicia Sandomiriensis Palatinae Curulis Secunda, a meritissimo ad eamascen-
su, llusstrissimi et Excselentissimi Domini, D. Joanniscomitis in Zywiec et Pieskowa Skata de Wie-
lopole Wielopolski, palatine Sandomiriensis, Lanckoronensis Capitanei, Equitis AquilaeAlbae (...)
descripta, Anno Domini 1752, Die 21. Augusti, Cracoviae Typis Collegii Maioris Universitatis.
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Jablonowskiego, Aleksandra Jabtonowskiego oraz Jozefa Aleksandra Jabtonowskiego.
Ten nacisk na korzenie matzonki jest znamienny, ttumaczy takze zlecenia na portrety
malowane dla Wielopolskiego.

Wreszcie, w czgéci ostatniej: Auspisium IV. Ab lllustrissimi Palatinivirtutibus Biega-
czewicz wymienia i opisuje wszystkie cnoty, jakie jego zdaniem, posiada wojewoda san-
domierski, a ktore raczej sa cechami charakterystycznymi urz¢dnika doskonatego; warto
je przytoczy¢. Wojewoda ma wigc by¢ roztropny (prudentia), sprawiedliwy (iustitia),
silny (fortitudo), wstrzemiezliwy (temperantia), pobozny (pietas wzbogacona o przy-
miotnik catholica), hojny (liberalitas), grzeczny (affabilitas), oraz skromny (modestia).

Wszystkie wymienione wiadomos$ci genealogiczne miaty swoje odzwierciedlenie
w konterfektach wiszacych na $cianach patacu w Suchej. W zbiorach Muzeum Narodo-
wego w Kielcach mozna wskaza¢ trzynascie obrazéw, ktére mogly pochodzi¢ z patacu
w Suchej. Ich analiza w kolejnosci chronologicznej pozwoli przesledzi¢ rozwoj galerii
portretowej magnata, a takze umozliwi ustalenie, z czyich ushug artysta korzystal przy
jej tworzeniu.

Rekonstrukcje¢ galerii portretowej w Suchej nalezy rozpocza¢ od dwoch obrazow,
ktére ze wzgledu na przedstawienie nalezy uznaé¢ za dwa najstarsze portrety XVIII-
wieczne, zwigzane z rodzing Wielopolskich. Obydwa niesygnowane, nie poddano ich
nigdy doktadnej analizie formalnej czy ikonograficzne;.

Pierwszy portret uznany przez Ozdobe-Kosierkiewicz za wizerunek Anny Konstancji
z Lubomirskich, 1 voto Wielopolskiej, 2 voto Matachowskiej (zm. 1726), ktory nie byt
jak dotad publikowany, zostat datowany na wiek XVIII®. W uj¢ciu do pasa, w % uka-
zano postac¢ dojrzatej kobiety. Ubrana jest w ciemnoniebieska sukni¢ i niedbale narzu-
cony na ramiona czerwony plaszcz podbity sobolami. Magnatka nosi bogata bizuteri¢
- misterng brosze przy dekolcie oraz na ramieniu, opasana jest zdobionym pasem. Siwe
wlosy spigte z tylu glowy zdobig malutkie kwiaty. Obraz w tonacji kolorystycznej jest
delikatny, w rysunku poprawny, niemal pastelowy w wyrazie i pozbawiony mocniej-
szych akcentéw barwnych. Jedynym wilasciwie zabiegiem, podkreslajacym trojwymia-
rowos¢ tego przedstawienia jest Swiattocien i wydobycie za pomoca stonowanej bieli
btysku $wiatta na ptaszczu. Takze bok twarzy kobiety artysta skryt nieco w cieniu, przez
co nabrata ona wyrazu. Biorac pod uwage zindywidualizowane rysy twarzy, mozemy
mie¢ do czynienia z portretem wykonanym jeszcze za zycia Anny Konstancji, wigc
w poczatku lat 20. X VIII wieku. Uderzaja szczegdlnie doktadnie oddane zywe, wladcze
spojrzenie modelki oraz jej wyraz twarzy - stanowczo zacisni¢te wargi i jednoczes$nie
wewnetrzny spokoéj, pewnosc siebie.

Drugi portret, zdradzajacy wyraznie podobne wykonanie i zabiegi formalne jak
omoéwiony wcezesniej, jak dotad nie byt publikowany i niewzmiankowany w literatu-
rze przedmiotu, miatby przedstawia¢ Hieronima Augusta Lubomirskiego. Pewne podo-
bienstwo do jego zachowanych portretow z epoki wydaje si¢ potwierdza¢ te hipoteze.
Umieszczenie jego wizerunku w Suchej moze si¢ wydawa¢ dziwne, skoro Anna Kon-
stancja byla corkg Jerzego Aleksandra; mozna by spodziewac si¢ raczej jego wizerunku.
Mozliwe, ze o wyborze antenata zadecydowata polityka - Lubomirscy bowiem sympa-
tyzowali z Karolem XII i Stanistawem Leszczynskim, a Hieronim August z powodu
zachowania w trakcie bitwy pod Kliszowem w roku 1702 symbolizowat niechetny sto-
sunek Lubomirskich do Wettinow.

% W. Ozdoba-Kosierkiewicz, Portret XVII-XVIII-wieczny... op. cit., s. 164.
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1. 8. Portret Jana Wielopolskiego, wojewody 1. 9. A.J. Misiowski, Portret Marianny z Ja-
sandomierskiego, 1735. blonowskich, lata 30. XVIII w.

Magnat zostal namalowany w pozie do pasa, w ujgciu %. Jego wizerunek, tak jak po-
przedni, znalazt si¢ w owalu wpisanym w prostokatne ramy obrazu. Lubomirski ubrany
jest w zbroje i ptaszcz lamowany sobolami, spigty bogatg zapinkg. Rysy twarzy, pod-
krecone do géry wasy, podgolona fryzura - wszystko to zostato oddane doktadnie, lecz
bez glebszego §wiatlocienia. Kolorystyka takze w tym przypadku jest przytlumiona,
tonacja barwna wywazona, jakby wyblakta. Artysta zadbat o oddanie szczegotow stroju
modela, odmalowatl doktadnie kazdy szczegdt zapinki, nity zbroi. Biorac pod uwage
podobienstwo do portretu Anny Konstancji, mozna datowac¢ portret Hieronima Augusta
takze na lata 20. XVIII wieku.

Niestety, trudno dzi$ wskaza¢ artyste odpowiedzialnego za namalowanie obu portre-
tow. Wizerunki sg stylizowane na 6wczesng modg, dopracowane, mogly wigc powstaé
w $rodowisku dworskim lub majacym z nim blizsze kontakty.

Kolejny portret w galerii suskiej przedstawia, wedlug Ozdoby-Kosierkiewicz, Jana
Wielopolskiego, wojewode sandomierskiego. Osobg modela i rok namalowania (1735)
badaczka ustalita na podstawie inskrypcji, znajdujacej si¢ na odwrocie ptdtna. Uznata
takze, ze moze to by¢ obraz autorstwa Antoniego Jozefa Misiowskiego®. Wizerunek
miodego magnata mialby powsta¢ w dwa lata po zawarciu matzenstwa z Marianng z Ja-
btonowskich i jest prawdopodobnie wizerunkiem namalowanym z okazji $lubu. Atry-
bucja taka wydaje si¢ by¢ poprawna, bioragc pod uwage wieck m¢zczyzny oraz szczegdty
stroju, takze kwestie techniczne zdaja si¢ potwierdza¢ hipoteze co do autorstwa obrazu.
Styl malowania jest bardzo podobny do innych prac Misiowskiego ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Kielcach, ukazujacych Wielopolskich.

Jan Wielopolski sportretowany jest do pasa, zwrdcony % w lewo. Ubrany w napier-
$nik, spod ktorego wystaja niebieskie rekawy. Niezwykle dopracowana jest twarz mo-

®  Tbidem, s. 164.
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1. 10. A.J. Misiowski, Portret Jana Wielopol- 1. 11. Portret Marianny z Jabtonowskich,
skiego, lata 40. XVIII w. lata 40. X VIII w.

dela - uwazne, ciemne spojrzenie oczu, jakby obserwuje widza. Mocno zarysowany nos,
pociagla twarz, wysokie czolo, nieco zakrzywiony rysunek brwi, takze oddanie bladosci
cery dopehiaja wizerunku przysztego wojewody. Takze w tym przypadku $wiatlo w ob-
razie jest rozproszone, wydobywa posta¢ modela, 1$ni w wypolerowanym napiersniku.
Farba zostata natozona gladko, a kolory zastosowane przez malarza sg jasne, sprawiaja
przy tym wrazenie ptaskich plam. Nie mozna jednakze i w tym przypadku odmowic por-
treciscie proby ukazania charakteru portretowanego, przez podkreslenie jego zywego,
uwaznego, ale tez nieco melancholijnego spojrzenia. Wielopolski ma wasy i podgolone
wlosy na sposob 6wczesnych szlachcicow, cheacych podkresli¢ swoje przywiazanie do
tradycji. I wlasnie strdj najwigcksze moglby budzi¢ watpliwosci, jesli chodzi o identyfi-
kacje postaci. Zachowata si¢ bowiem notatka kronikarska, wg ktorej w wieku okoto 16
lat Jan Wielopolski ubrat stroj francuski, i od tego czasu ubierat si¢ tylko na mod¢ dwor-
ska™. Bylby to wiec argument za odrzuceniem propozycji Ozdoby-Kosierkiewicz, tym
bardziej, ze zachowal si¢ do naszych czaséw nieco pdzniejszy wizerunek Jana ubranego
w strdj zachodni, ktory nalezy do wspomnianego zespotu obrazow z Suchej. Na dotad
niepublikowanym portrecie (sygn. MNKi/M/1645), datowanym blednie na 1731 rok
przedstawiono, jak si¢ okazuje t¢ samg osobe, czyli Jana Wielopolskiego.

Portret, o ktérym mowa nie doczekat si¢ opracowania; w katalogu muzealnym zdecy-
dowano si¢ na btedny zupelnie podpis i datowanie’. W przypadku tego wizerunku ma-

7 A. Komoniecki, Chronografia albo Dziejopis..., op. cit., s. 480. Kronika konczy si¢ na roku 1729 -
uczony wojt nie mogt zatem wiedzie¢, jak nosit si¢ dalej Jan.

I W katalogu muzealnym obraz figuruje jako podobizna Jozefa Wielopolskiego. Nie mogiby by¢ to
Jozef, syna kanclerza (zm. 1740); z kolei Jozef, drugi syn Karola Wielopolskiego, zyt w latach 1726-
1784. W okresie, w ktorym powstat portret, mialby zaledwie kilka lat, obraz przedstawia natomiast
dojrzatego juz mezczyzne; zob. T. Zychlinski, Zota ksiega..., op. cit., s. 197.



162 Aleksander Stankiewicz

gnata mamy do czynienia takze z postacia ukazang do pasa, w ujeciu w %, zwrdconego
w lewo. Tym razem jego posta¢ zostala ujeta w owal wpisany w prostokat ram ptotna,
zupetnie jak portrety Anny i Hieronima Augusta Lubomirskich. Wielopolski ubrany jest
w napiers$nik oraz ciemnoczerwony szustokor (justaucorps) z wyraznie szerokimi man-
kietami rekawow, a takze peruke z krotkimi lokami (catogan). Szczegoty stroju wska-
zuja, ze mamy do czynienia ze strojem z okoto potowy wieku XVIII. Takze wiek spor-
tretowanego, sadzac po zmarszczkach mimicznych i tych na czole, wskazuje raczej na
osobg okoto czterdziestego roku zycia. Uderzajace podobiefnstwo obu modeli wydaje si¢
potwierdza¢, ze mamy do czynienia z jedng i tg sama osoba - Janem Wielopolskim. Bio-
rac pod uwage fakt, ze zostal on odznaczony w 1744 roku Orderem Orta Biatego, i brak
przedstawienia tej oznaki na obrazie, mozna datowa¢ powstanie portretu przed tg datg.

Obraz ten rozni si¢ od poprzedniego autorstwa Misiowskiego sposobem malowania.
Mimo, ze takze i w tym przypadku nieznany malarz staral si¢ naktada¢ gtadko farbe
na powierzchni¢ plotna, to przez uzyty §wiattocien oraz zastosowanie zréoznicowanej
tonacji czerwieni ubrania, praca nabrata wickszej glebi. Zupelnie ciemne tto, podkresla
ograniczone §wiatlo padajace na posta¢ wojewody i ogélnie ciemng tonacje¢ barw. Takze
statyczna poza, w ktorej sportretowano Jana wydaje si¢ znacznie swobodniejsza od tej
ukazanej przez Misiowskiego.

Obydwa obrazy, przedstawiajace wojewode sandomierskiego w stroju dworskim
(przed rokiem 1744) oraz w stroju polskim (z 1735 roku) moga informowa¢ o zmianach
w pogladach politycznych sportretowanego Wielopolskiego. Ozenit si¢ z Marianng z Ja-
btonowskich (w roku 1733), pochodzaca z rodziny reprezentujacej interesy stronnictwa
hetmanskiego; musiat by¢ zaangazowany w dzialalno$¢ stronnictwa patriotycznego,
skoro jeszcze w 1750 roku otrzymat po Tarle tytul wojewody sandomierskiego. Pozo-
wanie do portretu w stroju francuskim moze ilustrowa¢ kolejng zmiang orientacji poli-
tycznych wojewody - w latach 50. wieku XVIII, jak pozostali dwaj jego bracia, Karol
i Hieronim, byt kojarzony juz ze stronnictwem krélewskim, wowczas jeszcze saskim,
by w latach 60. na pewien czas stac si¢ stronnikiem Czartoryskich’. Taka zmiana orien-
tacji politycznej zbiega si¢ rowniez z data Smierci glowy stronnictwa patriotycznego
Potockich, hetmana wielkiego koronnego Jozefa, zmartego w roku 1751.

Procz wizerunku $lubnego Jana, nalezaloby wskazaé portret jego matzonki, Marian-
ny z Jabtonowskich (zm. 1765). Jest to mozliwe tylko dzigki doktadnej analizie portre-
tow pod katem ich wygladu oraz wieku modelek. Jej faktyczna podobizna, ktorag mozna
datowac¢ na lata 30. XVIII wieku, jest niepublikowany i nicomawiany jak dotad portret
kobiety™. Pewno$¢ co do trafionego rozpoznania modelki mozna zyska¢ po zestawieniu
obrazu z trzema innymi, pochodzacymi ze zbiorow Muzeum Narodowego w Kielcach.

Portret, o ktorym teraz mowa, przedstawia mtoda kobiete w niebieskiej sukni lamo-
wanej ztotymi wstazkami, z rekawami zakonczonymi koronkami oraz gigboko wycig-
tym dekoltem. Okrywa jg rozwiany czerwony plaszcz, ktory nieco sztywno obejmuje
jej lewy bok, rami¢ i unosi si¢ nad szyj¢. W prawej dloni Jablonowska trzyma bukiecik
kwiatéw polnych i czerwonych roz. Jej delikatnie oddane rysy twarzy ukazane w %,
zapewne idealizowane, ukazuja pogodne oblicze. Artysta starat si¢ z petnym realizmem
odda¢ uwazne nieco kokieteryjne spojrzenie, waskie brwi, zar6zowione policzki, takze
zadbang fryzur¢ ozdobiong charakterystyczng srebrng zapinka w ksztalcie gatazki. Szy-
Jj¢ magnatki zdobi czarna wstazka ze srebrng kokardka.

2 K. Kuras, Wspélpracownicy i klienci Augusta A. Czartoryskiego w czasach saskich, Krakow 2010, s. 157.
 Nr inw.: MNKi-M-1620.
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Kroj sukni wskazuje na powstanie obrazu w latach 30., najpdzniej 40. XVIII wieku,
nie moze wigc by¢ mowy o datowaniu portretu na lata 60. Mtody wiek sportretowanej
pasuje do wieku wychodzacej za maz Jablonowskiej. Dystyngowany gest modelki uj-
mujacej kwiaty, proba oddania jej charakteru przez zaobserwowanie jej kokieteryjnego
spojrzenia, wydaja si¢ by¢ podobne do portretu Jana. Takze sposdb naktadania farby
- ptaski, poprawny, przy jednoczesnym niemal rysunkowym potraktowaniu szczegdtu,
pozwala sadzi¢, ze mamy do czynienia z obrazem autorstwa Misiowskiego. Intryguje
czerwony plaszcz rozwiany przez niewidzialny wiatr - malarz wlasnie na nim, za po-
mocg pociagnig¢ pedzla, nieco twardo zaakcentowat swiattocien. Takze sztywny gest
jakim Jabtonowska trzyma bukiet, przywodzi na my$l rozwiazania kompozycyjne Mi-
siowskiego, stosowane w innych jego znanych portretach, np. w portrecie Anny z Lu-
bomirskich™. Swiatlo w obrazie jest rozproszone, a jego niesmiate rozbtyski, skupiaja
si¢ w uniesionym plaszczu i niezwykle jasnej cerze sportretowanej, podobnej do oblicza
Jana Wielopolskiego.

W zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach znajduja si¢ jeszcze dwa obrazy,
przedstawiajace te¢ sama modelke. Pierwszy nalezy do zespotu kilku wizerunkow uje-
tych w owal i1 powstal zapewne w tym samym czasie co portret Jana Wielopolskiego
ubranego w czerwony szustokor - zatem ok. 1744 roku. Przedstawia mtoda kobiete,
ubrang w zielong sukni¢ o rekawach zdobionych koronkami, tkang w motywy kwiato-
we. Malarz starannie oddatl jej fizjonomig - jasng cere, niebieskie oczy, ciemne, tagodne
huki brwi, i misternie uczesang fryzure. Modelka nosi charakterystyczna, srebrng bizu-
teri¢ z drogimi kamieniami - kolczyki oraz spinke w formie gatazki. Wtasnie bizuteria
oraz twarz pozwalajg polaczy¢ ten portret z wezesniej omdéwionym. Od razu mozna do-
strzec roznic¢ w ujeciu sportretowanej Jabtonowskiej. Tym razem mamy do czynienia
z portretem powaznej kobiety, namalowanej w manierze dworskiego stylu wielkiego,
w ktorym nie byto miejsca na proby ukazania glebszej psychiki modelki. Magnatka ma
pogodne oblicze, ale przy tym wydaje si¢ uwaznie spoglada¢ na widza.

Wreszcie trzeci portret, uznawany przez niektérych badaczy za portret Urszuli z Po-
tockich, zony Hieronima Wielopolskiego. Andrzej Ryszkiewicz napisal, ze z uwagi na
wiek sportretowanej, nie moze on przedstawiac, jak do tej pory uwazano, Urszuli z Po-
tockich, ale raczej Marianne z Jablonowskich”. W kolejnych publikacjach o charakterze
syntez malarstwa polskiego, obraz figuruje jednak pod tytutem portretu Urszuli z Po-
tockich™. Takze Ozdoba-Kosierkiewicz uznata, ze portret przedstawia na pewno zong
mtodszego z Wielopolskich”. Jedynie Mariusz Karpowicz zdecydowat si¢ na przyjecie
proponowanej przez Ryszkiewicza reinterpretacji’.

Na domniemanym portrecie Potockiej”, datowanym na ok. 1750 rok, przypisywa-
nym Lukaszowi Orlowskiemu, przedstawiono kobiet¢ w wieku dojrzalym, w ujeciu do
bioder, z twarzag zwrocona w ¥4 w prawo. Zostata namalowana na tle krajobrazu, w bo-
gato zdobionej wzorami kwiatowymi sukni i czerwonym plaszczu. Na szyi i nadgarst-
ku lewej reki podtrzymujacej plaszcz nosi czarne wstazki. Procz bogatej sukni zwraca

7 Nr inw.: MNKi-M-1619; obraz powstaly zapewne tuz po $mierci Franciszka, na co wskazuje zatoba

modelki.

Malarstwo polskie..., op. cit., s. 400.

J. Samek, A. Bernatowicz, Ortowski Lukasz, w: Stownik Artystow Polskich i obcych w Polsce dzia-
tajacych (zm. przed 1966 r.), t. 6, Warszawa 1998, s. 317, Zbiory malarstwa..., s. 46-47.

W. Ozdoba-Kosierkiewicz, Chronografia albo Dziejopis..., op. cit., s. 165.

8 M. Karpowicz, Sztuka XVIII wieku w Polsce, Warszawa 1985, s. 124.

7 J. Samek, A. Bernatowicz, Orfowski Lukasz..., op. cit., s. 317; Zbiory malarstwa..., op. cit., s. 46-47.
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uwage ozdobna fryzura ztozona z lokoéw oraz spora ilo$¢ bizuterii - srebrne tezki przy
rekawach, kokardka z peretek przy dekolcie, naszyjnik, kolczyki, takze spinka w formie
galazki we wlosach. Modelka spogladajac na widza wyraznie zaciska przy tym wargi.
Misterne hafty sukni, po ktérych $lizga si¢ srebrzyste swiatlo wspolgraja z czerwienia
ptaszcza, budujac niezwykle chtodng tonacj¢ catosci. Jasna cera postaci, doktadnie od-
dane cechy fizjonomiczne idg w parze z malarskim, nie rysunkowym ujeciem szcze-
gb6hu. Plaska faktura obrazu jest urozmaicona blikami ilustrujacymi I$nienie i blyski
materiatu, hafty sukni s3 uwypuklone przez nieco niedbate, krotkie pociagniecia pedzla.
Modelunek §wiatlocieniowy jest oszczedny, artysta zdecydowat si¢ na zaznaczenie cie-
nia jedynie po to, by podkresli¢ waska tali¢ portretowanej oraz przezroczysto$é koro-
nek w rekawach, zasygnalizowal go takze na policzku modelki. Cale przedstawienie
urozmaica nieSmiato zasygnalizowany krajobraz za jej plecami - fragment nieba i pien
drzewa. Raczej nie ma watpliwosci, Ze portret ten wykonat Lukasz Ortowski, w ktorego
repertuarze mozna odnalez¢ dbatosé o szczegot, staranno$¢ w modelunku portretowa-
nych postaci, potaczong jednak z brakiem gtebszych analiz psychologicznych.

Datowanie powstania tego wizerunku jest raczej pewne. Kobieta ubrana jest w sukni¢
o kroju charakterystycznym dla potowy wieku XVIII. Wiek sportretowanej nie zgadza si¢
z wiekiem Urszuli Potockiej (1725-1809%), ktora w roku 1750 miata okoto dwudziestu
pieciu lat. Tymczasem kobieta ukazana na obrazie jest starsza i wyraznie podobna do po-
przednio oméwionej modelki z portretu w owalu, co ostatecznie wskazuje na to, ze opisane
tu trzy portrety z cala pewnoscia przedstawiaja Marianng z Jabtonowskich Wielopolska.

Z powstaniem portretu Jablonowskiej autorstwa Ortowskiego, zwiazany jest jeszcze
jeden obraz pochodzacy ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie, a ktory row-
niez mozna potaczy¢ z wngtrzami patacu w Suchej. Zostat on przypisany Lukaszowi
Orfowskiemu, a wg Wandy Wroblewskiej miatby przedstawia¢ o$mioletniego Jozefa
Wielopolskiego, ubranego w czerwony kontusz®. Jedynie Ojcumita Sieradzka uznata
go za wizerunek Jana Jozefa Wielopolskiego (ok. 1733-1774) w wieku o$miu lat. Ma-
riusz Karpowicz przystat na propozycje Wroblewskiej®2. Te samag propozycje podaje
takze Stownik Artystow Polskich®. W ostatnim czasie Jakub Pokora, opierajac si¢ na
opinii Elzbiety Wierzbickiej, rowniez popart hipotezg¢ Wroblewskiej, ze jest to konter-
fekt Jozefa Wielopolskiego®.

Mato prawdopodobne, by byl to portret Jozefa, syna Karola ordynata. Biorac pod
uwage inskrypcj¢ na obrazie, informujaca o de iure piastowanych przez chlopca urze-
dach, jedyna osobg spetniajgca warunki bytby Jan Jozef Wielopolski, syn Jana wojewo-
dy sandomierskiego, gdyz to on odziedziczyt po ojcu urzad starosty lanckoronskiego
i zagojskiego®. W roku 1746, mialby jakie$ dwanascie lat. Chlopiec z obrazu wyglada
na nieco wigcej niz osiem, takie rozpoznanie wydaje si¢ bardziej prawdopodobne.

8 E. Wierzbicka, Dzialalnos¢ oswieceniowa Urszuli z Potockich Wielopolskiej, w latach 1779-1806,

w: Dwory magnackie w XVIII wieku. Rola i znaczenie kulturowe, red. T. Kostkiewicz, A. Rycko,

Warszawa 2005, s. 339.

W. Wréblewska, Portret dziecka w okresie oswiecenia w Polsce, ,,Rocznik Muzeum Narodowego

w Warszawie”, 13, cz. 2, 1969, s. 58-60; Zbiory malarstwa..., op. cit., s. 400; O. Sieradzka, Portrety

Wielopolskich..., op. cit., s. 121.

8 M. Karpowicz, Sztuka XVIII wieku, op. cit., s. 225.

8 Stownik Artystow Polskich..., op. cit., s. 317.

8 J. Pokora, ,,Sny o potedze”, czyli dziecigca ikonografia wladzy w XVIII wieku, w: idem, Nie tylko
podobizna. Szkice o portrecie, Warszawa 2012, s. 146.

8 T, Zychlinski, Zlota ksiega..., op. cit., s. 194.

81



Galeria portretowa Jana Wielopolskiego... 165

1. 12. L. Ortowski, Portret Jana Jozefa
Wielopolskiego, 1746.

Malarz ukazat chtopca do pasa, ubranego w czerwony kontusz i barwny, wzorzysty
pas kontuszowy. Mlody magnat wsparl prawa reke pod bok, lewa natomiast jest ucieta,
co moze sugerowac, ze ptotno z czasem przycigto. Malutki kluczyk przy pasie, jak za-
uwazyt juz Pokora, nie wydaje si¢ by¢ symbolem wladzy czy pelnionego urzedu, raczej
faktycznie pelnit bardziej praktyczne funkcje®. Twarz chlopca, zamyslona, spokojna,
niemal posagowa, nie zdradza zadnych uczué. Tto obrazu, tak jak w wigkszosci por-
tretéw Orlowskiego, zostalo potraktowane schematycznie, wida¢ za plecami dziecka
niebo, chmury, fragment gatezi.

Tym razem takze mamy do czynienia z typowo dworskim wizerunkiem pod wzgleg-
dem formalnym, réwniez w kontekscie statycznej, reprezentacyjnej kompozycji. Farba
jest natozona przez Orlowskiego prawie zupelnie ptasko, artysta nie zastosowat $wiatlo-
cienia, niemalze zblizajac si¢ poziomem wykonania do malarzy z 6wczesnej prowingji.

Précz portretow matzonki oraz nieletniego syna, z galeria patacu suskiego nalezy po-
taczy¢ dwa obrazy ze zbior6w Muzeum Narodowego w Kielcach. Przedstawiajg Fran-
ciszka Wielopolskiego, ojca Jana oraz Aleksandra Jana Jabtonowskiego (1671-1723),
jego tescia. Czas ich powstania, jak i towarzyszace temu zdarzeniu okolicznosci wydaja
si¢ by¢ jasne. Jan Wielopolski ozenit si¢ z Marianng z Jabtonowskich i tym samym
wszed! w koligacje z jedna z bardziej wptywowych rodzin magnackich, ktora w przeci-
wienstwie do Wielopolskich legitymowata si¢ dtuzszymi tradycjami senatorskimi. Tym
samym stwierdzenie, ze powstaty na pewno na zlecenie Jana, wojewody sandomierskie-
go, wydaje si¢ by¢ stuszne, a biorgc pod uwage inskrypcj¢ pod obydwoma obrazami,
takze datowanie powstania na rok 1740 ma swe potwierdzenie®’.

Jak do tej pory nikt wlasciwie nie zajat si¢ doglebng analizg obydwdch wizerun-
kéw. Barbara Modrzejewska podjeta probe wpisania portretu Franciszka w tworczo$¢

8¢ J. Pokora, Sny o potedze... op. cit., s. 146.
8 B. Modrzejewska, op. cit., s. 140.



166 Aleksander Stankiewicz

Misiowskiego®. Zwrdcita uwage na pompatyczno$é kompozycji, sztywno$é postawy,
twardy modelunek, pewng pretensjonalno$¢ i eklektycznos¢ ujecia®. Tadeusz Chrza-
nowski wskazal rowniez na przemalowanie portretu Misiowskiego i tym samym pewna
zmiang w kompozycji®. Z kolei w przypadku portretu Jabtonowskiego dysponujemy
znacznie mniej licznymi wzmiankami. Procz ogolnego opisu, powtérzono wczesniej juz
podawane informacje o wzorowaniu kompozycji przedstawienia na blizej nieznanym,
innym obrazie z roku 1705, o ktérym wspomina inskrypcja pod konterfektem Aleksan-
dra Jana’'.

Portret Franciszka ukazuje magnata w ujeciu do pasa, na tle rozgrywajacego si¢
w oddali oblezenia miasta oraz kolumny na postumencie, zastonigtej czesciowo przez
zielong, udrapowang kotare. Wojewoda sieradzki, ubrany w zbroj¢ i czerwony ptaszcz
lamowany sobolami opadajacy z lewego ramienia, spiety ztota spinka, wydaje si¢ wska-
zywac swoja lekko uniesiong prawica na obl¢zenie. Prawa dton podtrzymuje niebieska
wstege, prezentujac z dumg Order Orta Bialego; gwiazda orderowa jest zresztg wi-
doczna na wspomnianym ksigzecym ptaszczu. Splendoru dodaje peruka a la lion oraz
wystajaca spod plaszcza zlota rekojesé szabli. Twarz Franciszka, bardzo dopracowana,
niezwykle realistycznie przedstawiona, w skupieniu wpatrzona w widza, zdradza pew-
ne objawy przemgczenia lub nawet melancholii; artysta wydobyt zmarszczki na czole,
podkrazone oczy, kilkudniowy zarost. Charakterystyczne czarne, wyraziste brwi oraz
zdecydowany wykro6j warg, bedace zreszta cecha potomkoéw Wielopolskiego, wskazuja
na dbatos¢ o szczegol. Nawet jesli mamy do czynienia z portretem malowanym w osiem
lat po $mierci Franciszka, to Misiowski dotozyt staran, by wojewoda sieradzki byt po-
dobny do innych jego podobizn®2. Mozna wre¢cz odnies¢ wrazenie, ze artysta kopiowat
jego twarz z dobrej klasy portretu, pozwalajacego na doktadne odwzorowanie rysow
twarzy, a przynajmniej przydanie im w miar¢ realnego, przekonujacego wygladu.

Posta¢ modela jest wydobyta z tta za pomocg mocnego i jednoczesnie rozproszonego
zrodta swiatta, ktdre btyszczy w pancerzu Wielopolskiego i $lizga si¢ nieco na cigezkiej,
zielonej powierzchni tkaniny za jego plecami. Malarz zastosowatl jasne, zdecydowane
plamy barwne, nakladane ze znaczng wprawa na ptétno gtadko. Slady pedzla widac je-
dynie w miejscach, gdzie Misiowski usitowat ukazac¢ fakture futra soboli, lub gdy chciat
podkresli¢ blask klejnotow zdobigcych gwiazdg orderows. Taki sposdb malowania arty-
sta zapozyczyl z dworskiego malarstwa, a stosowal w wiekszo$ci swoich sygnowanych
prac. Wiasnie charakterystyczne podejscie do koloru oraz sposob nakladania farby sa
gléwnymi cechami warsztatowymi Misiowskiego, ktory pragnat upodobni¢ swoje obra-
zy ze wzgledu na wymagania zleceniodawcow do prac malarzy dworskich.

W przypadku portretu Franciszka Wielopolskiego, mamy do czynienia z czerpaniem
wzorcOw bezposrednio z dwczesnych portretow monarszych Augusta II i Augusta III,
malowanych przez tego artyste. Trudno powiedzie¢, czy Misiowski widzial na wlasne
oczy podobne kompozycje; mdgt swobodnie nasladowaé wizerunki krolewskie dzigki

8  Ibidem, s. 142; W. Ozdoba-Kosierkiewicz, Portret XVII-XVIII wieczny..., op. cit., s. 164.

8 B. Modrzejewska, Dwa portrety Franciszka Gonzagi..., op. cit., s. 140-144.

T. Chrzanowski, Wedrowki po Sarmacji europejskiej, Krakow 1988, s. 230, przyp. 13.

1 B. Modrzejewska, Portret XVII-XVIII wieczny..., op. cit., 145; W. Ozdoba-Kosierkiewicz, op. cit.,
s. 164; E. Jezewska, Malarstwo historyczne w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach (wydarze-
nia do Il wojny swiatowej), RMNKi, t. 23, Kielce 2007, s. 74.

B. Modrzejewska, Dwa portrety Franciszka Gonzagi..., op. cit., s. 144, 140; wydaje si¢ bardzo praw-
dopodobne, ze portret z 1740 roku byt wzorowany na wcze$niejszym portrecie Franciszka z roku 1729,
w ujeciu catopostaciowym, znajdujacym si¢ dzi§ w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach.
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I1. 13. A.J. Misiowski, Portret
Franciszka Wielopolskiego,

margrabiego Myszkowskiego, 1740. | SRS (167 48 Z3E e Ty At 1% e

dostepnosci grafiki®. Ujecie postaci, takze takie elementy stroju jak ptaszcz, wydaja si¢
wrecz skopiowane z wizerunkow Augusta II1. Trzeba dodac, ze poza z lekko wzniesio-
ng reka, ktora wskazuje widzowi widok za plecami, jest zapozyczona z portretu Au-
gusta III, kopii obrazu Louisa de Silvestre’a, z roku 1733, przechowywanego obecnie
w Muzeum Okregowym w Toruniu®. Tto portretu, a doktadniej scena oblezenia miasta,
wydaje si¢ by¢ zaczerpnigta wprost z dwoch innych prac wzorowanych bezposrednio
na dzietach Silvestre’a, portretu Augusta II z ok. 1736 roku®, znajdujacego si¢ w zbio-
rach wawelskich. Nie mozna odmoéwi¢ Misiowskiemu wprawy w malowaniu, ale zara-
zem pewnych brakéw warsztatowych, objawiajacych si¢ zbyt sztywnym trzymaniem
si¢ wzorow malarskich Silvestre’a®. Nalezy pamigtaé, ze sposob jego malowania byt
wynikiem panujacej wowczas mody na reprezentacyjne portrety, ktore miaty ukazywac
pelne godnosci oblicze dygnitarzy.

Wymowa portretu wydaje si¢ by¢ jasna. Franciszek zostat przedstawiony jako obron-
ca Krakowa z roku 1702, kiedy to miasto ulegto szturmowi wojsk szwedzkich Karola XII
Wittelsbacha. Jego wyglad - zmeczonego, nieco zrezygnowanego cztowieka - wskazuje
na nieszczesliwe zakonczenie tego epizodu z wojny pdtnocnej. Niebagatelne znaczenie
ma namalowanie Wielopolskiego udekorowanego Orderem Orfa Biatego. Dotychczas
sugerowano, ze Franciszek wcale nie otrzymat tego odznaczenia, ale nowsze ustalenia
wskazuja na datg 1719, jako moment przyznania odznaczenia orderu przez krola®”. Du-

% E. Lomnicka-Zakowska, Graficzne portrety Augusta Il i Augusta Il Wettynéw w zbiorach Muzeum

Narodowego w Warszawie, Warszawa 1997, s. 110-111, il. 38; s. 310-311, il. 11.

Louis de Silvestre, francuski malarz dworu Augusta II i Augusta 1II. Obrazy ze zbiorow polskich,

Warszawa 1997, il. 19.

% TIbidem, il. 10.

% 1. Voise, Tworczos¢ portretowa Louisa de Silvesre’a jako problem indywidualnosci artysty w wieku
XVIII w: Sztuka 1. pot XVIII wieku. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Rzeszow
1978, Warszawa 1981, s. 222-224.

7 M. Mgclewska, Kawalerowie i statuty Orderu Orla Biatego1705-2008, Warszawa 2008, s. 149.
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I1. 14. A.J. Misiowski, Portret
Aleksandra Jana Jabtonowskiego,
1740.

zym naduzyciem jest okrycie wojewody ksigzecym plaszczem - cho¢ Wielopolski miat
mozliwo$¢ na wskazywanie nawet na swoje krolewskie korzenie po roku 1729, czyli po
przyjeciu nazwiska Gonzagi-Myszkowskiego, to tytutu ksigcia nie stosowat.

Z kolei portret Aleksandra Jana Jabtonowskiego, ukazuje go w ujeciu do pasa, na tle
potyczki wojsk polskich z wroga armig; w oddali majacza dachy i wieze miasta. Za ple-
cami Aleksandra Jana, podobnie jak w przypadku Wielopolskiego, Misiowski umiescit
pilaster na postumencie, cze$ciowo zastoniety przez ciemnozielona, udrapowang kota-
r¢. Jabtonowski ubrany w czerwony kontusz zatozony na kolczuge, lewa reke wspiera
o rgkojes¢ szabli, w prawej dzierzy bulawe regimentarza. Nosi podkrgcone wasy, jest
gtadko strzyzony jak przystato na polskiego szlachcica. Jego grozne, stanowcze spoj-
rzenie sugeruje charakter mito$nika wojskowosci, a cala postawa ze sceng batalistyczna
w tle wskazuje na to, ze mamy do czynienia ze spadkobiercg wojennej stawy przodkow.
Obraz ten nie odbiega stylistycznie od portretu Wielopolskiego.

Jest to jeden z trzech opublikowanych dotychczas wizerunkoéw Jabtonowskiego.
Dwa pozostate to portrety konne, niezwigzane z obrazami nalezacymi do Wielopol-
skich®. Jak do tej pory badacze zdotali wskaza¢ jeden wizerunek, znajdujacy si¢ w re-
kach prywatnych, ktory moglby by¢ pierwowzorem portretu Jablonowskiego®. Jednak
w zbiorach Muzeum Zamojskich w Koztowce przechowywany jest jeszcze jeden, XIX-
wieczny, niesygnowany portret Aleksandra Jana Jablonowskiego, ktory wydaje si¢ by¢
kopia, lub wrecz pierwowzorem portretu magnata z roku 1705, na podstawie ktorego
Misiowski mialby wykona¢ wizerunek z roku 1740. Obraz z Koztéwki, procz podob-

% Zob. Malarstwo polskie XVII-XIX wieku. Obrazy olejne. Katalog zbioréw Muzeum Narodowego we
Wroctawiu, red. P. Lukaszewicz, Wroctaw 1992, s. 164, nr 505, takze A. Betlej, Sibi, Deo, Posteritati.
Jabtonowscy a sztuka w XVIII wieku, Krakow 2010, s. 64-65; T. Bernatowicz, op. cit., s. 84-85.

% Byl parokrotnie reprodukowany, zob. Polakéw portret wlasny, kat., red. M. Rostworowski, cz. 2,
Warszawa 1986, s. 67; M. Pieniazek-Samek, A. Oborny, J. Gtowka, Kielce. Historia - kultura - sztu-
ka, Kielce 2003, s. 148.
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nych rozmiaréw, identycznego uktadu postaci, rozni si¢ jednak od dzieta Misiowskiego
brakiem pilastra oraz sceny batalistycznej. ROzZnicg jest nasycenie barw w obrazie, ktore
sa znacznie bardziej wyraziste, nieznany malarz zastosowatl takze glgbszy $wiatlocien.
Ponad lewym ramieniem Jabtonowskiego umieszczono inskrypcje informujaca o jego
piastowanych urzedach i osiaggnigciach. Nad napisami umieszczono tarcz¢ z herbem
Prus (II), nakryta szlachecka korong rangows.

W tym przypadku mamy do czynienia z wizerunkiem magnata, pochodzacego z naj-
znaczniejszych rodzin w Rzeczpospolitej, ktorej przedstawicielami byli hetman wielki
koronny Stanistaw Jablonowski (1634-1702) czy Jan Stanistaw Jabtonowski (1669-
1731), wojewoda ruski. Wielopolskiemu przy zleceniu namalowania tego wizerunku
chodzito przede wszystkim o ukazanie ojca swojej zony i tym samym podkreslenie zna-
czacych koligacji. Mozliwe jednak, ze ze wzgledu na sposob namalowania obu krew-
nych, a takze charakter obu obrazow (pedant) Wielopolski pragnat takze zilustrowaé
odbiorcom inny, wazniejszy przekaz.

Mamy do czynienia z portretami realistycznymi a jednocze$nie kreujacymi wyobra-
zenie o postaci. W kontekscie istnienia identycznego pod wzgledem formalnym portretu
Aleksandra Jana Jabtonowskiego, potomka hetmana wielkiego koronnego, ktory paro-
krotnie zmieniat orientacj¢ polityczng w czasie wojny domowej, portret Wielopolskiego
mozna interpretowac jako przedstawienie obroncy sprawy saskiej w Rzeczpospolite;j,
wiernego stuge panstwa i krola, a takze - magnata o znacznym pochodzeniu. Narzu-
ca si¢ roOwniez jeszcze inne spostrzezenie. Franciszek Wielopolski zostat ukazany jako
typowy przedstawiciel stronnictwa dworskiego, ubranego w strdj zachodni, natomiast
Jabtonowski nosi si¢ jak przedstawiciel stronnictwa Potockich, zwanego tez stronnic-
twem patriotycznym. Pod obydwoma konterfektami umieszczono inskrypcje w réoznych
jezykach, pod obrazem z Franciszkiem - po tacinie, z Aleksandrem - po polsku. Jan
Wielopolski, zlecajac namalowanie takiej pary portretow, procz podkreslenia swojego
pochodzenia i koligacji, najprawdopodobniej chciat takze wskaza¢ siebie jako spadko-
biercg dwoch tradycji i odwota¢ si¢ do panujacej w latach 40. wieku XVIII sytuacji,
kiedy to areng¢ polityczng kraju zdeterminowata walka migdzy dwoma stronnictwami
- Czartoryskich oraz Potockich.

W potowie lat 40. XVIII wieku précz wspomnianych portretow Jana Wielopolskiego
oraz jego ojca, tescia, a takze zony, powstata grupa obrazéw, ktore przedstawiaty krew-
nych lub zwigzane z rodzing osoby. Nawigzywaly one do wczesniej wspomnianych
wizerunkéw Anny Konstancji i Hieronima Lubomirskich ujetych w owal, tworzac de
facto jeden zwarty pod wzgledem formalnym zespot ptocien.

Jako pierwszy nalezy wskaza¢ wizerunek przedstawiajacy mlodego mezczyzng
w ciemnej zbroi okrytej czerwonym plaszczem. Podobizna moze przedstawia¢ Alek-
sandra Dominika Wielopolskiego, starost¢ opoczynskiego i rabsztynskiego, zmartego
w roku 1725, Taka hipoteza wydaje si¢ dzi$ najbardziej prawdopodobng. Nie dys-
ponujemy innymi portretami tego magnata, ktérego posta¢ byla zwigzana z zamkiem
w Suchej - byt synem Anny Konstancji z Lubomirskich (zm. 1726), a takze przez pe-
wien czas opiekunem mtodego Jana, kiedy ten podrozowal na zagraniczne studial®.
Ponadto byt popularny wsrod braci szlacheckiej ze wzglgdu na swojg szlachetno$¢ i me-

10 Wiecej o Aleksandrze Dominiku, zob. T. Zychlinski, Zota ksiega..., op. cit., s. 189; A. Komoniecki,
op. cit., s. 553.
101 A, Komoniecki, Chronografia albo dziejopis..., op. cit., s. 515.
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11. 15. Portret Aleksandra Dominika 1. 16. Portret Urszuli z Potockich,
Wielopolskiego, lata 40. XVIII w. 1. pot. XIX w.

stwo; obwolano go nawet marszatkiem kota rycerskiegol®. Jak do tej pory obraz nie
byl nigdzie publikowany i jedyna pewna informacja o nim dotyczy pochodzenia ptdtna
ze zbiordw palacu w Chrobrzul®, Stylistycznie wydaje si¢ by¢ podobny do portretu
wojewody sandomierskiego Jana Wielopolskiego w stroju francuskim. Ma podobng do
tamtego obrazu, ciemng, jakby przydymiong tonacj¢, najwyrazniej wynikajaca z grubej
warstwy werniksu. Podobny uktad postaci, rowniez podobny, niezwykle gtadki sposéb
naktadania farby wskazuja na t¢ sama regke artysty.

Kolejny portret z serii przedstawia Franciszka Wielopolskiego. W roku 2008 zostat
wystawiony na sprzedaz w jednym z polskich doméw aukcyjnych. Zadatowano go
wowczas na 1. pot. XVIII wieku. Przedstawia Franciszka w ujg¢ciu do pasa, ubranego
w zbroj¢ i charakterystyczng peruke a la lion. Jego lewe rami¢ okrywa plaszcz podbity
sobolami, a na pier$ sptywa niebieska wstgga Orderu Orla Bialego; krzyz odznaczenia
zostal wyeksponowany. Bardzo realistycznie oddana twarz, zmarszczki, takze paro-
dniowy zarost - podany opis wskazuje na wyrazne kopiowanie wczesniej omowionego
portretu autorstwa Misiowskiego z roku 1740. Nie da si¢ niestety, przeprowadzi¢ do-
ktadniejszej analizy formalnej tego konterfektu, gdyz nie ma mozliwosci zobaczenia
oryginatu. Sama forma portretu, ponownie przedstawienie postaci w owalu na prosto-
katnym plotnie wskazuje przynajmniej na nasladownictwo starszego portretu, jesli nie
bezposrednie pochodzenie z Suchej. Co ciekawe, takze ten obraz ma swdj odpowiednik
w zbiorach muzeum patacowego w Koztowce!®. Datowany na 4. ¢w. wieku XIX wize-

02 T, 7Zychlinski, Zota ksiega..., op. cit., s. 189.

103 Informacja od pracownikéw Muzeum Narodowego w Kielcach.

14 W tym miejscu pragng podzieckowac opiekunom dziatu zbioréw dawnych muzeum, za udostgpnienie
kart katalogowych. Jak do tej pory portrety byly czg¢sciowo niepoprawnie rozpoznane, jednak ich ze-
stawienie z portretami z Muzeum Narodowego w Kielcach pozwolito rozwia¢ wszelkie watpliwosci
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runek Franciszka zdobi Salon Czerwony patacu. Identyczny uktad postaci wskazuje na
wzorowanie si¢ na portrecie z aukcji, lub tez na odwotanie si¢ do wspdlnego pierwo-
wzoru. Artysta zdecydowat si¢ jednak w tym przypadku na nieco wigksze dopracowanie
walorow malarskich dzieta - poglebit $wiattocien, co nadato lepszy wyraz postaci. Cien
podkresla zmarszczki na czole modela, modeluje fakture i fatdy ptaszcza, natomiast
$wiatto I$ni na pancerzu. Niestety, w obecnej chwili nie da si¢ nic wigcej powiedzie¢ na
temat obu obrazow.

Wsrod portretow z galerii Jana ujetych w owal, a pochodzacych ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Kielcach znajduje si¢ jeszcze jeden wizerunek przedstawiajacy ano-
nimowg kobietg. Jak do tej pory niepublikowany, byt uznawany za wizerunek Rozalii
z Moszczenskich Wielopolskiej'®® pochodzacy z 2. pot. XVIII wieku. Wydaje si¢ to
jednak mato prawdopodobne, skoro domniemana Moszczenska, pochodzaca ze $rednio-
zamoznej szlachty, nosi na sobie ptaszcz lamowany sobolim futrem, atrybut magnaterii
lub rodzin o pochodzeniu ksiazecym. Nie jest to portret XVIII-wieczny, ale raczej jego
kopia z wieku XIX, do$¢ powiedzie¢, ze jego ogdlny charakter wpisuje si¢ w zespot
wizerunkéw ujetych w owal.

Przedstawia kobiet¢ w czerwonej sukni i niebieskim ptaszczu, udekorowanej Or-
derem Krzyza Gwiazdzistego. W ciemne, prawie czarne wlosy oraz uszy ma wpigta
bizuteri¢. Wyraziste rysy twarzy - mocno zarysowany nos, czarne luki brwi, ciemne
oczy, wskazuja na duze podobienstwo do innej sportretowanej magnatki, zony Hieroni-
ma - Urszuli z Potockich'®. Dowodem potwierdzajacym taka hipotezg jest odznaczenie
orderowe, ktore sposrod kobiet Wielopolskich otrzymaty Anna z Lubomirskich oraz
Urszula Potocka, udekorowana Gwiazdg Krzyza Gwiazdzistego w roku 1745'7,

Ostatnim portretem ze zbiorow Muzeum Narodowego w Kielcach, ktéry nalezy do
grupy wizerunkow w owalu, jest niesygnowany i dotychczas niepublikowany portret
pochodzacy z patacu w Chrobrzu. Przedstawia dojrzatego m¢zczyzng ubranego w ciem-
ny str6j duchownego, z befkg na szyi oraz odznaczeniem Orderu Orfa Biatego. Jego
twarz jest lekko opuchnieta, by nie powiedzie¢ - otyla. Pl6tno zostalo skomponowane
w sposob podobny do reszty - artysta, gtadko nakladajac na jego powierzchni farbe,
starat si¢ ukaza¢ modela jak najwierniej, lecz z pewng dozg idealizacji. Powstat zapew-
ne takze ok. potowy lat 40. XVIII wieku. Trudno dzi$ powiedzie¢ kogo przedstawia.
Wielopolscy nie posiadali w swojej rodzinie duchownych, na dodatek odznaczonych
Orderem Orla Biatego. Z kolei wsrdd Potockich, w tym okresie najlepszym kandydatem
moglby by¢ prymas Teodor Potocki (1664-1738)1%, jednak zupelnie nie przypomina
tajemniczego duchownego.

Portret ten zamyka obrazy z galerii Jana Wielopolskiego z palacu w Suchej, ktore
znajduja si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach. Mozna jednak z cala pewno-
$cig ustali¢, ze jeszcze trzy portrety pochodzity z suskiej siedziby magnata. Znajdujg si¢
one dzi§ w zbiorach Muzeum Zamku Krolewskiego na Wawelu, w oddziale na zamku
w Pieskowej Skale, gdzie trafity ostatecznie na przetomie lat 2012-2013'%, Dwa z nich

przy rozpoznaniu postaci magnatow.

Wiadomos¢ od pracownikdw muzeum, numer inwentarzowy 1587.

1% Nr inw. MNKi-M-1587.

E. Wierzbicka, Dzialalnos¢ oswiatowa Urszuli z Potockich Wielopolskich, op. cit., s. 343.

108 A. Link-Lenczowski, Potocki Teodor Andrzej w: Polski Stownik Biograficzny, t. 36, 1984-1985,
s.202-212.

W tym miejscu chciatbym podzigkowac pani Joannie Winiewicz-Wolskiej z Muzeum Zamku Kro-
lewskiego na Wawelu i pracownikom oddziatu tegoz muzeum w zamku w Pieskowej Skale za moz-
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mozna polaczy¢ z zespotem obrazow ujetych w owal, trzeci jest zupetnie osobnym ptot-
nem, powstalym zapewne nieco pozniej.

Pierwszy obraz to domniemany portret Urszuli z Potockich, zony Hieronima Wie-
lopolskiego®. Przedstawia mltoda kobiete w ciemnoczerwonej sukni i charaktery-
stycznym uczesaniu z dwoma lokami opadajacymi na czoto. Uwazne spojrzenie damy,
realizm przedstawienia, moga wskazywac¢ na namalowanie portretu jeszcze za zycia
modelki, lub znaczng wprawe malarza.

Dosc¢ plaskie potraktowanie powierzchni malarskiej, nacisk potozony na oddanie wy-
gladu modelki, koresponduje z wczesniej wymienionymi wizerunkami i mozna zatozy¢,
ze powstal w tym samym czasie w warsztacie tego samego malarza. Trudno stwierdzi¢
kogo przedstawia, nie jest to na pewno Urszula z Potockich, jednak doktadne wskaza-
nie sportretowanej jest obecnie niemozliwe ze wzglgdu na brak mozliwosci porownan.
Moze to by¢ portret ktorej§ z krewnych Jana, ktorej posta¢ bytaby wazna ze wzgledu
na zawarte malzenstwo, np. Marii Teresy z Wielopolskich, zony Michata Jozefa Sapie-
hy, corki kanclerza Jana z trzeciego malzenstwa lub Konstancji Otylli z Wielopolskich
Oginskiej.

W Pieskowej Skale znajduje si¢ jeszcze jeden portret, ktory przez Ojcumite Sieradz-
ka, ze wzgledu na cechy formalne i strdj sportretowanego, zostat zadatowany na ok.
1760 rok. Propozycja ta nie budzi watpliwosci, obraz mogt powsta¢ w tym czasie. Ba-
daczka uznala, ze przedstawia Jana Jozefa (ok. 1733-1774), tego samego, ktory miatby
by¢ ukazany na portrecie Ortowskiego z roku 1746

Anonimowy malarz przedstawil mtodego mezczyzne w ujeciu do pasa, w uktadzie
%. Ubrany w czerwony szustokor ze ztotym lamowaniem i tego samego koloru kami-
zelke, uwaznie spoglada na widza. Na glowie nosi modng w epoce rokoka peruke & la
Enfant, z krotkimi lokami, zawigzang z tytu czarng kokarda. U dotu obrazu, malarz na-
malowal pomarszczong brazowa draperig. Postac jest ptaska, tonacja barwna zrdznico-
wana, ale pastelowa, drobiazgowo niemal rysunkowo potraktowano szczegdty ubrania
jak koronki czy laméwki. Sieradzka uznata, Ze jest to portret namalowany przez artyste
dworskiego; sugestia, ze byt obcego pochodzenia, wydaje si¢ jak najbardziej trafna*?,
Mimo pewnej wymuszonej, statycznej pozy modela, sposob ukazania mtodego Wielo-
polskiego wykazuje juz stylizowane cechy rokokowego malarstwa.

Sieradzka pozostawila natomiast otwarta kwesti¢ wskazania artysty, ktory moglby
by¢ autorem tego niesygnowanego obrazu, przedstawiajacego Jana Jozefa, syna woje-
wody, uznata go jednak za dzieto malarza francuskiego, lub przynajmniej za nasladow-
ce Mirysa®®, Trudno nie zgodzi¢ si¢ z autorka, ze obraz mdégt malowac artysta zwigzany
z francuskim malarstwem dworskim potowy wieku X VIII i wskaza¢ dla niego analogie,
gdyz obraz ma charakter typowego wizerunku reprezentacyjnego. Wskazanie dzi§ na
Augustyna Mirysa, jako wykonawce jest zbyt pochopne. Jego tworczo§é wyrdznia si¢
na tle malarstwa polskiego wicku XVIII. Mimo ze namalowat dwa portrety dla ordy-
nata Karola, brata Jana okoto 1735 roku'', to raczej watpliwe, by w latach 60. malo-

liwos$¢ obejrzenia obrazow.

Muzeum w zamku w Pieskowej Skale, nr inw. 4036.

Muzeum w zamku w Pieskowej Skale, nr inw. 4028.

12Q, Sieradzka, Portrety Wielopolskich z XVIII wieku..., op. cit., s. 123.

13 Ibidem, s. 123-124.

14°S. Szymanski, Sylwester August Mirys, Wroctaw - Warszawa - Krakéw 1964, s. 26; O. Sieradzka,
Portrety Wielopolskich z XVIII wieku..., op. cit., s. 122-123. Portrety Karola i Hieronima znajduja si¢
dzi§ w zbiorach Muzeum Zamku Krélewskiego na Wawelu, na ekspozycji statej w Pieskowej Skale
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wal dla kogo$ innego niz Jan Klemens Branicki, hetman wielki koronny'"s. Trudno tez
dokonywa¢ analizy formalnej wizerunku Wielopolskiego, na tle innych prac Mirysa
- charakteryzuje je, mimo nieraz bardzo dobrego warsztatu, nierdéwny poziom wykona-
nia. Znaczna ilo$¢ obrazéw jak dotad zostata mu przypisana na zasadzie poréwnan, co
pozbawia catkowitej pewnos$ci w sprawie ich autorstwa''’. Trudno tez zgodzi¢ sie, na
tym etapie badan, z propozycja Sieradzkiej, ze obraz moze by¢ nasladownictwem stylu
tego malarza''’.

W zbiorach Muzeum Zamojskich w Kozléwce znajduje si¢ kopia wizerunku Jana
Jozefa z muzeum w Pieskowej Skale. Co interesujace, anonimowy kopista, ktéremu
mozna przypisa¢ autorstwo wspominanego wczesniej portretu Franciszka, namalowat
Jana J6zefa na wigkszym nieco od oryginatu ptétnie. Prawdopodobnie dlatego tez Wie-
lopolski z kopii ma widoczng prawg dlon, takze brazowa draperia jest dluzsza. Wg noty
katalogowej obraz ten miatby przedstawiac: Franciszka Margrabiego Wielopolskiego
na Zywcu i Pieskowej Skale Ordynata Gonzage-Myszkowskiego Wojewode sieradzkie-
go, zatem dziadka Jana Jozefa, a autorem oryginatu miatby by¢ Antoni Mirys (sic)™e.

Ostatni portret, ktory nalezy zwiaza¢ z galerig Jana Wielopolskiego, pochodzacy
z dawnych zbioréw chroberskich, znajduje si¢ w Pieskowej Skale. Uznany zostat za
kolejny wizerunek wojewody sandomierskiego, powstaly w wieku XIX, a bedacy kopia
starszego obrazu, ktory nie zachowat si¢ do dzis!'®.

Ponownie mamy do czynienia z owalnym ujgciem, w ktéorym zamknieto podobi-
zn¢ mezezyzny w podeszlym wieku, ubranego w czerwona kamizelke i szustokor, od-
znaczonego Orderem Orta Biatego, ktorego niebieska szarfa jest wyraznie widoczna.
Szczegbly stroju pozwalaja stwierdzi¢, ze osoba sportretowana zostata w latach 70.
XVII wieku. Twarz mezczyzny, z wyraznie zarysowanymi czarnymi brwiami, smut-
nym, jakby zmeczonym spojrzeniem, masywnym nosem oraz stanowczym wyrazem
ust pozwalajg stwierdzi¢, ze mozemy mie¢ faktycznie do czynienia z portretem Jana
Wielopolskiego, namalowanego na krotko przed jego $miercig w roku 1774.

Sposob naktadania farby wyraznie rozni si¢ od portretdw z epoki, anonimowy malarz
naktadat ja grubo, warstwami. Wyraznie mozna spostrzec $lady pedzla, ktérym zazna-
czal zmarszczki wojewody. Mocny kontrast Swiatta i cienia wydobywa z mroku twarz,
rzezbigc niemal oblicze magnata. Taki sposob malowania mozna rzeczywiscie przypi-
sa¢ XIX-wiecznemu malarstwu epoki romantyzmu.

Przedstawiony zesp6t obrazow powigzany z galerig portretowa wojewody Jana Wie-
lopolskiego prezentuja prace kilku malarzy - Antoniego Jozefa Misiowskiego, Lukasza
Orlowskiego, takze malarzy dworskich. Wielopolski korzystat z artystow sobie dostep-
nych, reprezentujacych dobry poziom malarskiego warsztatu. Biorac pod uwagg fakt,
ze obrazy do jednej z jego najwazniejszych fundacji sakralnych, kosciota w Kobylance
wzniesionego w latach 1740-1750, malowat Szymon Czechowicz lub jego uczniowie, to
Wielopolski wyraznie posiadat nie tylko dostgp do dobrej lub wybitnej klasy artystow,
lecz miat tez pewne rozeznanie w Srodowisku artystycznym Rzeczpospolitej. Co wazne,

(nr inw. 4034 1 4033).

S. Szymanski, op. cit., s. 37-53.

16 Stownik Artystow Polskich..., t. 5., s. 585-586.

17-0. Sieradzka, Portrety Wielopolskich z XVIII wieku..., op. cit., s. 123.

18 Zbiory muzeum w Koztéwce, nr inw. MPK-MR-78.

Informacja od pracownikow muzeum w zamku w Pieskowej Skale, nr inw. 4037.
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mimo niewielkiej liczby portretow, na tle innych wielkich, tworzonych przez pokolenia
galerii portretowych Sapiehow z Kodnia i Krasiczyna, Radziwiltow z Nieswieza, czy
Lubomirskich z Wilanowa, prezentuja nieraz wyzszy poziom artystyczny. Warto dodac,
ze takze warszawska galeria portretowa jego starszego brata, ordynata Karola, mimo ze
wlasciwie niewielka w poréwnaniu z wyzej wymienionymi, utrzymywata stosunkowo
dobry poziom wykonania.

Obrazy z Suchej, namalowane przez kilku réznych artystéw, sa utrzymane na tym
samym poziomie. Spetniaja 6wczesne wymogi mody dworskiej, ksztattowanej w 1. pot.
XVIII wieku przez wzorce francuskie, najlepszymi wyrazicielami tej mody byli malarze
skupieni wokot dworu Wettinow!?, Sg to przede wszystkim wizerunki reprezentacyjne,
ukazujace czlonkdéw rodziny Jana. Jednak nie tylko o samo ukazanie chwaty przodkow
i krewnych zleceniodawcy chodzito. Wg Marii Katamajskiej-Saeed, jednym z istotniej-
szych problemoéw zwiazanych z portretami w galeriach magnatow byla prawdziwosé
konterfektow. W tym celu starano si¢ malowaé swoich przodkow na podstawie starszych
kopii obrazéw, lub jak ukazano na przyktadzie galerii nie§wieskiej Radziwittéw, malo-
wano na podstawie starych grafik!?l. Dbato$¢ o jak najbardziej ,,prawdziwe” pokazanie
konkretnego przodka powodowato, ze w galeriach jednej tylko familii mozna znalez¢
kopie tej samej podobizny. W kontekscie galerii suskiej, warto przypomnie¢ choéby
kopi¢ portretu Hieronima Wielopolskiego autorstwa Mirysa ze zbioréw wawelskich,
znajdujaca sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach!?, Przemystaw Mrozow-
ski stusznie zauwazyt, ze powstawanie galerii przodkow byto wynikiem nie tylko checi
ukazania splendoru i starozytnosci rodziny zleceniodawcy, ale takze z potrzeby uwiary-
godnienia!®, Legitymizacja swojej znacznej pozycji, przez wskazanie na szlachetno$¢
pochodzenia swoich antenatow, byla przynajmniej od czaséw rokoszu Zebrzydowskie-
go w roku 1606 cecha charakterystyczna galerii portretowych, tresci panegirykow, kon-
ceptow budujacych skomplikowane konstrukcje metafor, na rowni z parateatralnymi
katafalkami zatobnymi'?*.

W przypadku galerii Wielopolskiego mozna stwierdzi¢, ze mamy do czynienia z le-
gitymizacja swojego pochodzenia poprzez wskazanie na szlachectwo przodkow. Jednak
wyroznia jg takze fakt, ze wérdd zachowanych wizerunkow pewna ich liczba zdaje si¢
wskazywac na zastugi krewnych dla kraju, czego chyba najlepszym przyktadem bgdzie
pendant portretow Wielopolskiego i Jablonowskiego. Taki zabieg nie moze dziwié, je-
$li przywotamy tu tre§¢ panegiryku Auspicia Sandomiriensis Alberta Biegaczewicza
z 1752 roku, w ktéorym procz pochodzenia wazne byly takze cnoty. Drugim istotnym
rysem catego zespolu jest wspomniany dworski charakter przedstawien, ktory procz
nadazania za moda zleceniodawcy, ukazuje tez jego zamitowanie do sztuki i kultury
francuskiej, na ktore wskazywali jemu wspotczesni.

Aleksander Stankiewicz

120 1, Voise, Tworczos¢ portretowa Louisa de Silvestre’a..., op. cit., s. 222-231.

M. Kalamajska-Saeed, Genealogia przez obrazy. Barokowa ikonografia rodu Sapiehow na tle staro-
polskich galerii portretowych, Warszawa 2006, s. 37.

122, Sieradzka, Portrety Wielopolskich z XVIII wieku..., op. cit., s. 119.

128 P, Mrozowski, Imagines maiorum - galerie przodkéw w kulturze dawnej Polski. Miedzy imaginacjg
a potrzebq wiarygodnosci w: Polska i Europa w dobie nowozytnej. Prace naukowe dedykowane
Profesorowi Juliuszowi A. Chroscickiemu, Warszawa 2009, s. 287-290.

S. Baczewski, Szlachectwo. Studium z dziejow idei w pismiennictwie polskim (Il pol. XVI wieku —
XVII wiek), Lublin, 2009, s. 144-156, 217-234.
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A PORTRAIT GALLERY OF JAN WIELOPOLSKI (1700-1774),
THE VOIVODE OF SANDOMIERZ

The National Museum in Kielce holds a set of portraits owned by the Wielopolski family,
originally held by Margrave Aleksander Wielopolski (1803-1877) in his mansion in Chroberz. He
gathered his collection from various estates of his ancestors - the Pieskowa Skata castle and man-
sions in Krakow, Warsaw and Sucha. On the basis of archival sources, a consistent set of portraits
was isolated which once adorned the interiors of Sucha mansion, the residence of Jan Wielopolski,
the Voivode (Province Governor) of Sandomierz. The canvases feature all of the magnate’s most
important relatives - representatives of the Wielopolski, Jablonowski and Potocki families. The
portraits show good artistic quality and may be credited to Krakow-based painters: Antoni Jozef
Misiowski, Lukasz Ortowski and an anonymous artist related to the painters of the royal court in
Warsaw. The exact age of the paintings was established on the basis of formal, iconographic and
costume studies, which showed that the portraits had been painted in three phases: in the early
1720s, in the 1740s and in the 1750s. The accompanying commentary supplements the present
knowledge of Polish painting in the Saxon period (1697-1763).

In addition to attribution, dating and tracing back the origins of the respective portraits, the
gallery was also analysed against the background of family propaganda developed by Jan Wie-
lopolski. Himself a Province Governor and brother of Margrave Karol Wielopolski Gonzaga-
Myszkowski of Miréw (the principal heir of a large magnate family fortune based in Pinczow),
he decided to elevate his own image by references to common ancestry and emphasis on kinship
with the country’s most eminent magnate families.

Aleksander Stankiewicz
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WZORY IKONOGRAFICZNE
W MALARSTWIE HADZIEWICZA
NA PRZYKEADZIE OBRAZOW SAKRALNYCH
WOJ. SWIETOKRZY SKIEGO

Brak monografii o Rafale Hadziewiczu w nauce profesor Zygmunt Batowski,
wnikliwy i gleboki badacz naszej przesztosci artystycznej uwazat za brak dotkliwy.
Zadanie to, powierzone przez Niego przed laty, spetniam obecnie,

zdajgc sobie sprawe z niekompletnosci mej pracy*.

Po blisko czterdziestu latach od ukazania si¢ artykutu, z ktérego pochodzi cytowany
fragment, Muzeum Narodowe w Kielcach podjeto si¢ przygotowania monograficzne;j
wystawy poswieconej tworczosci Rafata Hadziewicza?. Przerwane na kilka lat prace
wznowiono w 2012 roku.

Stan badan nad zyciem i tworczoscia tego artysty jest do$¢ skromny®. Obszerny arty-
kut J. Puciaty-Pawlowskiej stanowi jedyne opracowanie zycia i tworczoS$ci artysty, ktore
ukazuje ja w szerszym kontekscie sztuki polskiej XIX wieku, oraz omawia dziatalnos¢
pedagogiczng Hadziewicza. Pozostale publikacje, to gtdéwnie komunikaty dotyczace po-
szczegolnych prac artysty w ,,Rocznikach” i katalogach zbiorow Muzeum Narodowego
w Kielcach, przewodnikach oraz wzmianki w prasie kieleckiej*.

1 J. Puciata-Pawtowska, Rafat Hadziewicz 1803-1886. Zycie i tworczos¢, ,,Teka Komisji Historii Sztu-
ki” Towarzystwa Naukowego w Toruniu, t. 2, 1961, s. 213-391.

Prace nad przygotowaniem monografii artysty rozpoczela na poczatku lat 90. XX wieku kustosz
Elzbieta Jezewska. Przeprowadzono wowczas kwerendy w placowkach muzealnych i zbiorach bi-
bliotecznych oraz przy wspotpracy z KOBIDZ (NID) pozyskano wstgpne informacje o obrazach
Hadziewicza w obiektach sakralnych.

E. Benezit, Dictionnaire critique et documentaire des Peinters, Sculpteurs, Dessinateurs et Graveurs,
t. 5, Paris 1976, s. 354; A. Lewicka-Morawska, M. Malachowski, M.A. Rudzka, Stownik malarzy pol-
skich. Od $redniowiecza do modernizmu, t. I, Warszawa 1998, s. 69; P. Morawski, Rafal Hadziewicz
(1803-1886). Zycie i twérczosé. W 150 rocznice urodzin (praca magisterska pod kier. prof. Karola
Estreichera na UJ, 1954 r.); Polski Stownik Biograficzny, t. 9, Wroctaw 1960-1961, s. 226-228 (hasto
opr. A. Dzierzbicka, B. Miodonska); J. Puciata-Pawlowska, Rafal Hadziewicz..., op. cit.; U. Thieme,
F.C. Willi, Allgemeine Lexikon der Bildenden Kuenstler, t. 15, Leipzig 1922, s. 421-422.

E. Jezewska, Artysta malarz Rafal Hadziewicz (1803-1886) - przed wystawg monograficzng, Rocznik
Muzeum Narodowego w Kielcach (dalej RMNKi) t. 22, Kielce 2006, s. 78-89 - tu takze wezesniejsza
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Il. 1. R. Hadziewicz, UkrzyZowanie, oltarz
gtowny w kosciele pw. Sw. Mikotaja
w Lisowie.

Swoistym paradoksem jest to, ze malarstwo religijne, stanowigce obok portretu najistotniej-
szy 1 najszerzej reprezentowany nurt w tworczosci artysty, jest najmniej znane i niemal w ca-
lo$ci naukowo nieopracowane. Wynika to w duzej mierze z faktu, ze wigkszo$¢ obrazow o tej
tematyce znajduje si¢ nadal w miejscach, do ktorych byly przeznaczone, czyli w Swigtyniach.

Wznawiajac prace nad monografia Hadziewicza, badania rozpoczeto od kwerend
w obiektach sakralnych i zbiorach prywatnych, tak by katalog dziet artysty byt jak
najpetniejszy. Wskazania do poszukiwan stanowia zaréwno zrodta archiwalne, liczne
informacje w prasie z epoki, jak i opracowania znajdujace si¢ w urzgdach konserwator-
skich. W niniejszym artykule oméwiony zostanie zespot dziet znajdujacych si¢ w ko-
Sciotach w Lisowie, Wzdole Rzadowym i Olesnicy, czyli w obiektach sakralnych na te-
renie obecnego wojewddztwa Swigtokrzyskiego. Trzy obrazy zdobigce kaplice szpitala
$w. Aleksandra w Kielcach przedstawione zostang w osobnym opracowaniu.

W kosciele w Lisowie (gm. Morawica) znajduja si¢ trzy obrazy pedzla Rafala Ha-
dziewicza: Ukrzyzowanie i $w. Mikolaj (na zasuwie) w ottarzu gtéwnym oraz Sw. Jozef
z Dziecigtkiem w prawym oltarzu bocznym.

W tworczosci Hadziewicza watki pasyjne nalezg do rzadkosci. W latach 60. XIX wie-
ku, jak podaje ,,Gazeta Warszawska”, artysta namalowat 12 obrazow przedstawiajacych
Stacye Meki Ukrzyzowania Chrystusa Pana przeznaczonych ,,do dobr J.W. Sobanskie-
g0°. Procz wspomnianych obrazow, o ktorych nie wiadomo obecnie czy zachowaly sie
do dzi$, w artystycznym dorobku Hadziewicza odnotowaé mozemy kilka scen przedsta-
wiajgcych Ukrzyzowanie. Obraz z kosciota w Lisowie jest jednym z nich®. (Il. 1)

literatura wraz z wybranymi pozycjami stownikowymi.
,,Gazeta Warszawska” 1860, nr 72, s. 1.
¢ Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t. 111, z. 1; red. J. Z. Lozinski, B. Wolf, Warszawa 1957, s. 34;
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Reprezentuje on typ przedstawienia charakterystyczny dla sztuki potrydenckiej’,
w redakcji wypracowanej przez artystow wiloskich m.in. Guido Reniego®, z ktorego
dzietami Hadziewicz spotkat si¢ podczas pobytu we Wtoszech - ktérego cenit, podzi-
wial, 1 ktorego tworczo$¢ niejednokrotnie wykorzystywal jako zrédlo inspiracji do
komponowania wlasnych prac. Omawiana scena pozbawiona jest dramatyzmu, co nie
oznacza, ze nie ma w niej uczucia. Chrystus jest sam, przybity do krzyza stojacego na
wzgorzu. Jego postac z szeroko rozpietymi ramionami wypelnia prawie catg przestrzen
plotna, rece siggaja gornych naroznikow, stopy przybite do krzyza jednym gwozdziem
siggaja niemal ziemi. Krzyz ustawiony jest na umownie potraktowanym wzniesieniu
w potkolistym ksztalcie, co sugerowaé moze takze ustawienie go na ziemskim globie.
Nadaje to scenie bardziej uniwersalistyczny charakter - oto Chrystus, Zbawiciel catego
$wiata. W scenie tej skupit si¢ artysta nie na widzianym ludzkimi oczami cierpieniu, a na
odkupieniu poprzez $mier¢. Wrazenie to zdaje si¢ podkresla¢ zarowno brak dynamiki
w sylwetce Jezusa, spokojny wyraz twarzy, jak i niemal niewidoczne rany. Czytelnym
za$ elementem jest umieszczona nad glowa Zbawiciela tabliczka z napisem: INRI - Iesus
Nazarenus Rex [udeorum. Ciemne, brunatne i niedookreslone zadnym konkretnym pejza-
zem tlo sugeruje, ze scena przedstawia nie wydarzenie historyczne, osadzone w miejscu
i czasie, a samg ide¢ zbawienia ludzkosci. Kompozycja obrazu jest niezwykle wywazo-
na, sylwetka Chrystusa zbudowana z anatomiczng poprawnoscia, migkko modelowana,
niemniej mig¢snie pozbawione sg jakiegokolwiek napigcia. Gtowa opuszczona na piersi,
wlosy gladkie, jakby przyczesane opadaja na prawe ramie Zbawiciela. Ten liryczny ton
sprawia, ze obraz stanowi przedstawienie sktaniajace do osobistej, intymnej rzec mozna,
modlitwy i kontemplacji. Warto w tym miejscu wspomnie¢ kilka innych przedstawien
Chrystusa ukrzyzowanego autorstwa Rafata Hadziewicza, ktore taka wiasnie liryczna
stylistyka przypominajg obraz z kosciota w Lisowie. Sg to malowidta z ottarza w koscie-
le w Grojeu’® z 1868 roku, dwa rysunki ze zbiorow Dziatu Rycin Muzeum Narodowego
w Kielcach'?, a zwlaszcza rysunek ze szkicownika z 1832 roku ze zbioréw Muzeum Na-
rodowego w Warszawie''. To ostatnie przedstawienie zostato opatrzone przez artyste ko-
mentarzem: ...z modela zyjgcego w Akademii Francuskiej w Rzymie w 1832. Szkicowana
z natury postac z poprawng i wnikliwie oddang anatomia (schematycznie potraktowane

J. Puciata-Pawlowska, Rafal Hadziewicz..., op. cit., s. 366-367, il. 88.

7 J. Hall, Dictionary of Subjects and Symbols in Art, [Norfolk 1980], s. 81; o stosunku Kosciota do

sztuki w epoce potrydenckiej zob. m.in.: M. Kalecinski, Muta praedicatio. Studia z historii i recep-

¢ji malarstwa wloskiego doby potrydenckiej, Warszawa 1999, s. 9-31; P. Krasny, Visibila signa ad
pietatem excitantes. Teoria Sztuki sakralnej w pismach Roberta Bellarmina, Cezarego Boroniusza,

Rudolfa Hospiniana, Fryderyka Boromeusza i innych pisarzy koscielnych doby nowozytnej, Krakow

2010 (tam obszerna literatura).

Por. Ukrzyzowanie z ko$ciota San Lorenzo in Lucina w Rzymie (http://www.flickr.com/photos/hen-

magonza/4170952251/in/photostream/) czy z Galleria Estense w Modenie. (http://www.atlantedel-

larteitaliana.it/artwork-12899.html) - dost. 29.09.2013; O G. Reni zob. m. in. U. Thieme, F. Becker,

Allgemeine Lexikon der Bildenden Kuenstler, t. XXVIII, Leipzig 1934, s. 162-166.

°  Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t. X, z. 5, red. 1. Galicka, H. Sygietyniska, Warszawa 1980, s. 21;
J. Puciata-Pawtowska, Rafal Hadziewicz..., op. cit., s. 366; Tu scena rozbudowana jest o towarzyszace
pod krzyzem postacie, przez co kompozycja blizsza jest Ukrzyzowaniu Guido Reniego z ok. 1617
roku, znajdujacemu si¢ w Pinakotece Narodowej w Bolonii, il.: http://www.pinacotecabologna.beni-
culturali.it/collezione/percorsi/percorsoEsp A.php?IDSala=24&IDOpera=282. (dostep 29.09.2013).

1 Ukrzyzowanie, Muzeum Narodowe w Kielcach (dalej MNKi) nr inw.: MNKi/GR/333; Chrystus na
krzyzu, nr inw.: MNKi/GR/334; Ukrzyzowanie, nr inw.: MNKi/GR/335 (rewers).

1 Chrystus na krzyzu, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw.: Rys. Pol.5983/17.
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I1. 2. R. Hadziewicz, Sw. Mikotaj, obraz na
zasuwie oltarza gtdéwnego w kosciele
pw. Sw. Mikotaja w Lisowie.

Il. 3. Sygnatura na obrazie Sw. Mikolaj
z kosciota pw. Sw. Mikotaja w Lisowie.

rgce), ukazana w pozie ukrzyzowania (z zaznaczonym w tle krzyzem), pozbawiona jest
napigcia, jakie towarzyszyloby zawisnig¢ciu na krzyzu. Przypomina raczej sylwetke upo-
zowang z roztozonymi, lecz swobodnie podpartymi ramionami. Koniecznego napigcia
nie ma takze w mig$niach ndég. Wszystko to wskazuje na roztozone akcenty w omawia-
nych scenach, ktore sktania¢ maja nie do kontemplacji megki, a zbawczej misji Chrystu-
sa. Czy byly to tresci narzucone przez zleceniodawcow, czy tez wynikaly z wrazliwosSci
artysty, pozostaje kwestig otwarta, jednak wspomniane szkice sktania¢ moga do konklu-
zji, ze liryka blizsza byta Hadziewiczowi niz dramaturgia.

Réwniez w ottarzu glownym koS$ciota w Lisowie, tym razem na zasuwie, znajduje si¢
obraz namalowany przez R. Hadziewicza przedstawiajacy patrona parafii - §w. Miko-
taja2. W dolnej czeéci obrazu, zastonigtej obecnie przez tabernakulum umie$cit artysta
sygnature: R. Hadziewicz 1870/w 69" roku zycia [...]". (1l. 2, 3)

Przedstawienie oparte jest na jednej z legend o $wietym biskupie'®. Centrum kompo-
zycji wypelnia grupa figuralna: $w. Mikotaj z dluga siwg broda w albie i kapie z mitra
na glowie i pastoratem w lewej rece, przy nim dwie mlode niewiasty 1 dziewczynka,
uratowane przed nierzagdem". Tlo stanowi fragment architektury, z tukiem arkadowym

2 Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 111, z. 1; red. J.Z. Lozinski, B. Wolf, Warszawa 1957, s. 34 - tu
biednie obraz okreslony jako anonimowe dzieto z X VIII wieku.

B Dokumentacja konserwatorska, U. Gorka-Jonczyk; Wojewddzki Urzad Ochrony Zabytkow w Kielcach.
J. de Voragine, Zlota legenda, Warszawa 1955, s. 6-14.

Po Smierci rodzicow [$w. Mikolaj] poczql zastanawiaé sie, w jakich sposob uzy¢ swych wielkich bo-
gactw nie dla stawy wsrod ludzi, lecz dla chwaly Bozej. Wtedy to pewien jego sgsiad, cztowiek dos¢
dobrego rodu, zmuszony byl z biedy trzy swoje niezamegzne corki wystaé na ulice, aby w ten sposob
moc zy¢ za ceng ich hanby. Gdy Swiety dowiedziaf si¢ o tym, wzdrygnat sie na mysl o takiej zbrodni
i zawingwszy w chuste bryle ztota wrzucit jg w nocy potajemnie przez okno do jego domu i rownie
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1. 4. AN. Sw. Mikolaj, XVII w., ottarz boczny,
w lewej nawie w kosciele
pw. Sw. Andrzeja Apostota w Suchedniowie.

po lewej stronie. Cato$¢ utrzymana jest w tonacji cieptych ugréw z jasnym akcentem
W partii szat Swigtego i czerwienig sukienki jednej z niewiast.

W prezentowanym obrazie powtorzyl Hadziewicz uktad kompozycyjny namalowa-
nego w 1850 roku oftarza do ko$ciota w Szczebrzeszynie'®, ten za$, co do tej pory nie
bylo wiadome, wzorowany jest bezposrednio na XVII-wiecznym obrazie znajdujagcym
si¢ dzi$ w kosciele §w. Andrzeja w Suchedniowie!’. (I1. 4)

Interesujagcym wydaje si¢, ze podobng kompozycje zastosowat artysta do zobrazo-
wania dwoch réznych historii z zycia $§wigtego. Na obrazie z Lisowa, $w. Mikotajowi
towarzysza, jak wspomniano, uratowane przed hanba corki ubogiego szlachcica, za$ na
obrazie ze Szczebrzeszyna i jego XVII-wiecznym pierwowzorze ukazana jest legenda

potajemnie odszedl. Rano zas czlowiek ow wstajgc znalazt bryle zlota i zlozywszy Bogu dzieki wy-
prawil za nig wesele swej najstarszej corce; cyt. za: J. de Voragine, Zlota legenda, op. cit. s. 7; przez
kolejne dni $wiety obdarowatl brytami ztota pozostate corki, stad jednym z jego atrybutéw sa trzy
ztote kule. Czesto ukazywany jest tez w towarzystwie trzech mtodych niewiast i cho¢ wspomniana
historia opisuje czas, gdy $wiety nie byl jeszcze biskupem, przedstawiany jest zwykle w biskupim
stroju.

P. Rafal Hadziewicz, prof. Sz. Szt. P. wykonat swiezo dwa wielkie obrazy: jeden, RozmnozZenie chle-
b6W na puszczy [...] drugim jest St Mikolaj blogostawigcy dziatki, kt6ry niedlugo zajmie swe miejsce
w Szczebrzeszynskiej Farze (wys. L. 5, szer. 1 3 ¢. 5) w nim znowu wabi pelna tagodnosci glowa
Swietego; cyt. za: B. Podczaszynski, Ruch obecny malarstwa w: Pamietnik Sztuk Pigknych: zbior
wiadomosci potrzebnych i pozytecznych mitosnikom i zwolennikom sztuki: rysunkami obiasniany, ze
szczegolnym wzgledem na rzeczy krajowe, Warszawa 1850-1854, t. 1 cz. 1, s. 35.

Obraz przeniesiony zostat do Suchedniowa, wraz z calym oftarzem, ze zrujnowanej kaplicy w Re-
jowie w 1820 r., zob.: ks. J. Wisniewski, Dekanat konecki, Radom 1913, s. 269; Katalog Zabytkéw
Sztuki w Polsce, t. 111, z. 4, red. J.Z. Lozinski, B. Wolff, Krakow 1957, s. 58. Za informacj¢ o obrazie
z Suchedniowa serdecznie dzigkuje¢ dr Piotrowi Kardysiowi oraz prof. Marcie Pienigzek-Samek.
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o wskrzeszeniu trzech chtopcow zamordowanych i poéwiartowanych przez karczma-
rza®®, Wobec ewidentnego podobienistwa wspomnianych juz dziel, oraz faktu, ze ob-
raz z kosciota w Lisowie powstat z pewnoscig najpdzniej, warto odnies¢ si¢ krotko do
wspomnianych kompozycji oraz dwoch rysunkéow ze zbiorow Muzeum Narodowego
w Warszawie, ktore uzna¢ mozna za szkice przygotowawcze do obrazu szczebrzeszyn-
skiego!. Na jednym z nich (nr inw. 146044), w dolnej cze$ci umiescit artysta napis
(obecnie czesciowo nieczytelny) [...Jrvso: z obrazu [...], co wskazuje na to, iz nie jest
to kompozycja samodzielnie obmyslana. Obraz, z ktérego Hadziewicz wykonat szkice,
znajduje si¢, jak wspomniano wczesniej, w ottarzu kosciota §w. Andrzeja w Suchednio-
wie, w lewej nawie. To niewielkich rozmiarow dzieto zachwyca kunsztem malarskim,
klarowno$ciag i rownowaga kompozycji, harmonia koloréw, nic wigc dziwnego, ze arty-
sta tak rozmilowany w sztuce dawnych mistrzéw ,,wyczul” dzieto warte nasladowania.
Jak wida¢, Hadziewicz nie tylko podczas artystycznych wedrowek, odbywanych w ra-
mach stypendium gromadzit rysunki, ktére w przysztosci stanowily kanwe¢ do malar-
skich realizacji, ale i w p6zniejszym okresie nie pomijat okazji do korzystania z wartych
nasladowania wzorow.

Obraz z kosciota w Lisowie i wspomniane powyzej pierwowzory laczy podobny
uktad kompozycyjny - dominujaca sylwetka sw. Mikotaja po prawej stronie obrazu
1 grupa postaci skupiona po lewej, z ta jednak r6znica, ze w kosciele w Lisowie ukazane
sa trzy niewiasty, za§ w obrazie ze Szczebrzeszyna, warszawskich szkicach i ich pier-
wowzorze, aniot i trojka wskrzeszonych przez swigtego chtopcow. Fragmenty architek-
tury z arkadg po lewej stronie stanowigce tto obrazu z Lisowa, jednego z warszawskich
szkicow i ottarza z fary w Szczebrzeszynie, nie wystepuja natomiast w suchedniowskim
pierwowzorze. Zostaly dodane przez Hadziewicza i stanowia jeden z elementéw kom-
pozycyjnych taczacych wymienione prace artysty.

Posta¢ $w. Mikotaja stanowi dominante wszystkich tych kompozycji: postawny
me¢zezyzna w biskupim stroju z mitrg i pastoralem wypelnia niemal w cato$ci cen-
trum przedstawienia. Jednak na obrazie z Lisowa §wiety jest nieco bardziej pochylony
w kierunku klgczacych nieopodal niewiast, prawa rgka wyciagnieta w gescie blogosta-
wienstwa dotyka glowki dziewczynki, za$ w lewej trzyma pastorat?’. Ten uktad postaci
przypomina jeszcze jeden rysunek Hadziewicza, tym razem ze zbiorow Muzeum Naro-
dowego w Kielcach. Przedstawia on co prawda $w. Stanistawa ze sceny Wskrzeszenia
Piotrowina®, jednak zaréwno poza $wictego, lekkie nachylenie ku namalowanej u jego
stop grupie postaci, podparcie trzymanym w prawej r¢ce pastoratem, jak i uktad wycig-
gnigtej w gescie blogostawienstwa dloni wykazuje duze podobienstwo z omawianym
dzietem.

Warto w tym miejscu przywotaé jeszcze jeden obraz przedstawiajacy: ...hotd wdziecz-
nosci ubogiej familii skladany sw. Mikotajowi biskupowi za odebrane od niego dary?,

8 J. Hall, Dictionary of Subjects..., op. cit. s. 223; J. Marecki, L. Rotter, Jak czyta¢ wizerunki Swigtych.

Leksykon atrybutow i symboli hagiograficznych, Krakow 2009, s. 453.

Sw. Mikolaj, papier, otdwek, akwarela, nr inw. 146044; Sw. Mikolaj Biskup, papier, otowek, tusz, nr

inw. Rys. Pol. 4227.

Na obrazie ze Szczebrzeszyna, szkicach ze zbiorow MNW i obrazie z Suchedniowa w lewej dioni

Swiety trzyma ksigge, na ktorej leza trzy zlote kule stanowiace jeden z jego atrybutéw, za$ pastorat

oparty jest na jego ramieniu.

2 Wskrzeszenie Piotrowina, nr inw. MNKi/GR/6.

2 Gazeta Polska”, nr 213 z 6 VIII 1828 roku; przedr.: S. Kozakiewicz, Warszawskie Wystawy Sztuk
Pigknych w latach 1819-1845, Wroctaw 1952, s. 189.
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Il. 5. R. Hadziewicz, Sw. Jozef,
oltarz boczny, w prawej nawie w kosciele
pw. Sw. Mikotaja w Lisowie.

1. 6. Sygnatura na obrazie Sw. Jozef,
oltarz boczny, w prawej nawie w kosciele
pw. Sw. Mikotaja w Lisowie.

namalowany przez Hadziewicza jeszcze podczas nauki na warszawskim uniwersytecie,
zaprezentowany na wystawie w 1828 roku. Znany jest on jedynie ze zdawkowego opi-
su, wiec wskazywaé go jako analogi¢ do kompozycji z Lisowa byloby naduzyciem,
niemniej istotnym wydaje si¢ fakt, Zze do ukazywania tego tematu wracal Hadziewicz
kilkakrotnie. Obraz ten wazny jest takze z innego powodu: wysoka ocena, jaka uzyskal,
przyczynila si¢ do tego, ze mtody adept sztuki, jako niezwykle obiecujacy, wystany zo-
stal na stypendium?, ktore z pewnoS$cig przyczynito si¢ do rozwinigcia jego talentu.
Trzeci obraz R. Hadziewicza w kosciele w Lisowie przedstawia sw. Jozefa z Dzie-
cigtkiem Jezus i zdobi oftarz w prawej nawie. (Il. 5) Typ ikonograficzny §w. Jozefa
z Dziecigtkiem na r¢kach znany jest w sztuce od XVII wieku?*; malujac oltarz do li-
sowskiego kosciota Hadziewicz nie wyszedl poza utarty juz schemat przedstawienia.
Sw. Jozef ukazany jako starszy mezczyzna, trzymajacy na prawej rece matego Jezusa,
w lewej za$ laske zakonczong rozkwitlym kwiatem lilii - jeden z atrybutéw majacy swe
korzenie w Ewangeliach Apokryficznych?. Dzieciatko w bialtej szacie prawa rgke wy-

B Zaszczytnie wspotubiegaly obrazy nro 64 i 65 JP. Rafata Hadziewicza, ucznia Krélewsko-Warszaw-
skiego Uniwersytetu, wystawiajgc ,, Mariusza na ruinach Kartageny” i ,,Sw. Mikolaja”. Z przyjem-
nosciq widziata Deputacyja w obydwu tych dzielach wiele zapatu i genialnosci oraz wielkq tatwosé¢
w kompozycji. Zyczy¢ by nalezato autorowi nieco glebszej znajomosci rysunku i doskonalszego obe-
znania sie z paletq, czego pod dobrymi mistrzami i przy pieknych wzorach z tatwoscig nabedzie.
Deputacyja uznajqgc talent tego mlodego artysty, bierze sobie za obowigzek proponowa¢, aby mogt
by¢ kosztem Rzqdu za granice wystany, przekonana, iz to dobrodziejstwo zacheci go niewgtpliwie do
podwojenia pracy i gorliwosci., cyt. za: S. Kozakiewicz, op. cit. s. 196-197.

Nowy leksykon sztuki chrzescijanskiej; wyd. polskie pod red. M. Pienigzek-Samek, Kielce 2013, s. 376.
Protoewangelia Jakuba, Ewangelia Pseudo-Mateusza, O narodzeniu Marii; Apokryfy Nowego Testa-
mentu, t. 1, red. ks. M. Starowieyski, Lublin 1986, s. 190, 218-219, 248.
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cigga w gescie blogostawienstwa, w lewej trzyma zwienczony krzyzem ziemski glob.
Pomigdzy dwoma przedstawionymi postaciami nie ma zadnej emocjonalnej wigzi, nie
ma uczucia, ciepla. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze §w. Jozef pelni rolg tronu, na
ktorym zasiada Jezus - Pan i Odkupiciel. Ten sposob przedstawienia zdaje si¢ by¢ zde-
cydowanie blizszy tradycji bizantynskiej, $w. Jozef nie trzyma w ramionach Dzieciat-
ka, lecz prezentuje Go $wiatu®. Po prawej stronie, na froncie kotyski umiescit artysta
sygnatur¢: Raf: Hadziewicz malowat/roku Pan: 1878®°w 77 rol...12y[...]/'w Warszawie.
{11. 6)

Takze i ten temat podejmowat artysta wielokrotnie. Procz omawianego oftarza w Li-
sowie, namalowat Hadziewicz Sw. Jozefa z Dziecigtkiem do kosciota $w. Katarzyny
w Dziektarzewie?. Nadto w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach przechowywa-
nych jest kilka szkicow, ktore wykazuja pewne analogie do wspomnianych obrazow?,

Trzymajac si¢ utartego schematu ikonograficznego, réznicuje artysta sceny pod
wzgledem emocjonalnym. Sw. Jozef z Dziecigtkiem namalowany w 1866 roku do ko-
Sciota w Dziektarzewie jest ,,najcieplejszy”, peten uczucia, stanowi on tez bezposrednie
nawigzanie do obrazéw o tej samej tematyce autorstwa, umilowanego przez Hadzie-
wicza Guido Reniego®. (Il. 7, 8) Wymienione wczesniej szkice z kolekcji Muzeum
Narodowego w Kielcach, kompozycyjnie zblizone sa do wspomnianych realizacji ma-
larskich, nie odnoszg si¢ jednak do nich bezposrednio, traktowaé je mozna raczej jako
swoistg ,,droge” poszukiwan artysty. (1. 9, 10, 11)

Sw. Jézef z koéciota w Lisowie ukazany zostat jako starszy mezczyzna z siwymi who-
sami i siwg brodg okalajaca twarz, stojacy w pozie kontrapostu i prawa r¢kg podtrzymu-
jacy siedzacego Jezusa; to przeniesienie cigzaru na prawa noge i lekkie wygiecie sylwet-
ki réwnowazy kompozycje, jednak w zaden sposob nie zaznaczyt artysta najmniejszego
cho¢by wysitku zwigzanego z trzymaniem na r¢ku Dziecigtka. Ubrany w ciemnobfgkitna
suknig¢ i czerwono-brunatny plaszcz, stoi na ziemi potraktowanej do§¢ schematycznie;
wrazenie nie osadzenia sceny w zadnej realnej przestrzeni, podkresla jeszcze neutralne
tlo w kolorach brazéw i ugrow. Jedynym elementem ,,ocieplajacym” kompozycje jest
wspomniana wyzej kotyska. Z przedstawienia ,,wybija si¢” posta¢ Dziecigtka, a efekt
ten podkresla jasniejsza nieco karnacja oraz biata szata. To Jezus, Pan $wiata (dzierza-
cy kule ziemska), Odkupiciel (glob zwienczony jest krzyzem), Krol (kula zwienczona
krzyzem, tac. globus cruciger, jest jednym z trzech symboli wiadzy krélewskiej)®. Petna

26 QObrazy ukazujace Maryje - Tron Chrystusa, na ktorych trzyma ona na kolanach matego Jezusa bto-

gostawigcego §wiat zaczynaja powstawaé po Soborze Efeskim, zob.: D. Forstner OSB, Swiat symbo-
liki chrzescijanskiej, Warszawa 1990, s. 433.

Autorstwo potwierdzone zostato podczas prac konserwatorskich przeprowadzonych w 2005 roku;
szczegotowe informacje dotyczace m.in. sygnatury i datowania, oraz zdj¢cia obrazu otrzymatam od
konserwatora p. Szymona Zaremby, ktoremu w tym miejscu serdecznie dzigkuje.

% Sw. Jozef z Dziecigtkiem, nr inw.: MNKi/GR/349; Sw. Jozef z Dziecigtkiem, nr inw.: MNKi/GR/355;
Sw. Jézef z Dziecigtkiem, nr inw. MNKi/GR/358; 0 Sw. Jozefie z Dziecigtkiem nr inw.: MNKi/GR/358
zob.: M. Guewa, Szkic ,,Sw. Jozef Oblubieniec”, Obiekt Tygodnia MNKi: http://mnki.pl/pl/obiekt
tygodnia/2013/szkic_swiety jozef oblubieniec/ (dostgp. 10.10.2013)

Por.: Guido Reni, Sw. Jézef z Dziecigtkiem Jezus, ok. 1635 1., obecnie w zbiorach Panstwowego
Muzeum Ermitazu w Sankt Petersburgu, il.: https://pl.m.wikipedia.org/wiki/Plik:Saint Joseph
with_the Infant Jesus by Guido Reni, c_1635.jpg, Sw. Jozef z Dziecigtkiem, 1638-1640, obecnie
w zbiorach Muzeum Sztuk Pigknych w Houston, il.: http://www.mfah.org/art/detail/saint-joseph-
and-christ-child/, Sw. Jézef, w bazylice Santi Giovanni e Paolo w Wenecji, il.: http://www.wga.hu/
frames-e.html?/html/r/reni/2/joseph1.html/, (dostep. 10.10.2013).

3 Lexikon der Christlichen Ikonographie, Herder, Rome, Freiburg, Basel, Wien 1971, t. III, s. 531;
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1l. 7. R. Hadziewicz. Sw. Jézef;, ob- I1. 8. Guido Reni, Sw. Jézef, zbiory Panstwowego
raz w kosciele pw. Sw. Katarzyny Muzeum Ermitazu w Sankt Petersburgu.
w Dziektarzewie.

|
11. 9,10,11. R. Hadziewicz, Sw. Jézef, zbiory Dziatu Rycin MNKi.

wdzicku delikatna twarz Dzieciatka nie ma w sobie jednak cienia surowosci czy powa-
gi. Regka podniesiona w gescie blogostawienstwa przywotuje skojarzenie ze stowami
popularnej koledy: Podnies reke Boze Dziecig, bfogostaw ojczyzne mitg®. Mimo braku

W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 415.
3t F. Karpifiski, Piesr o Narodzeniu Parnskim, w: idem, Piesni nabozne, Supra$l 1792.
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emocjonalnej wigzi migdzy przedstawionymi
osobami, ciepta i ludzkiej uczuciowosci, obraz
peten jest uczucia. A moze o to wlasnie chodzi-
o arty$cie - pokaza¢ nie ludzka wigz migdzy
Jezusem i Jego ziemskim opiekunem, a mito$¢
Chrystusa do $wiata, ktory przyszedt zbawic?

Obraz malowany jest subtelnie, modelunek
miekki, paleta barwna ograniczona do cieptych
tonow. Pierwotna kolorystyka jest obecnie nie-
co znieksztatcona przez pozotkle i pociemniate
werniksy, jednak mimo ,,§ladéw czasu”, obraz
uzna¢ nalezy za dojrzate i przemyslane, cho¢
nie wybitne dzieto artysty.

W, ,Kurierze Warszawskim” z 1854 roku czy-
tamy: Nieustajgcy w pomnazaniu pamiqtek tresci
religijnej pedzel P. Rafala Hadziewicza, przyczy-
nit znowu nowe tego rodzaju dzielo, dla Kosciota
w miasteczku Olesnicy, Gubernji Radomskiej,
Powiecie Stopnickim, istniejgcego. Jest to obraz
wigkszego rozmiaru do Wielkiego Oltarza prze-
znaczony, Wniebowzigcie N. Marji Panny, jako
godlo zalozenia Kosciola Olesnickiego, przed-
stawiajqcy. Przy tej okolicznosci nie mozemy po-
ming¢ wzmianki z dobrego pochodzgcej zrodta,
ze P. Hadziewicz, z cafej wartosci artystycznej
dziela tego bezinteresownq czyniqgc ofiare, w niej
jedynie chwale Boga, z uczuciem trwaltej, bo jesz-
cze w szkotach i Uniwersytecie z dzisiejszym dobr
Olesnicy Wiascicielem i Kollatorem, zawigzanej
przyjazni, zespoli¢ mial przyjemnosé, i dla tego
wiadomos¢ te, piekny ustep w zZyciu znakomite-
go Artysty Rodaka stanowiqcq, z tem wigkszem wspolczuciem w kronice pisma naszego
zamieszczamy®?. O obrazie przedstawiajacym Wniebowzigcie NMP z oltarza w koSciele
ole$nickim wspomina takze J. Puciata-Pawtowska®. Niestety, wizyta na miejscu wykaza-
fa, ze znanego ze zrodet pisanych obrazu w oftarzu juz nie ma; znajdujace si¢ tam obecnie
malowidlo jest z pewno$cia pdzniejsze, a jego poziom artystyczny pozwala przypuszczac,
ze wyszto spod pedzla zdecydowanie ,,posledniejszego”, by nie powiedzie¢ amatorskiego.
(Il. 12) Co stato si¢ z tak entuzjastycznie opisanym w ,,Kurierze Warszawskim” obrazem
na tym etapie nie udato si¢ ustali¢. Ksiggi parafialne sptonety podczas wojny. Nie wiado-
mo tez, czy wzmianka zawarta w artykule J. Puciaty-Pawlowskiej powstala na podstawie
ogladu, czy obraz znany byt autorce jedynie z literatury. Mozliwe takze, ze widziata ona
obraz w olesnickiej §wiatyni jeszcze przed wojng, bowiem prace nad tworczoscig Hadzie-
wicza prowadzita przed 1939 rokiem™.

Il. 12. A.N. Wniebowzigcie, ottarz
glowny w kosciele p.w. Wniebowzigcia
NMP w Olesénicy.

3 Kurier Warszawski”, 1854 r., nr 262; ta sama informacja w: ,,Gazeta Warszawska”[R.92] 1854 r.,
nr263,s. 1.

3 J. Puciata-Pawlowska, Rafal Hadziewicz..., op. cit., s. 358-359.

3 Ibidem s. 215 (przypis 1).
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1. 13. R. Hadziewicz (przypisany), I1. 14. Bartolomé Esteban Murillo,

Sw. Franciszek obejmujgcy Chrystusa na krzy- Sw. Franciszek, Muzeum Sztuk Pieknych
zu, obraz w kosciele pw. Wniebowzigcia NMP w Sewilli.

we Wzdole Rzadowym.

Sw. Franciszek obejmujgcy Chrystusa na krzyzu z kosciota pw. Wniebowzigcia N.M.P.
we Wzdole Rzadowym (gm. Bodzentyn) jest obrazem jedynie przypisanym Hadziewiczo-
wi*, Nie jest on sygnowany lub, co mozliwe, zwazywszy na stan zachowania, sygnatura
si¢ nie zachowata; z uwagi na niepotwierdzone autorstwo, w opracowaniach Wojewaddz-
kiego Urzedu Konserwatorskiego figuruje jako dzieto anonimowego artysty. (IL. 13)

Obraz z kosciota we Wzdole Rzadowym jest kopig znanego dziela Bartolomé Este-
bana Murillo*®. (Il. 14) W centralnej cze$ci kompozycji ukazat artysta ukrzyzowanego
Chrystusa podtrzymywanego przez stojacego u Jego stop $w. Franciszka. Po prawe;j
stronie unoszg si¢ dwa putta z ksiega, na ktorej widnieje napisany po tacinie fragment
z Ewangelii $w. Lukasza: QUI NON/RENVNTIAT OMNIBUS/QUE POSSI/DET/
NON POTES/MEUS/ESSE DICI/PLVS/NIQ IIII*", stanowigcy komentarz do przed-
stawienia. Sw. Franciszek obejmuje ukrzyzowanego Chrystusa, jednoczesnie Ten, pra-

3 Ornamenta Ecclesiae. Sztuka sakralna diecezji kieleckiej. Katalog wystawy przygotowanej pod kie-
runkiem Krzysztofa Myslinskiego, Kielce 2000, s. 68-69, kat. 51, A. Myslinska, il., s. 49.

3 por.: Bartolomé Esteban Murillo, Sw. Franciszek obejmujgcy Chrystusa na krzyzu, Muzeum Sztuk
Pigknych w Sewilli, il.: http://www.juntadeandalucia.es/culturaydeporte/ WEBDomus/verlmagen.
do?ninv=CE0129P&volver=portal&obje=&titu=&auto=murillo&mate=&icon=&proc=&tipoBu-
squeda=avanzada&pie=San%20Francisco%?20abrazando%20a%20Cristo (dostgp. 10.10.2013).

37 Tak wigc nikt z was, kto nie wyrzeka si¢ wszystkiego co posiada, nie moze byé moim uczniem. Lk. 14;
33; cyt. za: Biblia Tysiaclecia. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykow
oryginalnych, opracowat zespot biblistow polskich, wyd. III, Poznan - Warszawa 1980, s. 1201
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wa - nie przybita do krzyza r¢ka przygarnia do siebie Swigtego, ktory idac za stowami
Zbawiciela, noga odpycha ziemski glob. To alegoryczne przedstawienie wyrzeczenia
sie przez $w. Franciszka $wiata, by nasladowaé we wszystkim Jezusa.

Analiza stylistyczna obrazu pozwala z duzym prawdopodobienstwem dodaé go do
artystycznego dorobku Hadziewicza, cho¢ watpliwos$ci budza nieco niepoprawne, czy
raczej mato starannie namalowane stopy zaréwno Jezusa, jak i §wigtego. Czy znany
z perfekcyjnych, anatomicznych studiow rysunkowych Hadziewicz, dopuscitby sig ta-
kich niedoktadno$ci w kompozycji malarskiej? Na tak wstepnym etapie badan, stano-
wigcym bardziej rozpoznanie niz szczegotowa analize poszczegolnych prac, oraz wobec
braku potwierdzenia w zrodtach pisanych, ze Hadziewicz realizowat powyzszy temat,
nie mozna jeszcze udzieli¢ na te pytania jednoznacznej odpowiedzi. Kwesti¢ t¢, mamy
nadzieje, uda si¢ rozwikla¢ w trakcie dalszych prac poswieconych tworczosci artysty.

Przedstawione uwagi potwierdzaja znang juz teze, ze Hadziewicz komponujac swo-
je obrazy chetnie i nader czgsto siggal do wzordow zaczerpnigtych z malarstwa, ktore
uznawal za niedo$cigly wzdr. Znany byt jego zachwyt, czy wrecz nabozenstwo, z jakim
odnosit si¢ do dawnych mistrzéw, wyrazajace si¢ chocby w powtarzanym czesto zda-
niu: My pigmeje wobec artystow wioskiego Odrodzenia®. Trzeba jednak powiedzieé
z calg stanowczoscia, ze to, iz tak czegsto postugiwat si¢ kompozycjami najznakomit-
szych artystow renesansu i baroku, nie umniejsza rangi jego dziet: Czy mozna od ar-
tysty tego typu, tej miary i tego czasu co Hadziewicz wymagacé oryginalnosci, skoro
tyle znakomitych kreacji na temat ten istnieje? Nikt zresztq nowatorstwa, innosci, nie
zgdal wowczas i nie wymagal. Zwigzki z mistrzami o slawie europejskiej odnajdywane
w obrazie Hadziewicza przez krytyke wcale go nie deprecjonowaty - odwrotnie, stano-
wily legitymacje poziomu jego malarstwa®. Opinia J. Puciaty-Pawlowskiej tyczaca co
prawda obrazu Sw. Rodzina, wydaje sie trafna w odniesieniu do wickszosci dziet Rafata
Hadziewicza, w ktorych nawet jesli ogélna kompozycja opiera si¢ na dawnych wzorach,
to wida¢ w nich indywidualne pi¢tno wycisnigte przez wrazliwosé¢ tego znakomitego
akademika.

Joanna Kaczmarczyk

3 J. Puciata-Pawlowska, Rafal Hadziewicz..., op. cit., s. 236.

3 Eadem, Rafal Hadziewicz..., op. cit., s. 332.
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ICONOGRAPHIC INFLUENCES IN HADZIEWICZ’S PAINTING:
AN EXAMPLE OF SACRED ART FROM THE SWIETOKRZYSKIE PROVINCE

In 2012, the National Museum in Kielce resumed its works to prepare a monographic exhibi-
tion on Rafal Hadziewicz (born 1803 in Zamch near Bilgoraj, died 1886 in Kielce), an excellent
painter and recognized teacher. Some of his numerous works are also held by the National Mu-
seum in Kielce.

Paradoxically, religious art, which is a very essential and well represented thread in Hadziewi-
cz’s oeuvre, is least known and hardly researched. This is mainly due to the fact that most of these
works are still found at places for which they were originally intended, i.e. churches. The resumed
research preceding Hadziewicz’s monograph commenced with search queries conducted at places
of worship and in private collections in order to make the catalogue of his works as representative
as possible. The present article discusses a set of works found at a number of churches across what
is now the Swigtokrzyskie Province: in Lisow (Ukrzyzowanie [The Crucifixion] and Sw. Mikolaj
[St. Nicholas] on the sliding panel of the high altar, and Sw. J6zef z Dziecigtkiem [St. Joseph with
the Child Jesus] on the right side altar), in Wzdét Rzadowy (Sw. Franciszek obejmujacy Chrystu-
sa na krzyzu [St. Francis Embracing the Crucified Christ]) and in Ole$nica (Wniebowzigcie NMP
[The Assumption of Our Lady]). Three other paintings held by the St. Alexander Chapel in Kielce
will be discussed in a separate contribution.

Of all works in the presented set, only the ones from Lisow are clearly by Hadziewicz. This is
evidenced by both signatures and a stylistic analysis and comparative studies against the surviving
sketches. The painting from Wzdoét Rzadowy, which is a copy of the famous work by Bartolomé
Esteban Murillo, shows no signature (it might have been damaged, which is suggested by the
painting’s bad condition, especially in its lower parts), but Hadziewicz’s authorship is very likely.
Unfortunately, his composition featuring The Assumption of Our Lady painted for the Church in
Olesnica, which is mentioned by many sources, has not been preserved at the original location
until the present day, and the picture which is nowadays displayed at the church is clearly not
a one by Hadziewicz.

The discussion on the respective paintings focuses on an iconographic analysis. References
are made to iconographic influences of the Italian Renaissance and Baroque which inspired the
composition of many of Hadziewicz’s own renditions. Finally, it has to be emphasized that even
those paintings which are based on earlier influences clearly show an individual mark, a proof of
the excellent academic’s sensitivity.

Joanna Kaczmarczyk



Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach
Tom 28, Kielce 2013

MAGDALENA SNIEGULSKA-GOMULA

POLSKA PORCELANA (1797-1914)
W ZBIORACH MUZEUM NARODOWEGO W KIELCACH

W zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach znajduje si¢ 178 naczyn wykonanych
w najstarszych polskich wytworniach porcelany w latach 1797-1914. Poza dwiema
czarkami z Tomaszowa Lubelskiego pozostate pochodza z wytworni wotynskich: 58 na-
czyn z manufaktury w Korcu, 99 z najliczniej reprezentowanej w omawianym zespole
Baranowki, 10 z Horodnicy, dwa z Bielotynia, dwa z Olewska oraz pojedyncze przykta-
dy z Emilczyna, Romanowa i Dowbysza. Najstarszym zabytkiem jest spodek z Korca
datowany na lata 1797-1804; liczng grupg¢ stanowig zabytki z lat 20. i 30. XIX stulecia,
najmtodsze powstaty przed wybuchem I wojny $wiatowej. Celowo pominigto tu bardzo
liczny zespo6t ceramiki ¢mielowskiej, ktory bedzie tematem osobnego opracowanial.

Najwigksza grupa zabytkow (131) pochodzi z daru Marii i Jerzego Losiow, w tym 34
z Korca, a 79 z Baranéwki. W czerwcu 2004 roku, po zakonczeniu wieloletniego proce-
su spadkowego, Maria Wycech-Lo$, realizujac ostatnig wole meza, przekazata niemal
calg, gromadzona przez blisko 20 lat, kolekcj¢ polskiej ceramiki (430 obiektow) do
zbiorow kieleckich. W czerwcu 2011 roku, po $mierci donatorki do zbioréw trafito 29
naczyn zapisanych muzeum w testamencie. Wsrod pozostatych, jeszcze trzy naczynia
przekazali inni ofiarodawcy, 42 zabytki trafity do muzeum drogg zakupoéw prowadzo-
nych systematycznie od lat 60., a dwa pochodza z mienia podworskiego.

Najcenniejsze przyktady sa eksponowane w Galerii malarstwa polskiego i europej-
skiej sztuki zdobniczej. Duza grupa byta prezentowana w 2008 roku na wystawie Dona-
torzy Muzeum Narodowego w Kielcach?, a wybrane zabytki na wystawie jubileuszowe;j®
w tym samym roku.

Historia polskiej porcelany zaczyna si¢ stosunkowo p6zno w poréwnaniu z innymi
krajami europejskimi, bo dopiero w koncu XVIII wieku. W tym czasie od kilkudziesig-
ciu juz lat dziatala manufaktura w Misni, gdzie w 1708 roku uzyskano pierwsza twarda

1 0Od 2011 roku w Muzeum Narodowym w Kielcach realizowany jest projekt badawczy w ramach,
ktorego przygotowany zostanie katalog kolekcji ¢mielowskiej liczacej ponad 1400 zabytkow oraz
wystawa monograficzna zaplanowana na 2015 rok.

2 Donatorzy Muzeum Narodowego w Kielcach. Katalog wystawy, red. J. Mielcarska-Kaczmarczyk,
Muzeum Narodowe w Kielcach, Kielce 2008.

3 Najcenniejsze zabytki Muzeum Narodowego w Kielcach. Katalog wystawy, red. A. Kwasnik-Gliwin-
ska, Muzeum Narodowe w Kielcach, Kielce 2008.
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porcelang europejska. Kiedy Samuel Stoltzel przeniost z Misni do Wiednia tak pilnie
strzezone arkana wytwarzania masy porcelanowej, zalozona tu w 1719 roku manufaktura
zapoczatkowata powstawanie kolejnych wytworni. Kluczowa role w tym dziele odegrat
Joseph Jacob Ringler, ktory dostarczyt arkanum do Hochst (1746), Strasburga (1751),
Nymphenburga (1753) 1 Ludwigsburga (1760), za$ jego uczniowie przyczynili si¢ do
powstania wytworni m.in. w Berlinie (1751), Fiirstenbergu (1753), a takze przeniesli se-
kret wyrobu twardej porcelany do Sevres (1768) oraz Paryza (lata 70. XVIII wieku). Do
1766 roku powstaty manufaktury w Italii, Dani, Szwecji i Rosji. Wszystkie cieszyly si¢
patronatem i wsparciem finansowym panujacych?. Krolowie z dynastii saskiej nie byli
zainteresowani powstaniem w Polsce wytworni, ktéra mogtaby stanowi¢ konkurencje
dla Misni. Do naszego kraju docierala porcelana misnienska, a potem takze z Berlina
i Wiednia, gdzie serwisy zamawiali Potoccy, Lubomirscy, Sapichowie, Wielopolscy®
i inni przedstawiciele polskiej arystokracji. W Rzeczpospolitej istniaty wprawdzie fa-
jansarnie®, ale nie mamy informacji by w ktorejkolwiek podejmowano proby wypro-
dukowania porcelany. Sytuacja zmienila si¢ dopiero za panowania Stanistawa Augusta
Poniatowskiego, ktory postanowit zalozy¢ wlasng manufakturg. Niestety, w krolewskiej
wytworni w Belwederze, zatozonej w 1770 roku’, nigdy nie udato si¢ otrzymaé porcela-
ny, choé produkowano tu jedne z pigkniejszych europejskich fajansow.

Pierwsza polska mase porcelanowa opracowano dopiero w 1790 roku w Korcu, le-
Zgcym na Wotyniu w dobrach ksiecia Jozefa Klemensa Czartoryskiego (1740-1810)%.
Ksiaze, ostatni z linii koreckiej Czartoryskich, piastowat urzedy: stolnika litewskiego
(1764), starosty tuckiego (1766) i radoszyckiego (1768), klucznika wotynskiego (1772).
Okresowo angazowat si¢ w polityke (byt m.in. postem na Sejm Wielki w 1788 roku),
nade wszystko dbat o rozwdj gospodarczy swoich posiadtosci. Do Korca sprowadzit
kolonistow niemieckich, zatozyt drukarni¢ (1776) i manufaktury: sukiennicza, fajansu
i porcelany (od 1784)°. Wsrdd wszystkich inicjatyw ksiecia stolnika to wlasnie wy-
twornia porcelany najbardziej rozstawita Korzec. Ten starannie wyksztatcony i Swiatty
czlowiek zainteresowat si¢ jej produkcja juz w latach 60. XVIII wieku, kiedy podczas
swojej pierwszej europejskiej podrozy zwiedzit manufaktury w Dreznie i Berlinie®.
Wiedzial, ze sukces przedsigwzigcia zalezy w duzej mierze od niskich kosztow surow-
coéw, co warunkowalo posiadanie wlasnych zt6z. Dlatego przed uruchomieniem wy-
tworni w Korcu przestat probki okolicznych glinek do ekspertyzy do Misni, gdzie uzy-
skat pozytywna opini¢.

4 A. Szkurlat, Manufaktura porcelany i fajansu w Korcu, Warszawa 2011, s. 11.

W zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach przechowywany jest fragment serwisu (MNKi/R/798-
MNKIi/R/811) z monogramem AW pod koronga margrabiowska, zamoéwiony w 1816 roku w wieden-
skiej manufakturze porcelany, prawdopodobnie przez Eleonore z Debinskich Wielopolska, w zwiaz-
ku z objeciem przez jej syna Aleksandra ordynacji pinczowskie;j.

Od 1738 roku dziatata manufaktura w Bialej, zalozona przez Ann¢ z Sanguszkéw Radziwittowa,
a od 1742 farfurnia, zatozona przez jej syna Michata w Swierzniu nad Niemnem, tego samego ktory
w 1747 roku doprowadzit do uruchomienia produkcji fajanséw w Zotkwi. Istnieja tez niepotwierdzo-
ne przekazy, ze wczesniej istniata tu fajansarnia nalezaca do rodziny Sobieskich, za: M. Starzewska,
M. Jezewska, Polski fajans, Wroctaw - Warszawa - Krakow - Gdansk 1978, s. 19, 21-22.

L. Chroscicki, Fajans. Znaki wytworni europejskich, Warszawa 1989, s. 58; w 1770 roku w Belwe-
derze podjeta zostata juz produkcja o charakterze ciggtym, a nie jak dotad eksperymentalnym.

A. Szkurlat, Manufaktura porcelany..., op. cit., s. 13.

o Ibidem, s. 13.

10 B. Kostuch, Polska porcelana, Krakow 2003, s. 7.

1 Na ten temat A. Szkurlat, Manufaktura porcelany..., op. cit., s. 27; B. Kostuch, Polska porcelana,

5
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Kontrakt zatozycielski koreckiej manufaktury (pierwotnie fajansu), pomyslanej jako
rodzaj spotki (kompanii) akcyjnej pod ksigzecym patronatem, zostal zawarty 17 listo-
pada 1783 roku'. Pierwszym dyrektorem wytworni zostat Franciszek Mezer, z ktorym
ksigze podpisal umowe na sze$¢ lat z mozliwoscig przedtuzenia®®.

Trzy najstarsze polskie manufaktury - w Korcu, Baranowce i Tomaszowie Lubelskim
- swoje powstanie zawdzigczaja Franciszkowi Mezerowi i jego mlodszemu bratu Mi-
chatowi. Produkowano w nich naczynia, nalezace dzi§ do najcenniejszych przyktadow
polskiej porcelany w naszych zbiorach muzealnych. Bozena Kostuch poréwnuje nawet
rolg braci Mezerow do tej, jaka w krajach niemieckich odegrat Joseph Jacob Ringler'.
Pisano o nich dotychczas niewicele, raz majac za Sasow, kiedy indziej za Francuzow.
Byta to rodzina szlachecka, ktérej pochodzacy z Francji protoplasci przeniesli si¢ na
Wegry. Trudno ustali¢, kiedy Mezerowie trafili do Polski, ale prawdopodobnie juz ro-
dzice Franciszka i Michata mieszkali w Warszawie'.

Pierwsze wyprodukowane w Korcu probki porcelanowe Franciszek Mezer przestat
Stanistawowi Augustowi Poniatowskiemu w 1790 roku. Krdl obdarowat go pierscie-
niem ze swoja cyfra, za§ Sejm przyznal mu polski indygenat'®.

Dynamiczny rozw6j manufaktury przerwat II rozbior Polski. Wotyn wraz z Korcem
znalaz? si¢ na terytorium Rosji, co utrudnito handel i znacznie uszczuplito zyski fabry-
ki. W 1795 roku Franciszek Mezer przeniost si¢ do zalozonej z inicjatywy Aleksandra
Augusta Zamoyskiego manufaktury w Tomaszowie, gdzie kierowat produkcja fajansu,
a w 1806 rozpoczat wytwarzanie porcelany'’. Do ciggu niepomys$inych dla Korca zda-
rzen doszedl pozar, ktory wybucht w manufakturze pod koniec 1796 roku, niszczac
gtoéwny gmach, zabudowania boczne, sktad gotowych juz naczyn, a takze malarnie®.
Date pozaru przyjmuje si¢ za koniec pierwszego okresu dziatalnosci fabryki. Manu-
fakture odbudowano w 1797, a pod koniec tego roku uruchomiono produkcje’®. W tym
czasie dyrektorem byt Michat Mezer, ktory w 1803 roku postanowit odejs¢ z Korca,
o czym $wiadczy zawarty w sierpniu tego roku kontrakt z J6zefg i Adamem Walewskimi
na zatozenie wytworni w lezacej w ich dobrach Baranowce?. Ksigzg¢ Czartoryski za po-
$rednictwem zony ksig¢znej, Doroty oraz Piotra Maleszewskiego® rozpoczat poszukiwa-
nia nowego dyrektora na miejsce Mezera?. Funkcje t¢ objal w pazdzierniku 1804 roku

op. cit., s. 7; E. Kowecka, M. i J. Losiowie, L. Winogradow, Polska porcelana, wyd. II, Wroctaw -

Warszawa - Krakow - Gdansk - £.6dz 1983, s. 15.

A. Szkurtat, Manufaktura porcelany..., op. cit., s. 27.

3 B. Kostuch, Polska porcelana, op. cit., s. 7.

4 Tbidem, s. 38.

15 E. Kowecka, Mezer Franciszek (de Mezer) w: Polski Stownik Biograficzny, t. XX, Wroctaw - War-
szawa - Krakow - Gdansk 1975, s. 490-491; E. Kowecka, M. i J. Losiowie, L. Winogradow, Polska
porcelana, op. cit., s. 17.

1o A. Szkurlat, Manufaktura porcelany..., op. cit., s. 28; B. Kostuch, Polska porcelana, op. cit., s. 7.

17" B. Kostuch, Polska porcelana, op. cit., s. 38.

A. Szkurlat, Manufaktura porcelany..., op. cit., s. 28.

1 Ibidem.

2 B. Kostuch, Polska porcelana, op. cit., s. 17.

Maleszewski Piotr Pawet Jan h. Godziemba (1767-1828), ekonomista, historyk, dziatacz politycz-

ny, cztonek lozy wolnomularskiej; aktywny gtéwnie we Francji, za M. Manteuffelowa Maleszewski

Piotr Pawel Jan h. Godzigba w: Polski Stownik Biograficzny, T. XIX/2, Wroctaw - Warszawa - Kra-

kow - Gdansk 1974, s. 306-308.

Przebywajaca w Dreznie zona ksigcia prowadzita rozmowy z Camillo hr. Marcolinim - dyrektorem

manufaktury w Misni w latach 1774-1814, za$ Piotr Maleszewski prowadzil negocjacje w Sevres.
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sprowadzony z Sévres Charles Meraud, a po nim w 1807 jego rodak Louis Petion?.
W tym samym roku rozdzielono produkcje porcelany i fajansu, t¢ ostatnig przenoszac
do pobliskiej Horodnicy?*. Odtad w Korcu produkowano wytacznie porcelang.

Tymczasem w 1810 roku zmart zatozyciel manufaktury ksiaze Jozef Czartoryski.
Woeczesniej ustanowit wykonawca swego testamentu ksigcia Eustachego Erazma San-
guszke - zigcia®, z ktorym laczyta go nie tylko przyjazn, ale i podobne poglady oraz
dbato$¢ o utrzymanie i rozwdj gospodarczy majatkow. Niestety, to nie Sanguszkom
przypas¢ mialy dobra koreckie, lecz najstarszej corce Czartoryskiego, mieszkajacej
w Warszawie Mariannie Potockiej, ktora nie bardzo interesowala si¢ swoim dziedzic-
twem. Przed upadkiem uchronit wytwornie¢ ksiazg Sanguszko, ktory jako prezes, stanat
na czele Kompanii i nie tylko nadzorowatl jej prace, ale i wspierat finansowo w kry-
tycznych momentach?. Podobno chciat nawet doprowadzi¢ do zamiany spadku, ktory
otrzymata jego zona, na spadek Marianny?’. Jeszcze bardziej skomplikowana sytuacja
dotyczyta Horodnicy, gdyz o ile klucz horodnicki przypadt trzeciej corce Czartoryskie-
go, Teresie - zonie Henryka Lubomirskiego, o tyle fajansarnia byta wlasno$cia wszyst-
kich pigciu sidstr®, Ostatecznie, biorgc pod uwage, ze manufaktura horodnicka znaj-
dowata si¢ na terenie objetym scheda, przypadajaca w roku 1814 Teresie i Henrykowi
Lubomirskim, pozostali sukcesorzy wydzierzawili fabryke Lubomirskiemu, ktory zo-
stat jej prezesem?®.

Manufaktura fajansowa w Horodnicy, wybudowana wsrod lasow®, rozpoczeta pro-
dukcje 1 kwietnia 1807 roku®. Samo miasteczko powstato w zwiazku z zatozeniem wy-
tworni i liczyto 151 mieszkancow, wsrdd ktorych byli gtownie fabrykanci i ich rodziny
oraz Zydzi niezatrudnieni w fabryce, trudnigcy si¢ handlem i ustugami®2.

Dane na temat porcelany z tej wytworni sg bardzo skromne. Podstawg wersji o roz-
poczgciu jej produkeji na poczatku lat 20. XIX wieku byt fakt, ze na wystawie przemy-
stowej w 1821 roku w Warszawie eksponowano porcelang z Horodnicy. Byt to zaled-
wie jeden przedmiot, by¢ moze wyrob eksperymentalny®. Wydaje sie, ze produkcje na
wiekszg skalg¢ rozwinieto tu dopiero w czasach Wactawa Rulikowskiego, ziemianina,
ktoremu syn Henryka Lubomirskiego, Jerzy sprzedat w 1856 roku majatek horodnicki

Marcolini nie potrafit wskaza¢ kandydata na stanowisko dyrektora w Korcu, poniewaz wigkszo$¢

pracownikéw Misni nie znata wszystkich proceséw technologicznych wyrobu porcelany w zwigzku

ze Scista specjalizacja pracownikéw manufaktury, za: J. Nieciem, Z dziejow koreckiej manufaktury

ceramicznej, BHS XIII: 1951, z. 4, s. 168-176.

Obaj Francuzi przybyli do Korca z Sévres w 1804 roku. Petion do 1807 roku sprawowat funkcj¢

zastgpcy Merauda, za: A. Szkurtat, Manufaktura porcelany..., op. cit., s. 28.

A. Szkurlat, Manufaktura porcelany..., op. cit., s. 29.

Ksigze Sanguszko byl m¢zem Klementyny, drugiej corki ksigcia Czartoryskiego, http://genealogia.

grocholski.pl/ - dostep 30.08.2013.

A. Szkurlat, Manufaktura porcelany..., op. cit., s. 29.

7 B. Kostuch, Polska porcelana, op. cit., s. 20.

% Ibidem.

Z. Kossakowska-Szanajca, Materialy do dziejow manufaktur w Korcu i Horodnicy na poczqtku XIX

wieku, BHS nr 1, Warszawa 1966: XXVIII, s. 202-215, s. 208.

Lokalizacja fabryki w terenie zalesionym miata duze znaczenie, bowiem koszt sprowadzania drewna

byt wysoki. Podobnie lokalizowano nie tylko inne wytwornie ceramiki, ale takze huty szklane.

Z. Kossakowska-Szanajca, Materialy do dziejow..., op. cit., s. 208.

%2 Ibidem, s. 210.

3 F. Petrjakowa, Z dziejow manufaktury porcelany w Horodnicy (XIX - poczqtek XX w.), ,,Kwartalnik
Historii Kultury Materialnej”, R. 35, 1987, nr 1, s. 93-114, s. 95.
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wraz z manufakturg®. Nowy wilasciciel postanowit zmodernizowa¢ zaktad®, ktorego dy-
rektorem technicznym zostat przybyty z Baranéwki Jan Grabowski. Okres ten uwazany
jest za najlepszy w dziejach Horodnicy*. Manufaktura byta wlasno$ciag Rulikowskiego
przez ponad 20 lat. Pod koniec 1877 (albo na poczatku 1878) roku wybucht pozar, ktory
zupehie zniszczyt fabryke; Rulikowski nie majac srodkéw na odbudowe zmuszony
byt ja sprzeda¢®. Po kilkakrotnych zmianach wiascicieli i dzierzawcow, pod koniec
1882 roku Horodnica zostata wydzierzawiona przez Fiszela Zussmana (Sussmanna)®,
ktéry wzniost na terenie miasta drugg fabryke porcelany, a nastgpnie potaczyt obie wy-
twornie*. W 1917 roku fabryka zostata upanstwowiona. Jest tez jedyng z omawianych
wytworni dziatajacg do dzis.

Odmienny los spotkat manufakturg w Korcu, ktdrej koniec dziatalnosci badacze da-
tuja na rok 1831 lub 1832%. Na jej upadek ztozyto si¢ zapewne wiele czynnikow, cho¢
obecnie trudno ustali¢ jakie byty decydujace, nie dysponujemy bowiem archiwaliami
odnoszacymi si¢ do ostatnich lat z historii fabryki, tj. 1824-18324!. Nie zachowaly si¢
tez zadne materialy zrodtowe z lat 1818-1821, w zwiazku z czym nie mozna doktadnie
okresli¢ daty rezygnacji ksigcia Sanguszki ze stanowiska prezesa. Musialo to jednak
mie¢ miejsce w tym przedziale czasowym, bowiem od 1821 roku na dokumentach jako
prezes podpisywat si¢ Gabriel hr. Rzyszczewski*2. Wiadomo, Ze lata miedzy 1813 a 1821
rokiem nie byly dla wytworni tatwe; zdarzaty si¢ przerwy w produkcji, a w 1821 roku
zdecydowano si¢ odda¢ zaktad w roczng dzierzawe dotychczasowemu dyrektorowi Pe-
tionowi*®. Dzierzawe przedtuzono na dwa lata w 1822 roku*. Do ostatecznego upadku
manufaktury posrednio przyczynito si¢ powstanie listopadowe, w ktérym brali udziat
dwaj synowie spadkobierczyni Korca, Marianny Potockiej. Po jego upadku osiedli na
state we Francji, a ich majatkom grozita konfiskata. Dla ratowania dobr za spadkobier-
czynie uznano dwie corki Marianny: Pelagi¢ Jablonowska i Dorot¢ Mtodnicka®. Nie-
stety, wytwornia nie miata wowczas takiego opiekuna, jakim byt jej zatozyciel, ksigze

3 Ibidem, s. 95; B. Kostuch, Polska porcelana..., op. cit., s. 57.

F. Petrjakowa, Z dziejow manufaktury..., op. cit., s. 95.

3 B. Kostuch, Polska porcelana..., op. cit., s. 58.

37 F. Petrjakowa, Z dziejow manufaktury..., op. cit., s. 96.

Do 1879 roku jako wiasciciel wytworni figuruje bank ziemski w Pottawie; w latach 1885-1886 ko-

lejnym wiascicielem byt Rudolf Bosse, za: F. Petrjakowa Z dziejow manufaktury..., op. cit., s. 96.

3 B. Kostuch, Polska porcelana, op. cit., s. 58.

4 Pierwsza dat¢ podaja m.in.: G. Soubise-Bisier, O fabrykach ceramiki w Polsce, Warszawa 1913,

s. 17; 1. Czajkowska, Dawna ceramika zdobnicza w Polsce i wplyw na nig ceramiki angielskiej,

»Rzeczy Pigkne”, nr 10-12, Krakow 1930, s. 181-186, s. 182; S. Matachowski-Lepicki, Fabryki

porcelany i fajansu na Wolyniu, ,,Rocznik Wotynski”, t. 3, 1934, s. 365-412, s. 388; H. Chojnicka,

U. Jastrzembska, Porcelana polska. Korzec i Baranowka. Katalog, Malbork 1873, s. 12. Za data

1832 opowiedzieli si¢ S. Gebethner, Wyroby ceramiki polskiej w drugiej potowie w. XVIII i w XIX w.,

»Arkady”, nr 4, 1935, s. 208-229, s. 222, E. Kowecka, M. i J. Losiowie, L. Winogradow, Polska

porcelana, wyd. I1, op. cit., s. 38; A. Szkurtat, Manufaktura porcelany..., op. cit., s. 32.

A. Szkurtat, Manufaktura porcelany..., op. cit., s. 32.

Ibidem, s. 29; Gabriel Rzyszczewski byt od 1812 roku m¢zem najmtodszej z corek Czartoryskiego -

Celestyny, za: http://genealogia.grocholski.pl/, dostgp 05.09.2013.

4 E. Kowecka, M. iJ. Losiowie, L. Winogradow, Polska porcelana, wyd. I, op. cit., s. 36; A. Szkurlat,

Manufaktura porcelany..., op. cit., s. 29.

A. Szkurtat, Manufaktura porcelany..., op. cit., s. 29.

4 E. Kowecka, M. iJ. Losiowie, L. Winogradow, Polska porcelana, wyd. I, op. cit., s. 38; B. Kostuch,
Polska porcelana, op. cit., s. 20-21.
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Czartoryski. Jej likwidacja zajat si¢ archiwista korecki Grzegorz Iwaszkiewicz*.

Najkrocej dziatal manufaktura w Tomaszowie, a jej wyroby naleza dzi§ do bardzo
rzadkich. Miasto lezalo na terenie ordynacji zamojskiej i mimo, ze w okolicy nie byto
ani rozwinietych tradycji garncarskich (jak w regionie §wietokrzyskim), ani odpowied-
nich zt6z glinki (jak na Wotyniu, Slasku czy w Swietokrzyskiem) - ordynat Aleksander
August Zamoyski w roku 1794 postanowit zatozy¢ manufakturg ceramiczng. Jak juz
wspomniano od 1795 roku wytwornig kierowal Franciszek Mezer.

Z zawartej miedzy nim a ordynatem w 1794 roku umowy wynikato, ze to Mezer byt
wlascicielem manufaktury. Jego wspolnikami zostali brat Michat, kierujacy wytwornia
w Korcu, oraz szwagier Tadeusz Zianski. Poczatkowo produkowano tu fajans, a od 1806
roku porcelane®’. Wydaje si¢, ze gtéwng przyczyna upadku manufaktury byty problemy
z surowcem, z ktorymi wytwornia musiata si¢ borykaé przez caty okres funkcjonowa-
nia. Glinke¢ fajansowg sprowadzano z okolic Potylicza i Siedlisk, pozniej takze z poto-
zonej na pétnoc od Lwowa Kamionki Wotoskiej*®. Wyroby tomaszowskie sprzedawano
we Lwowie, Jaroslawiu, Tarnowie, eksportowano je rowniez na Wegry i Wotoszezyzne.
Sytuacja zmienita si¢ radykalnie po wojnie polsko-austriackiej w 1809 roku i rozbiciu
armii cesarza Franciszka I przez Napoleona pod Wagram. Przegrana kosztowata Austri¢
utrate czesci Galicji, ziem wigczonych do cesarstwa w wyniku III rozbioru Polski. Do
Ksigstwa Warszawskiego zostata przytaczona zachodnia cz¢§¢ Galicji oraz tzw. Nowa
Galicja, w tym Lubelszczyzna z Tomaszowem, ktory tym samym zostal odciety od zt6z
surowcow do produkeji ceramiki®. Trzeba bylo je teraz sprowadza¢ zza granicy opta-
cajac clo, co spowodowato duze trudnosci finansowe. W tym samym czasie Franci-
szek Mezer wycofat si¢ z prowadzenia wytworni i osiadt na state w Mostach Matych,
gdzie zmart ok. 1829 roku. Manufaktura kierowatl Zianski z pomoca jednego z synéw
Franciszka - Karola Mezera. Starszy syn, Kazimierz, byt juz wtedy wspoélnikiem swego
stryja w Baranowce™.

Sytuacja finansowa zaktadu stawata si¢ coraz trudniejsza. Nie przyniosta rezultatu
prosba o pozwolenie na wywoz bez cta wyrobéw tomaszowskich na terytorium dawnej
Rzeczpospolitej; wladze rzadowe Krolestwa Polskiego odmowity takze w 1817 roku
zgody na wydobywanie glinki w Lagowie w Sandomierskim®'. W zwigzku z tym za-
cz¢to zmniejsza¢ produkeje 1 ograniczac zatrudnienie. Planowano nawet przeniesienie
wytworni w inne miejsce, lecz ostatecznie do tego nie doszto®2. Wspolnicy ponownie
zabiegali o nowe zrodto surowca, co zaowocowato wydanym w 1823 roku pozwole-
niem rzadu na poszukiwania glinki w okolicach Bodzentyna i Ifzy. Prawdopodobnie
w Tomaszowie wykonano probng parti¢ naczyn z glinki itzeckiej, ale w tym czasie pra-
wo do zatozenia fajansarni w Itzy wladze przyznaty Lewinowi Sunderlanowi®’. Uwaza
si¢, ze manufaktura w Tomaszowie ostatecznie upadta ok. 1827 roku*.

Nie mamy dzi§ watpliwosci, ze bracia Mezerowie byli nie tylko $wietnymi fachow-

4 B. Kostuch, Polska porcelana, op. cit., s. 21.

47 Ibidem, s. 38.

4 Ibidem.

4 Ibidem, s. 40.

3 E. Kowecka, M. iJ. Losiowie, L. Winogradow, Polska porcelana, wyd. 11, op. cit., s. 44-45.

S Odmowa wigzala si¢ zapewne z planami utworzenia kilku zaktadow ceramicznych w Zaglebiu Staro-
polskim za: E. Kowecka, M. i J. Losiowie, L. Winogradow, Polska porcelana, wyd. 11, op. cit., s. 47.

2 B. Kostuch, Polska porcelana, op. cit., s. 40.

3 E. Kowecka, M. iJ. Losiowie, L. Winogradow, Polska porcelana, wyd. IL, op. cit., s. 48.

* Ibidem; B. Kostuch, Polska porcelana, op. cit., s. 40.
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cami, ale takze osobami przedsigbiorczymi i ambitnymi. Michatowi Mezerowi nie wy-
starczala spotka z bratem w manufakturze tomaszowskiej, ani akcje wytworni korec-
kiej, pragnal posiada¢ wlasny zaktad. Czy inicjatywa zatozenia wytworni w Baranowce
wyszta od niego, czy od Jozefy i Adama Walewskich - nie wiadomo. Zachowat si¢ nato-
miast kontrakt z 1803 roku na mocy, ktérego Michat Mezer rozpoczal swoja dziatalnosé
w Baranowce. Jest to jeden z nielicznych dokumentéw dotyczacych wytworni, dlatego
badajacy historig¢ i dziatalnos¢ fabryki mogli korzystaé tylko ze Zzrodet posrednich™.

W XVIII wieku dobra baranowieckie wchodzity w sktad latyfundium Kaspra Lubo-
mirskiego. Po jego $mierci ziemie te odziedziczyla jedna z corek, Jozefa, primo voto
Walewska, secundo voto de Witte’. Jej corka z pierwszego matzenstwa, Izabela Wa-
lewska po$lubita wbrew woli ojca ksigcia Gagarina. Wyjasnia to, w jaki sposob dobra
baranowieckie przeszly w rece rosyjskie, co miato znaczenie dla pdzniejszych dziejow
manufaktury”’.

Wiadomo, ze wraz z Michatem Mezerem odeszta z Korca cz¢$é pracownikow. Wg
kontraktu to na nim spoczywal obowiazek zaangazowania i sprowadzenia odpowiednich
fachowcow. Walewscy gwarantowali Mezerowi prawo do zatrudniania chtopdéw pansz-
czyznianych, a administracja dobr tracita prawo do odwotywania ich do innych zaje¢™.
Baranowka miata wigc od samego poczatku zapewniong fachowa kadre oraz szanse na
wyksztatcenie ceramikéw werbujacych sie z okolicznej ludnosci. Michat Mezer zmart
w 1820 roku. Po jego $mierci wytwornig kierowat Kazimierz Mezer, syn Franciszka®.

Za okres najwigkszego rozkwitu manufaktury uwazane sg lata okoto 1815-1830%.
W 1825 roku, dzigki staraniom ksigcia Gagarina wytwornia uzyskata prawo sygnowa-
nia swoich wyroboéw carskim orlem, co byto wyrazem uznania dla zaktadu®'. Jak za-
uwazaja badacze polskiej ceramiki, ok. 1830 roku nastgpit powolny spadek poziomu
artystycznego wyrobow baranowieckich; takze masa porcelanowa nie byta juz tak wy-
sokiej jakosci, jak uzywana wczesniej, co byto zapewne wynikiem wyczerpywania si¢
dotychczas eksploatowanych z16z surowcow®.

Ostatni przedstawiciel rodziny Mezerow, ktory trudnit si¢ wyrobem porcelany, Jozef,
syn Kazimierza, w 1895 roku ng¢kany trudno$ciami finansowymi, odsprzedat wytworni¢
pochodzacemu z Odessy Mikotajowi Gripari®®. Sam Jozef pozostal w manufakturze na

35 B. Kostuch, Polska porcelana, op. cit., s. 41; E. Kowecka, M. i J. Losiowie, L. Winogradow, Polska

porcelana, wyd. II, op. cit., s. 51.

Drugi maz Jozefy, de Witte, byt rosyjskim generatem, ulubiencem cara Aleksandra, za: E. Kowecka,

M. iJ. Losiowie, L. Winogradow, Polska porcelana, wyd. II, op. cit., s. 49.

57 E. Kowecka, M. iJ. Losiowie, L. Winogradow, Polska porcelana, wyd. 1L, op. cit., s. 50.

% Ibidem, s. 51.

3 F. Petrjakowa w artykule Z dziejow wytwdrni porcelany w Baranéwce (XIX - poczqtek XX w.),
~Kwartalnik Historii Kultury Materialnej” nr 4/85, s. 427-435, s. 430, podaje, ze Michat Mezer za-
rzadzat przedsigbiorstwem do okoto 1825 roku i w dalszych latach jego zycia pomagali mu synowie:
Konstanty i Seweryn, jednak fabryke odziedziczyt jego bratanek Kazimierz Mezer, cho¢ istnieje
domniemanie, ze objat ja dopiero po synach Michata. Natomiast polscy autorzy: E. Kowecka, M. 1J.
Losiowie, L. Winogradow, Polska porcelana, wyd. IL, op. cit., s. 55 i B. Kostuch, Polska porcelana,
op. cit., s. 53 podaja, ze Michat Mezer zmart w 1820 roku, a po jego $mierci dyrektorem zostat Ka-
zimierz, ktory zapewne sptacit spadkobiercow, stajac si¢ jedynym wiascicielem manufaktury.

% B. Kostuch, Polska porcelana, op. cit., s. 42.

1 E. Kowecka, M. iJ. Losiowie, L. Winogradow, Polska porcelana, wyd. 1L, op. cit., s. 55.

2 Ibidem; B. Kostuch, Polska porcelana, op. cit., s. 55.

0 W literaturze r6znie podawane jest imi¢ Gripariego. Raz jest to Mikotaj - F. Petriakowa, Z dziejow
wytworni porcelany w Barandéwce, op. cit., s. 431; B. Kostuch, Polska porcelana, op. cit., s. 55; innym
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stanowisku dyrektora technicznego®. Wytwdrnia pozostawata w rekach rodziny Gripa-
rich do czasu rewolucji pazdziernikowej, po ktérej odebrano im ja i upanstwowiono.
Za ich zarzadu zaktad zostat rozbudowany i zmodernizowany; sprowadzono modelarzy
z Limoges. W tym czasie w Barandwce produkowano nie tylko porcelang, ale takze
kamionke, cegle ogniotrwatg oraz ceramike przemystowg®.

Na Wolyniu bogatym w zloza glinek nadajacych si¢ do produkcji ceramiki, oprocz
duzych fabryk porcelany w Korcu i Baranéwce funkcjonowalo wiele mniejszych, war-
tych odnotowania manufaktur. Czegsto wiadomosci na ich temat sg tak nikte, Zze nie moz-
na ustali¢, do kogo nalezaly, jak dtugo dziataty, a czasem naczynia, ktore produkowaty
znane s3 tylko z opis6w w starych katalogach. Nie mamy niemal zadnych wiadomosci
o wytworni w Olewsku (niedaleko Korca), a tylko zachowane wyroby sygnowane pie-
czatkami z polskimi lub rosyjskimi napisami Kurant i Kaszmirski/Olewsk sa dowodem
na jej istnienie. Nie wiadomo, kto byt wlascicielem matej porcelaniarni w Romanowie,
dziatajacej w XIX wieku w sasiedztwie Korca i Baranowki.

W Emilczynie (dawniej Migdzyrzeczu®®) dziatata fabryka porcelany zatozona przez
ochmistrza dworu carskiego Sergiusza Uwarowa. Emilczyn nalezacy niegdy$ do dobr
Kaspra Lubomirskiego, dostat si¢ w rece Uwarowow, dzigki trzeciemu matzenstwu Ma-
rianny z Lubomirskich (siostry wspomnianej wczesniej Jozefy primo voto Walelskiej)
z Teodorem Uwarowem. Poniewaz Jozefa byla bezdzietna, z rozkazu cara Aleksan-
dra I zapisata swoje dobra bratankom me¢za Marianny®’.

Wytwornia zaczeta dziata¢ ok. potowy lat 20. XIX wieku, a zlikwidowano jg w 1852
roku. Z zalozenia nie byta przedsiebiorstwem dochodowym, lecz stanowita przedmiot
rozrywki wysokiego dygnitarza carskiej Rosji, produkujac gtownie dla jego domu oraz
przyjacior®®,

W potozonym nieopodal Emilczyna Dowbyszu (Dowbyszewie) ok. 1840 roku po-
wstal, prawdopodobnie z inicjatywy Jozefa Augusta hr. Ilinskiego, zaktad ceramiczny,
ktéry nastepnie zostat polaczony z jeszcze jedng wytwornia dziatajaca w tym miastecz-
ku od lat 50. XIX wieku®.

W 1850 roku w Bielotynie, potozonym w wotynskich dobrach Jabtonowskich, zato-
zono manufakture porcelany, do ktérej sprowadzono nawet specjalistéw z Czech i Nie-
miec”. Ok. 1860 roku wytworni¢ kupit Fiszel Zussman, by po 20 latach odsprzeda¢
Jja Mojzeszowi Szapiro. Dziatalno$¢ manufaktury zakonczyt pozar, ktory wybucht ok.
1889 roku’!.

Wspomniano tu jedynie wytwdrnie porcelany reprezentowane w zbiorach Muzeum
Narodowego w Kielcach. Wiekszo$¢ z nich wyrosta w niedalekim sasiedztwie Korca
i pozostawata pod wptywem jego produkcji, nasladujac wyroby koreckie w sposob bar-
dziej lub mniej udany.

Korzec oddzialywatl na ceramike wotynska prawie do konca XIX wieku, cho¢ funk-

razem Michat - E. Kowecka, M. i J. Losiowie, L. Winogradow, Polska porcelana, op. cit., s. 57.

¢ B. Kostuch, Polska porcelana, op. cit., s. 56.

% Ibidem.

% Stownik geograficzny Krolestwa Polskiego i innych krajow stowianskich, t. IT, 1880-1914, s. 352.

¢ E. Kowecka, M. iJ. Losiowie, L. Winogradow, Polska porcelana, wyd. 11, op. cit., s. 64; B. Kostuch,
Polska porcelana, op. cit., s. 58.

% E. Kowecka, M. i J. Losiowie, L. Winogradow, Polska porcelana, wyd. II, op. cit., s. 64.

% Ibidem.

" B. Kostuch, Polska porcelana, op. cit., s. 59.

7 Ibidem, s. 59.
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cjonowat przez zaledwie 40 lat. Roznorodnosc¢ ksztaltow koreckiej porcelany zadziwia
jeszcze bardziej, gdy uswiadomimy sobie z jak znikoma czgécig jego produkcji mamy
dzi§ do czynienia. Jak zauwaza Anna Szkurlat zachowane zabytki nie reprezentuja
przeciez wszystkich form stosowanych w manufakturze’. Najliczniejszg wérod ocala-
lych przedmiotow grupe stanowig naczynia z serwisOw obiadowych, deserowych oraz
zastaw do kawy 1 herbaty”. Oprocz naczyn stotowych produkowano tu réwniez inne
przedmioty uzytkowe, jak: lichtarze, przyborniki do pisania oraz naczynia apteczne.
W manufakturze koreckiej nie produkowano figurek, cho¢ s3 dowody na to, ze podej-
mowano takie proby™. Najbardziej zroznicowanymi formami odznaczajg si¢ koreckie
filizanki. Raz sg to naczynia o korpusach gruszkowatych, innym razem cylindryczne,
koniczne z prosto tamanym uchem, w formie garnuszka z wysokim zaokraglonym
uchem, o kulistym brzuscu z lekko rozchylonym wylewem, niskie o $rednicy wiek-
szej od wysokosci, czarki itd.”. Niestety, w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach
brak jest przyktadow koreckich filizanek, podobnie jak waz, koszy na owoce, cukiernic
i wielu innych przedmiotéw nalezacych do bogatego repertuaru proponowanych przez
Wytworni¢ naczyn.

Na lata 20. XIX wieku mozna datowa¢ dwa zachowane w zbiorach dzbanki do kawy
oraz mlecznik. Pierwszy z nich (kat. 12) o owoidalnym, smuktym korpusie, osadzonym
na okraglej niskiej stopce, ma wysokie zaokraglone ucho i dziobek zakonczony ptasia
glowa. Niestety, zabytek jest w ztym stanie zachowania (odtracony fragment dziobka,
niemal catkowicie odtamany brzeg wylewu) i brakuje mu pokrywy, ktora byta zapew-
ne plaska ze stozkowym uchwytem’. Drugi dzbanek (kat. 27) na podstawie sygnatury
mozna datowac na ok. 1825 rok, cho¢ taka forme stosowano w Korcu juz w latach 1810-
1815”. W tym czasie dzbanki o smuktym gruszkowym korpusie z trojkatnym dziob-
kiem osadzonym pod wylewem ustawiano na niskich stopkach. Kotnierze tych naczyn
byty profilowane, uchwyty zaokraglone u gory i zagiete w dolnej czgsci, a pokrywki
plaskie lub lekko wysklepione, zwieczone stozkowym lub kulistym uchwytem?. Jed-
nym z ciekawszych koreckich naczyn w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach
jest mlecznik (kat. 19) o kulistym, pgkatym brzuscu, z cylindryczna szyja przechodzaca
w szeroko rozchylony i uniesiony wylew. Charakterystyczne jest wysokie, potaczone
z wylewem ucho z glowa ptaka w gornej czgsci. Analogiczne naczynia w polskich zbio-
rach muzealnych datowane sa na czas migdzy 1820 a 1830 rokiem™.

Do datowanych zabytkow nalezy miska-ptukalniczka (kat. 29), sygnowana cynobro-
wym Okiem Opatrznosci i napisem Korzec z malowang pod nim datg /828. Reprezen-
tuje ona jedng z dwdch zasadniczych form misek-ptukalniczek opracowanych w Korcu.
Jej czasza z rozchylonym wylewem, osadzona na niskiej stopce nawigzuje do greckiego

2 A. Szkurtat, Manufaktura porcelany..., op. cit., s. 63.

3 Ibidem.

" Ibidem.

> Formy koreckiej porcelany omawia szeroko w swojej monografii A. Szkurlat, patrz A. Szkurlat,
Manufaktura porcelany..., op. cit., s. 60-135.

76 Dzbanek o podobnej formie w znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Zamkowego w Malborku, patrz.
H. Chojnacka, U. Jastrzembska, Porcelana polska..., op. cit., s. 43, kat. 51.

7 Patrz A. Szkurlat, Manufaktura porcelany..., op. cit., s. 85, il. 105-107.

78 Ibidem, s. 85.

7 Patrz: H. Chojnacka, U. Jastrzembska, Porcelana polska, op. cit., s. 50, kat. 70, il. 7, b.p.; E. Ko-
wecka, M. i J. Losiowie, L. Winogradow, Polska porcelana, wyd. I, op. cit., il. 48, b.p.; B. Kostuch,
Polska porcelana, op. cit., s. 21-22; A. Szkurtat, Manufaktura porcelany..., op. cit., s. 93, 1. 123.
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kantharosu. Ten typ naczynia produkowany by} zapewne w koncu lat 20. XIX wieku,
o czym $wiadczg datowane naczynia ze zbiorow kieleckich (1828) i Muzeum Etnografii
i Rzemiosta Artystycznego we Lwowie (1829)%.

Do najliczniej zachowanych nalezg talerze bedace podstawa serwiséw obiadowych.
Glebokie i ptytkie, zamawiane niegdy$ tuzinami, otrzymywaty dwie formy: okragta,
najbardziej typows, oraz o§mioboczng. Wykonywano je w kilku rozmiarach; roznity si¢
takze opracowaniem kolnierza. Talerze o gladkiej krawedzi produkowano przez caty
okres dziatalno$ci manufaktury (np. kat. 4, 14, 20, 31, 34). W latach 1790-1804 kohierz
miewat brzeg pogrubiony, podzielony na sze$¢ opisanych tukowo odcinkow (kat. 3). To
rozwigzanie stosowano rzadziej w pozniejszym okresie, zwlaszcza przed 1820 rokiem.
W latach 20. XIX wieku krawegdz modelowano takze w formie o$miu tukéw wklgsto-
wypuklych o uktadzie naprzemiennym: trzy wkleste i dtuzszy odcinek wypukty®. Kot-
nierze talerzy byly rowniez zdobione azurem w postaci tancuszka przy krawedzi (kat.
21 i kat. 28) badz cate azurowe, w formie plecionki koszykowej ze sptaszczonych wa-
leczkow. Pierwszy wzor stosowano przez caly czas funkcjonowania wytworni, drugi
w latach 20. XIX wieku®.

W zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach nie ma Zzadnego przykladu talerza
koreckiego o o$miobocznym kotnierzu, cho¢ wiadomo, ze w latach okoto 1805-1815
produkowano i tak modelowane naczynia®®. Zupelnie odosobnionym przyktadem jest
talerz (1790-1796) z monogramem JB ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie
o kohierzu z petnymi medalionami przedzielajacymi segmenty azurowe™.

Pétmiski wykonywano wedtug kilku form, o réznej glebokosci i rozmiarach. Ana-
logicznie do talerzy, naczynia owalne mogty mie¢ krawedz kotierza gtadka lub profi-
lowang, podzielong tukami na cztery czgsci (kat. 2). To ostatnie rozwigzanie stosowa-
no przed 1805 rokiem®. Modelowano réwniez kolierze azurowe oraz, w przypadku
mniejszych naczyn, dekorowanie kanelurami czgéciowo zachodzacymi na powierzch-
ni¢ lustra. Okragle, glebokie pdtmiski wykonywano w kompletach z pokrywami, ktore
mogly mie¢ rézne formy: stozkowe, podzielone na segmenty pionowymi zdwojonymi
kanelurami i zwienczone uchwytem w postaci stylizowanego karczocha z li§¢mi (1790-
1804); kopulaste, czasem osadzone na cylindrycznej opasce, o uskokowym profilu,
z uchwytem w formie rozwinigtego kwiatu (po 1805); niemal ptaskie, z profilowanym
brzegiem i uchwytem w ksztalcie szyszki (lata 20. XIX wieku)®. Ten ostatni typ re-
prezentowany jest w omawianym zespole jednym przyktadem (kat. 13). Niestety, nie
zachowat si¢ potmisek, ktory mogt stanowi¢ komplet z pokrywa.

Znacznym bogactwem form odznaczajg si¢ salaterki z Korca, cho¢ w zbiorach kie-
leckich sa one udokumentowane zaledwie jednym przyktadem z lat 1824-1828 (kat.
22), reprezentujacym typ salaterki kwadratowej o sciankach kanelowanych w narozach
i profilowanych, wklesto-wypuktych krawedziach. Wérdd tej grupy naczyn spotyka
si¢ do$¢ ptytkie, okragte, o lekko rozchylonych Sciankach (1815-1820); pigcioboczne,

8 Patrz A. Szkurlat, Manufaktura porcelany..., op. cit., s. 99, il. 140.
8 Ibidem, s. 101.

8 Tbidem.

8 Ibidem, s. 104, il. 151; E. Kowecka, M. i J. Losiowie, L. Winogradow, Polska porcelana, wyd. I1, op.
cit., il. 78, b.p.

8 Patrz B. Kostuch, Polska porcelana, op. cit., s. 15; A. Szkurtat, Manufaktura porcelany..., op. cit.,
s. 104, il. 150.
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o $ciankach kanelowanych, zakonczonych potokragto (lata 20. XIX wieku); w formie
muszli, z puklowang powierzchnig $cianek i czg$ciowo lustra (lata 20. XIX wieku);
osmioboczne, glebokie, o gladkich $ciankach lekko rozchylonych ku gorze (lata 20.
XIX wieku)®’.

Dekoracje malarskie stosowane w manufakturze koreckiej charakteryzujg si¢ duza
roéznorodnos$cig stosowanych motywow, choc ich jakos¢ nie utrzymywala si¢ na jednym
poziomie przez caly czas funkcjonowania wytworni. Analogicznie do jako$ci masy por-
celanowej byta ona wysoka w latach 90. XVIII wieku i ok. 1805-1820, natomiast pod
koniec dziatalnosci fabryki zdecydowanie si¢ obnizyta®. Charakter dekoracji, w pew-
nym stopniu, zalezat od rodzaju przedmiotu. Najczestszym motywem zdobniczym, cha-
rakterystycznym dla dekoracji talerzy, byty bukiety kwiatow, stosowane stale przez caty
okres dziatalnosci Korca. Komponowano je z jednego, wyrdzniajacego si¢ kwiatu (rozy,
tulipana, gozdzika, zonkila lub maku) dopehiajac kilkoma mniejszymi (prymulkami,
niezapominajkami, bratkami, jaskrami, dzwonkami). Bukiet umieszczano na ogot cen-
tralnie w lustrze (talerza, potmiska, salaterki czy spodka filizanki) albo na $ciankach
(wazy, imbryka, filizanki itp.), uzupetniajgc go trzema lub czterema mniejszymi poje-
dynczymi gatazkami kwiatow (m.in. niezapominajek, bratkéw, dzwonkow itp.) malo-
wanymi na kotierzu lub korpusie naczynia. Anna Szkurlat wyr6znita az 18 wariantow
bukietow z dominujaca r6za, 10 odmian wigzanek z dominujacym tulipanem, 10 z goz-
dzikiem i cztery z makiem®. Swobodnie malowane bukiety kwiatow, uwazane czasem
za ,typowo polskie” czy ,,typowo koreckie” inspirowane byly znanymi z manufaktur
w Miséni czy Berlinie kompozycjami, gdzie wystgpowaty duzo wczesniej pod nazwa
Deutsche Blumen®.

Zachowany w zbiorach kieleckich potmisek (kat. 2) reprezentuje typ bukietu z roza
stosowany w pierwszym okresie dziatalno$ci manufaktury. Dominujacym jest kwiat fio-
letowo-rézowej rozy z dwoma pakami zestawionej z fioletowa margerytka, drobnymi
jaskrami i ulistniong gatazka z drobnymi czerwonymi kwiatkami. Dekoracja wykonana
jest w bladych, pastelowych odcieniach barw. Bukiet tego samego rodzaju zdobi talerz
(kat. 3) datowany na lata 1800-1804. Oba naczynia maja kotnierze zdobione drobnymi
rzutami kwiatowymi: czterema na pétmisku i trzema na talerzu, a lustra dodatkowo
dwoma malymi listkami. Przyktad odosobniony stanowi bukiet z pierzastym fioleto-
wym astrem zdobigcym talerz (kat. 4) z ok. 1814 roku.

Kompozycje z tulipanem dwoch rodzajow zdobig cztery talerze z omawianego zespo-
hu. Pierwszy typ zastosowano na talerzu (kat. 5) z ok. 1814 roku oraz na talerzu (kat. 11)
z lat 1815-1820. Jest to wigzanka z dominujagcym fioletowo-zottym tulipanem, ktéremu
towarzysza trojbarwne bratki i czerwone prymulki. Réznica migdzy nimi polega na tym,
ze na starszym naczyniu dominujacy kwiat jest rozwiniety, a cata wigzanka malowana
z wiekszg swobodg i jakby poruszona podmuchem wiatru, podczas gdy na pdzniejszym
tulipan ma zamkniete ptatki, kontury rysunku nie majg takiej wyrazistosci, a catos§¢
wydaje si¢ nieco sztywna w stosunku do omdéwionej wczesniej dekoracji. Analogiczna
sytuacja ma miejsce w przypadku talerzy dekorowanych kompozycja z czerwono-zot-
tym tulipanem i fioletowymi prymulkami: na starszym talerzu (kat. 6) z ok. 1814 roku

87 Ibidem, s. 113-115.

8 Ibidem, s. 139.

8 Ibidem, s. 140-149.

% B. Kostuch, Polska porcelana, op. cit., s. 9.
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barwy sa intensywniejsze, a zarazem utrzymane w nieco chlodniejszych odcieniach;
na talerzu z lat 1824-1828 (kat. 25) sg bledsze i w cieplejszej tonacji. Potwierdza to
wspomniane wezesniej réznice w poziomach dekoracji malarskich w czasie 40-letniego
okresu funkcjonowania manufaktury.

Juz w drugim okresie dziatalnosci manufaktury wprowadzono dekoracje z zottym
zonkilem komponowanym z fioletowymi prymulakmi i gatazka czerwonych kwiatkow.
Ten rodzaj bukietu zdobi talerz (kat. 10) datowany na ok. 1816 rok. Kompozycje z zon-
kilem najwicksza popularnos$cia cieszyty si¢ w latach 20. XIX wieku®'.

Jeden z dziesigciu stosowanych w Korcu wariantow kompozycji z gozdzikiem re-
prezentuje dekoracja pokrywy potmiska (kat. 13) z lat 20. XIX wieku. Fioletowo-czer-
wono-z6lty gozdzik zostal tu potaczony z czerwonymi prymulkami, polnymi bratkami
i pojedynczym kwiatem niezapominajki. Wczesniej, bo juz w 1814 roku, podobna kom-
pozycja pojawila si¢ na talerzu ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie®.

Okoto 1820 roku do wzornictwa koreckiego wprowadzono wigzanki z makiem, kto-
ry wystgpowal w czterech gamach kolorystycznych: fioletowo-czerwonej, fioletowo-
z6ltej, czerwonej i fioletowej®. Pierwszy typ, prawdopodobnie najczesciej stosowany
(zachowato si¢ najwigcej naczyn tak dekorowanych), zdobi dwa talerze z omawianego
zespotu: starszy datowany na poczatek lat 20. XIX wieku (kat. 16) i nieco pozniejszy —
z lat 1824-1828 (kat. 16). W obu przypadkach fioletowo-czerwony mak o opuszczonej
w dot gtowee, potaczony jest z fioletowymi prymulkami, cho¢ podobnie jak poprzednio,
tak i tu widoczne sg réznice w sposobie malowania i intensywnosci barw. Bukiet z czer-
wonym makiem i fioletowymi prymulkami zdobi talerz o azurowym kohierzu (kat. 28)
z ok. 1825 roku.

Oprocz bukietéw kwiatowych w malarni koreckiej stosowano rozmaite ornamenty,
najczesciej w postaci pasow dekoracyjnych zdobiacych kotnierze talerzy, potmiskow
i salaterek oraz korpusy filizanek, dzbankow, waz i wazonow. Jak ustalita Anna Szkurtat
w manufakturze postugiwano si¢ co najmniej 21 rodzajami wici, wsrdd ktorych prze-
wazaja komponowane z winorosli, debowych lisci, sitowia, kwiatéw Inu, niebieskich
kwiatkéw z trzema listkami, trawy z dzwonkami, chabrow, bratkéw polnych i rozy-
czek®. Poszczegdlne dekoracje zdobity rézne naczynia, o roznych fasonach i w réznym
czasie. Te najbardziej charakterystyczne powtarzano takze w Baranowece.

Jedna z czgsciej stosowanych dekoracji zastaw stotowych byta winna latoro$l w r6z-
nych wariantach. Bragzowa winoro$l po raz pierwszy zastosowano ok. 1815 roku, ale
zdobione nig naczynia pochodza glownie z lat 20. XIX wieku (kat. 14 i kat. 21-24).
W latach 1810-1820 malowano ten motyw w kolorze ztotym (kat. 9); znane sg rowniez
przyklady zielonej wici z niebieskimi gronami (lata 20. XIX wieku) oraz czarnej (1815-
1820).

Do$¢ popularnym motywem byto sitowie, tworzace gesto upleciony wieniec z zie-
lonych pedéw, w ktoére wkomponowywano pojedyncze niebieskie, czerwone i fiole-
towe kwiatki (kat. 20). Wsr6d wzoréw koreckich znane sg tez wience plecione z traw
z kwiatami i klosami oraz z traw z niebieskimi dzwonkami od wewnatrz. Wszystkie one
wystepowaty na koreckiej porcelanie w latach 20. XIX wieku®.
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Na lata 1828-1831/1832 mozna datowaé talerz (kat. 32) dekorowany wiencem ze
stylizowanych kwiatéw niezapominajek i liSci na kremowym tle.

Wyjatkowo dekoracyjny i efektowny jest tzw. wzdr tarniny w tonacji nasyconego
kobaltu i zlota, inspirowany ceramika angielska z manufaktury w Derby®. Wzor ze
stylizowanych, nieulistnionych gatazek tarniny malowanej kobaltem na ztotej siateczce
pokrywatl kohierz naczynia (talerza, potmiska, salaterki) i przechodzit czesciowo na
lustro. W zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach znajdujg si¢ dwa tak dekorowane
talerze (kat. 18) z lat 20. XIX wieku. Wedlug tradycji serwisy z tarning zostaly wykona-
ne dla kazdej z pigciu corek Klemensa Jozefa Czartoryskiego®”.

Wsrod dekoracji koreckich popularne byty drobne rzuty kwiatowe: z blawatkow
(chabréw), rézyczek i innych wielobarwnych kwiatkow. Najwczesniej, bo przed 1805
rokiem, pojawit si¢ desen z fioletowych rozyczek, ktérym dekorowano serwisy do her-
baty i kawy®. Zapewne z takiego zestawu pochodzi talerzyk (kat.1) ze swobodnymi
rzutami rézyczek (pigcioma na kotnierzu i trzema w lustrze) oraz motywem azurowej
plecionki z potaczonych owali na kolnierzu.

Bardzo popularny, nie tylko w Korcu, ale i innych polskich wytwdrniach porcelany,
byt desen pochodzenia francuskiego, nastgpnie chetnie stosowany w manufakturze wie-
denskiej, z niebieskich lub fioletowych chabrow z zielonymi listkami, ktoremu zazwy-
czaj towarzyszyt zielony pasek na brzegu naczynia (kat. 34). Czasami byly to wielo-
barwne kwiatki innych rodzajow, ale zasada komponowania byla ta sama, tzn. w lustrze
naczynia (talerza, potmiska, salaterki) galazki kwiatowe byty rzucane do§¢ swobodnie
a na kolnierzu wystgpowatly w regularnych odstepach po osiem (w przypadku wzo-
ru blawatkowego) lub pie¢ (inne rzuty kwiatowe). W przypadku wzoru blawatkowego
kwiatow bylo wiecej i wystepowaly one w wickszym zaggszczeniu na powierzchni na-
czynia. Krawedzie naczyn zdobionych barwnymi rzutami kwiatowymi zdobiono takze
paskami pomaranczowymi.

W manufakturze opracowano kilkadziesiat rodzajow fryzow i bordiur, a nawet roz-
budowanych kompozycji ornamentalnych zdobiacych cata powierzchni¢ naczynia®.

Ciekawa ornamentalno-roslinna kompozycja zdobi mlecznik (kat. 19) z lat 20. XIX
wieku. Jej glowny akcent zostat potozony na ztotych medalionach z ulistnionymi, ukta-
danymi po trzy rézyczkami. Medaliony umieszczono pod tukami spinanymi podhuz-
nymi fioletowymi kwiatami, ujetymi w gigte, ztote, ulistnione gatazki. Pod wylewem
namalowano delikatng ztota wic.

Do kolejnej kategorii naleza kompozycje ze stylizowanych elementéw geometrycz-
nych i rodlinnych, niekiedy przetworzonych tak bardzo, ze zatraca si¢ zupetnie pierwot-
ny gatunek rosliny. Do repertuaru stosowanych form naleza: ulistnione gatazki, girlandy
z kwiatow i owocow, rosliny czasem zredukowane do form zgeometryzowanych, pota-
czone medalionami albo liniami poprowadzonymi esowato lub faliscie'®.

Dwa rdézne pasy dekoracyjne zdobig dzbanek (kat. 12) z ok. 1820 roku. W dolnej cze-
$ci korpusu jest to wieniec z zielonych i fioletowych lisci debu, a w gornej ztoty fryz ze
stylizowanych motywdéw roslinnych. Drugi zachowany w zbiorach kieleckich imbryk

% B. Kostuch, Polska porcelana, op. cit., s. 31.
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(kat. 27) dekorowany jest poprowadzonym wokot szyi fryzem z motywow tralkowych,
girland i ulistnionych galazek, przerwanym na jednym z bokéw monogramem WTR.
Dekoracje nieco pdzniejszej, bo datowanej na 1828 rok, miski-plukalniczki skoncentro-
wano w gornej czesci korpusu. Jest to szlak o kremowym tle zlozony z czarno-ztotych
wolich oczek i faczacych je zlotych stylizowanych gatgzek powoju.

W poczatkach XIX wieku w Korcu produkowano coraz wigcej naczyn pozbawio-
nych plastycznych dekoracji, zgodnie z empirowg estetyka dzialajacych pigknem i pro-
stotg formy. Niektore z nich nawigzuja ksztaltem do greckich krateréw. Z empirowymi
formami wspotgrajg antyczne motywy dekoracyjne (meander, palmety, akant), czasem
nawigzujace do malarstwa czarnofigurowego. Takim przyktadem sg zachowane w zbio-
rach kieleckich talerze (kat. 31) o kolnierzach zdobionych szerokimi pasami w kolorze
terakoty z czarnym ornamentem ,,pompejanskim” z drobnoulistnionych gatazek kom-
ponowanych symetrycznie po obu stronach umieszczonych na osiach czterech stylizo-
wanych rozet.

W manufakturze w Korcu wykonywano naczynia zdobione inicjatami, malowanymi
zwykle ztotem. W wytworni zrealizowano tez kilka duzych zaméwien na serwisy obia-
dowe, ktore dekorowane byty nie tylko inicjatem, ale rowniez herbem.

W latach 1814-1815 wykonano zastawe ze ztotym monogramem LK w medalionie
wplecionym w zlotg wi¢. W zbiorach kieleckich przechowywany jest jeden talerz z tego
serwisu (kat. 9), ktorego doktadne datowanie jest mozliwe dzigki stemplowi roczne-
mu 875, Dwa talerze (kat. 7) pochodza z serwisu wykonanego w latach 1815-1820,
dekorowanego ztotym monogramem MK wplecionym w antykizujacy ztoty ornament
z elementow roslinnych i stylizowanych palmet, ujmujacych uroborosy. W jednym
z nich umieszczono monogram, za$ w drugim fioletowo-zottego bratka. O$ poprzeczna
wyznaczaja waz Eskulapa i Kaduceusz. Tym ornamentem ozdobiono takze, ukonczo-
ny ok. 1820 roku, serwis dla Konstancji z Radziwittéw Czudowskiej, z ktorego szes¢
plytkich talerzy (kat. 8) zachowato si¢ w zbiorach kieleckich. Naczynia te, od wyzej
wspomnianych, rdznig si¢ tym, ze w uroboros zostat wpisany inicjat KC, a po przeciw-
leglej stronie kolierza umieszczono herby Radziwittow Trgby i Czudowskich Leliwa
na paludamencie.

Niemal cate lustro talerza (kat. 30) datowanego /828, wypetnia wielobarwny herb
Nalecz. Kohierz talerza zostatl obwiedziony dwoma zlotymi paskami, szerokim i wa-
skim.

Wiele przyktadéw dekoracji z niezwykle bogatego repertuaru koreckiego w ogole
nie ma swoich reprezentantow w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach. W Korcu
zdobiono naczynia trudng do osiagnigcia imitacja szylkretu; stosowano tla lustrowane
iryzujace lub nasladujace wzor stojow drewna czy zyt marmurowych. Pojawiaty si¢
na nich miniatury, rodzime pejzaze i znane z grafik, oraz widoki — najczesciej w typie
wiloskim.

Z manufakturag w Korcu konkurowata Barandéwka, ktora przez dtugi czas pozostawala
W jego cieniu i tak tez traktowana jest w literaturze przedmiotu. Zaréwno osoba Michata
Mezera, jak i bliskie potozenie obu fabryk zadecydowaty o podobienstwach w uksztat-
towaniu naczyn i motywow dekoracyjnych. Musimy jednak pamigta¢, ze wowczas na-
wet najwigksze europejskie wytwornie swobodnie nasladowaly swoje wzory. Zapewne

101 Analogiczny talerz w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, takze ze stemplem rocznym;
patrz A. Szkurtat, Manufaktura porcelany ..., op. cit., s. 204, il. 521.
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Korzec, jako pierwsza polska manufaktura porcelany, zwigzana z nazwiskiem jednej
z najswietniejszych rodzin polskich, cieszyt si¢ wickszg renoma. Jest wigc zrozumiate,
ze produkcja naczyn opartych o wzory koreckie utatwiata Baranéwce zbyt jej towarow,
tym bardziej Ze obie fabryki pracowaty na potrzeby tego samego rynku'®?,

Wraz z Mezerem do Baranowki przeszta cze$¢ pracownikow Korca, a wytwarzana
tu porcelana od razu zaczgta wzbudzaé zainteresowanie i cieszy¢ si¢ popularnoscia.
W manufakturze wykonywano zaréwno pojedyncze dekoracyjne naczynia, jak i cale
serwisy. Mimo, ze cze$¢ produkcji wzorowano na wyrobach koreckich, a takze, co
byto naturalne, na wyrobach stynnych wytworni europejskich, to Baranéwka dyspono-
wala niewatpliwie wlasnym dobrym i pomystowym modelarzem'®. Tak jak w Korcu,
i w Baran6éwce produkowano talerze o kotnierzach gladkich, falistych oraz z wycina-
nymi otworami, ale porcelanowe kosze maja formy zupehie inne niz koreckie, czego
przyktadem jest zachowany w zbiorach kieleckich koszyczek na owoce (kat. 85) o wy-
soko uniesionym, azurowym kotnierzu z mniejszymi przy lustrze otworami w ksztatcie
rombow, nieco wigkszymi w drugim rzg¢dzie i duzymi, w ksztalcie tez, przy krawedzi
o falistym obrysie.

Wchodzace w sktad serwisow okazale wazy, podobnie jak wazy z Korca, czgsto
sktadaty si¢ z trzech cze¢$ci: podstawy wspartej na trzech nézkach klockowych badz
w ksztalcie Iwich tap i wazy z pokrywa. Najbardziej typowa dla Baranoéwki byta waza
w formie antykizujacej urny (kat. 48), skopiowana doktadnie z modelu wiedenskiego
z ok. 1800 roku'®, ktora charakteryzuje si¢ wytworng empirowa sylwetka, znacznie
»17€jsz3” w poréwnaniu z naczyniami koreckimi.

Wsrod filizanek z Baranowki mozna spotka¢, niemal identyczne jak z Korca, ni-
skie naczynia o $rednicy wiekszej od wysokosci, profilu mocno zaokraglonym w czesci
dolnej i wklestym w gornej pod rozchylonym wylewem. Uszka tego rodzaju filizanek
byly wysokie, zaokraglone, wolutowo skrecone i zakonczone listkiem (kat. 46). Nie-
watpliwie modelem koreckim inspirowana byta forma filizanki - garnuszka (kat. 74),
o brzu$cu zaokraglonym z przewezeniem pod nieco rozchylonym wylewem i wyso-
kim zaokraglonym uchem z gérna cz¢$cia poszerzona i potaczona z krawedzia wylewu.
Roéznica migdzy nimi polega na tym, ze naczynia koreckie miaty korpusy gtadkie, a fili-
zanka z Baranowki - lekko puklowany. W ofercie Baranowki pojawity si¢ filizanki o nie
stosowanej w Korcu formie, ktorych kielichowo rozwarte i sko$nie podcigte korpusy
wspierano na okraglej stopce, a uszkom nadawano zgeometryzowany, romboidalny
ksztatt (kat. 79).

Na koreckim modelu z ok. 1815 roku!®, oparto form¢ mlecznika (kat. 42) o fali-
stej linii uniesionego wylewu, z uchem zaokraglonym, wyprowadzonym wysoko ponad
krawedz korpusu, z tg réznicg, ze w Baranowce dodano okragla stopke, a korpus moc-
niej przewe¢zono pod wylewem, co w potaczeniu z biato-ztotg dekoracja nadato naczy-
niu wyraz szlachetnej empirowej elegancji. Niezaleznie od Korca opracowano forme
dzbanka (kat. 47) charakteryzujacego si¢ ustawionym na okraglej stopce owoidalnym
korpusem przechodzacym w cylindryczng szyje, tasmowym uchem wyprowadzonym
ponad gorng krawedz naczynia i rurkowatym dziobkiem o falistej linii wylewu.

Do naczyn serwisowych o formie nieznanej z Korca nalezy tygielek-bigosnica (kat.
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65), ktorego prosty cylindryczny korpus o niewysokich §ciankach rozszerza si¢ lekko
ku gorze, a krotki walcowaty uchwyt zdobiony jest formowang w masie plastyczng
dekoracja. Naczynie pierwotnie musiato posiada¢ pokrywe wpuszczana, niemal ptaska,
zwienczong stozkowym uchwytem!%,

Przyktadem nie posiadajacym znanych analogii w$rdd zabytkow polskiej porcelany
jest veilleuse (kat. 69), czyli naczynie do podgrzewania ptyndéw, ktéremu nadano forme
baszty zwienczonej krenelazem.

Podobienstwa wyrobow z obu wytworni ujawniaja si¢ jeszcze bardziej w dekoracji
naczyn. Niemal wszystkie znane z Korca popularne wzory, jak szlaki sepiowych lisci
i gron winorosli (kat. 36-37, kat. 39-40, kat. 52), zielone wience z sitowia i koloro-
wych kwiatkow (kat. 41), drobne rzuty chabrow'’ (kat. 43, kat. 53, kat. 56-57, kat. 77),
a przede wszystkim bukiety kwiatowe (np. kat. 58-64), maja swoja wersje baranowiec-
ka, stosowang tu znacznie dtuzej, bo az do 2. pol. XIX wieku!®. Jak zauwaza Urszula
Jastrzembska, zwlaszcza we wezedniejszym okresie dziatalnosci Baranowki bukiety by-
waja niemal identyczne w rysunku i kolorze jak w Korcu (kat. 61, kat. 64, kat. 71, kat.
76), cho¢ niekiedy ich stylizacja jest nieco sztywniejsza. W p6zniejszych dekoracjach
mozna zaobserwowac tendencj¢ do upraszczania kompozycji, schematyzacji i sptasz-
czania motywu, natomiast w latach 40. XIX wieku kwiaty sa komponowane w wigksza
wigzanke i malowane mniej starannie, szybkimi pociagnigciami pedzla. Zachodza tez
zmiany w kolorystyce, ktorg charakteryzuje rozbicie barw i wprowadzenie do palety
nowego odcienia zieleni o zimnej tonacji'®. W obu wytworniach niemal jednoczes$nie,
w pierwszym 20-leciu XIX wieku, pojawit si¢ motyw dekoracyjny w postaci bukiecika
z niezapominajek (kat. 38).

Autorzy Polskiej porcelany podaja, ze manufaktura baranowiecka, jako jedyna
w Polsce zdobita swoje naczynia popularnym w porcelanie europejskiej motywem ko-
lorowych ptakow na gateziach'® (kat. 50-51). Jednak ostatnie badania Anny Szkurlat
dowodza, ze dekoracje z ptakami stosowano w Korcu juz w koncu XVIII wieku, cze-
go przyktadem sg filizanki zachowane w zbiorach Muze6w Narodowych w Warszawie
i Krakowie. Réznica migdzy naczyniami z Korca, a talerzami z Baranowki polega na
tym, ze w pierwszej wytworni przedstawienia ptakow umieszczano w rezerwach wy-
dzielonych ztotg opaskg z barwnego tta: z6ttego badz granatowego'

W Baranéwce znacznie szerzej niz w Korcu wykorzystywano kolor. Charaktery-
styczne dla niej bylo stosowanie barwnych tel oraz pokrywanie kolorem catych po-
wierzchni naczyn (kat. 47, kat. 69, kat. 73), ktore mogty by¢ zotte, kobaltowe, ceglaste,
liliowe, zielone. Wykonywano tez eleganckie dekoracje oparte na kontrascie barwnej
powierzchni korpusu naczynia z wieficzacym go ztotym szlakiem (liScie dgbu lub wino-

106 Analogiczne naczynia w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie i Muzeum Zamkowego w Mal-
borku, patrz B. Kostuch, Polska porcelana, op. cit., s. 53; H. Chojnacka, U. Jastrzembska, Porcelana
polska, op. cit., s. 55, kat. 86.

Zachowane zabytki wskazuja na to, ze ten rodzaj dekoracji byt znacznie chetniej stosowany w Bara-

néwce niz w Korcu.

108 E. Kowecka, M. i J. Losiowie, L. Winogradow, Polska porcelana, wyd. 11, op. cit., s. 171.

19 H. Chojnacka, U. Jastrzembska, Porcelana polska, op. cit., s. 20.

10 E. Kowecka, M. iJ. Losiowie, L. Winogradow, Polska porcelana, wyd. I, op. cit., s. 172; motyw pta-
kow na galeziach stosowano w manufakturze berlinskiej juz w latach 90. XVIII w., patrz G. Schade,
Berliner Porzellan. Zur Kunst-und Kulturgeschichte der Berliner Porzellanmanufakturen im 18. und
19. Jahrhundert, Leipzig 1978, il. 57, b.p.

1A, Szkurtat, Manufaktura porcelany..., op. cit., s. 185, il. 455, 457.
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ro$li) na naturalnym biatym tle'*? lub pokrywajacym catkowicie zajmowana powierzch-
nig¢, na ktorej wzor (z lisci laurowych) uzyskano poprzez zastosowanie ztota I$nigcego
i matowego (kat. 78). Efektowne byly potaczenia kobaltu badz ciemnej czerwieni i ztota
(kat. 73, kat. 74), ktérym w postaci szlakéw akcentowano brzusce, krawedzie, uchwyty,
dziobki i pokrywki naczyn, Najwigksza jednak stawe przyniosty Baranowce naczynia
dekorowane miniaturami portretowymi i pejzazami. Wystepowaly one na filizankach,
wazach, wazonach, czajnikach i cukiernicach®®®,

Podobnie jak w manufakturze Koreckiej, tak i w Barandwce realizowane byty zamo-
wienia na wieloelementowe serwisy zdobione herbami wiascicieli, ktorych przyktadem
jest fragment serwisu dla Jozefa Laszczynskiego z herbem Wierzbna (kat. 75).

W $cistym powigzaniu z manufakturg w Korcu i pod jej bezposrednim wplywem
przebiegaty powstanie i rozwdj manufaktury w Horodnicy. Z czasu przed 1856 rokiem
zachowalo si¢ zaledwie kilka przedmiotow w polskich zbiorach', z czego dwa w ko-
lekcji Muzeum Narodowego w Kielcach. Pierwszy z nich to puszka (kat. 86) z pokrywa
ozdobiong petnoplastycznym przedstawieniem siedzacego w gniezdzie tabgdzia, ktora
bez watpienia §wiadczy o inwencji modelarza. Drugim zabytkiem jest wzorowana na
modelu koreckim waza (kat. 87) o owoidalnym brzuscu osadzonym na dzwonowatej
stopie, o kielichowatej wysokiej szyi i uchwytach w formie wygietych gatazek. Naczy-
nia te, w ktorych ksztatcie znajduje odbicie linia rozwojowa popularnych w latach 30.
XIX wieku form zblizonych do antycznej amfory, zajmuja wazng pozycje w dorobku
tworczym wytworni''s,

Poczawszy od lat 30. XIX wieku az do poczatkéw XX stulecia, w Horodnicy, po-
dobnie jak w wielu fabrykach Imperium Rosyjskiego!'®, produkowano (poczatkowo fa-
jansowe, a nastepnie porcelanowe) plastycznie formowane naczynia-puszki w ksztatcie
kaczek (kat. 88), przepiorek, kur czy, tabedzi, a takze winnego grona (kat. 89) z dos¢
schematycznie zaznaczonymi owocami i uchwytem w ksztalcie galazki.

Wydaje sie¢, ze zasadniczy trzon produkcji Horodnicy stanowity proste i niedrogie
naczynia uzytkowe, przeznaczone dla okolicznych odbiorcoéw. Do repertuaru wytworni
nalezaly: talerze (kat. 90-91), potmiski, miski i filizanki (kat. 95), ale takze przedmioty
bardziej ozdobne, jak kosze na owoce, patery, maselniczki (kat. 93), naczynia na przy-
prawy (kat. 92) i dekoracyjne wazony. Jak zauwazajg niektorzy badacze, w okresie Sus-
smanna podnosi si¢ techniczna jako$¢ wyrobow'”, ktore cechuje dobrze skomponowa-
na, biala masa porcelanowa'®®. Inni sa zdania, ze w tym czasie manufaktura przeszta na
produkcje masowa naczyn pozbawionych walorow artystycznych', ktorych zdobienia
wykonywano tanimi sposobami (druk, kalkomania).

O pewnych ambicjach zakladu moze $wiadczy¢ zachowana w zbiorach kieleckich
patera (kat. 94) z malowanym w lustrze widokiem horodnickiej fabryki.

W Polsce zachowalo si¢ zaledwie kilka wyrobéw wytworni w Emilczynie, ktora jak
si¢ wydaje miala lepsze 1 gorsze okresy w swojej produkcji, o czym $wiadcza rdznice

112 Patrz B. Kostuch, Polska porcelana, op. cit., s. 43.

13 Tbidem, s. 43.

114 E. Kowecka, M. i J. Losiowie, L. Winogradow, Polska porcelana, wyd. II, op. cit., s. 179.
15 F. Petrjakowa, Z dziejow manufaktury porcelany w Horodnicy, op. cit., s. 97.

116 Tbidem, s. 113.

7 E. Kowecka, M. i J. Losiowie, L. Winogradow, Polska porcelana, wyd. II, op. cit., s. 180.
118 F. Petrjakowa, Z dziejow manufaktury porcelany w Horodnicy, op. cit., s. 97.

19 B. Kostuch, Polska porcelana, op. cit., s. 58.
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w jako$ci masy porcelanowej znanych zabytkow'?’. Dekoracja zachowanego w zbio-
rach kieleckich talerzyka z Emilczyna (kat. 96) przypomina stosowang w latach 20.
XIX wieku w manufakturze w Korcu kompozycje z pomaranczowo-zottym tulipanem
i prymulkami (kat. 6 i kat. 25), a jeszcze bardziej jej wersje baranowiecka (kat. 61 i kat.
64).

Manufaktura w Bielotyniu jest reprezentowana w omawianym zespole dwoma za-
bytkami - pochodzacymi prawdopodobnie z wigkszych serwisow - pdtmiskiem (kat.
97) i talerzykiem (kat. 98) z deseniem btawatkowym, znanym zaréwno z Korca, jak
i Baranowki.

Wytwornia w Romanowie, z ktdrej pochodzi poétmisek zdobiony bukietem z rdzo-
wym tulipanem (kat. 99), produkowata naczynia z motywami kwiatowymi wzorowa-
nymi na p6éznych wyrobach Barandéwki, w poréwnaniu z ktorymi bukiety z Romanowa
malowane s3 mniej precyzyjnie, ale zarazem traktowane bardziej malarsko; kolory sa
zdecydowanie bledsze, a ich warstwa nie pokrywa catkiem bialego, porcelanowego tla.
Wytwornia stosowala, zapewne §wiadomie, podobne do Baranowki sygnatury.

Wyroby z Dowbysza, jednego z najstarszych zaktadow na Wotyniu, praktycznie nie
zachowaly si¢*?. Talerz ze zbiorow kieleckich (kat. 100) to naczynie o nieco ludowej
w charakterze dekoracji ztozonej z drobnego bukietu polnych kwiatow oraz cynobro-
wych paskow na kohierzu.

Ostatnig w omawianym zespole wytwornia wotynska jest manufaktura w Olewsku
(niedaleko Korca), dotychczas wzmiankowana jedynie przez Jerzego i Mari¢ Losiow!?,
Wyprodukowana w niej puszka w ksztalcie winnego grona (kat. 101) ma formg analo-
giczng do naczynia z Horodnicy za$ koniczny, uko$nie kanelowany kubek (kat. 102)
na wyraznie wyodrebnionej stopce, zdobiony jest swobodnie malowanymi gatazkami
oraz schematycznie potraktowanym rézowym kwiatkiem. Mimo do$¢ grubych $cianek,
latwo zauwazy¢ zielonkawa prze§wiecalnos¢ porcelany spotykang takze w innych wo-
tynskich naczyniach.

Manufaktura w Tomaszowie Lubelskim produkowala porcelang w niewielkiej ilosci,
ale dobrej klasy artystycznej, o czym $wiadcza zachowane zabytki. Prawdopodobnie
Michat Mezer dostarczat do Tomaszowa modeli i wzoréw dekoracyjnych, stad podo-
bienstwa do naczyn z Baranowki'?®. Produkowano tu podobne do baranowieckich fili-
zanki z miniaturami portretowymi, ktére przyniosty Tomaszowowi najwigksza stawe.
W owalnych medalionach ujetych w ztota ramke przedstawiano postacie zwiazane z hi-
storig Polski, a takze wspotczesnych bohaterow!'?*. Przedstawienia te cieszyly si¢ duzym
powodzeniem w dobie wojen napoleonskich i rozbudzonych nastrojow patriotycznych,
mimo Ze same naczynia sg grube, a portrety wykonane technika en grisaille nie daja
najlepszego $§wiadectwa kunsztowi miniaturzysty'?. Opinii na temat miernej jakosci
porcelany tomaszowskiej'? zdajg sie zaprzecza¢ zachowane w zbiorach Muzeum Na-
rodowego w Kielcach dwie czarki ze spodkami (kat. 103). Te cienko$cienne, delikatne

120 E. Kowecka, M. i J. Losiowie, L. Winogradow, Polska porcelana, wyd. 11, op. cit., s. 181.

121 Tbidem, s. 182.

122 Tbidem, s. 138.

123 Tbidem, s. 44.

124 B. Kostuch, Polska porcelana, op. cit., s. 38.

125 Taka opini¢ o filizankach tomaszowskich zamieszczaja autorzy opracowania zbiorowego poswigco-
nego polskiej porcelanie: E. Kowecka, M. iJ. Losiowie, L. Winogradow, Polska porcelana, wyd. 11,
op. cit., s. 185.

2 E. Kowecka, M. i J. Losiowie, L. Winogradow, Polska porcelana, wyd. 11, op. cit., s. 187.
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naczynia, zdobione szerokim zlotym ornamentalnym pasem z pgdami i gronami wino-
ro$li moglyby by¢ ozdoba niejednej kolekcji polskiej porcelany.

Analizujac przechowywane w Muzeum Narodowym w Kielcach zabytki dostrzega-
my niewatpliwy wptyw wzornictwa koreckiego na wiele z nich. Latwo si¢ domyslic,
ze najprosciej byto sigga¢ po wzory do popularnych naczyn z rodzimej manufaktury,
cho¢ - jak wiemy - ta obficie czerpala z europejskiego wzornictwa. Zrodto inspiracji
dla zatrudnionych w Korcu malarzy i modelarzy stanowity zgromadzone w magazy-
nie przyktady porcelany misnienskiej, wiedenskiej, berlinskiej, a nawet dalekowschod-
niej'?’. Dominacja na polskim rynku porcelany z wytworni niemieckich i wiedenskiej
musiala prowadzi¢ do zwigzkéw formalnych miedzy nia, a produkcja korecka, zwlasz-
cza w pierwszym okresie dziatalnosci wytworni. Po przybyciu do Korca z Sévres Me-
rauda i Petiona w wytwarzanych naczyniach wyrazniej zaznaczyly si¢ wplywy francu-
skie. Jak zauwaza Anna Szkurtat w latach 90. XVIII wieku w proponowanych przez
Korzec gruszkowatych ksztaltach, wklgsto-wypuktych $ciankach i falistych liniach
kohierzy widoczne sa juz zapo6znienia stylistyczne wzgledem porcelany europejskie;j,
ktéra w ostatniej ¢wierci XVIII wieku odznaczata si¢ klasycystycznymi, prostymi, cy-
lindrycznymi formami'?®. Wptyw porcelany koreckiej na nasze wytwornie byt tak silny,
iz mozna przypuszczac, ze wigkszo$¢ wzorow formalnych i dekoracyjnych przenikata
na nasz grunt via Korzec, przefiltrowana przez rodzimy smak estetyczny. Wzory kilku
naczyn oparto na modelach nie stosowanych w Korcu, np. forma filizanki z Baranowki
(kat. 79) przypomina naczynia z wytworni Wedgwooda'?’. Pierwowzoru dla horodnic-
kiej puszki w ksztalcie kaczki nalezy szuka¢ w europejskich naczyniach fajansowych
i porcelanowych. Elementy zastaw stolowych nasladujace postacie zwierzat, zwlaszcza
drobiu, maja barokowy rodowod i nawigzuja do jeszcze wczesniejszej, renesansowej
tradycji wnoszenia na stot upieczonych w catosci i przystrojonych wlasnymi pidrami
kaczek, bazantow, przepiorek itp. Podawano w nich np. pasztety i inne potrawy mig-
sne'.

W repertuarze dekoracji malarskich i ztocen porcelany z omawianego zespotu za-
znacza si¢ wigkszo$¢ tendencji wystepujacych dwczesnie w europejskich manufaktu-
rach porcelany. Jak juz wspomniano, ulubiony motyw dekoracyjny w postaci bukietu
z jednym kwiatem dominujacym, byt do wzornictwa europejskiego wprowadzony przez
artystow misnienskich juz w latach 40. XVIII wieku. Tak chetnie stosowana zaréwno
przez Korzec, jak i Baranowke monochromatyczna, sepiowa winna latorosl w postaci
wici zdobiacej kotnierze talerzy i potmiskow zostata zapewne zapozyczona z fajansow
Wedgwooda, na ktérych po raz pierwszy pojawit si¢ ten wzor, za§ desen z drobnych
rzutéw chabréw opracowano w XVII wieku w manufakturze fajansu w Chantilly®3.
Rzuty drobnych fioletowych rozyczek (kat. 1) maja najprawdopodobniej proweniencje
berlinska, a tzw. wzor tarniny (kat. 18) angielska. Inspiracji dla fryzu zdobigcego tale-
rze z serwisu Konstancji Czudowskiej (kat. 8) mozna szuka¢ zar6wno w Sévres, jak
i w Wiedniu.

Porcelana to kruche tworzywo, tatwo ulegajace zniszczeniu. Nie ma mowy o tym,

127 A. Szkurlat, Manufaktura porcelany..., op. cit., s. 217.

2 Jbidem, s. 217.

¥ Poréwnaj W. Mankowitz, Wedgwood, Londyn, 1966, tabl. 29, fot. 109, b.p.

130 M. Pigtkiewicz-Dereniowa, Porcelana misnieriska w zbiorach wawelskich, Krakow 1983, s. 148.
A. Szkurtat, Manufaktura porcelany..., op. cit., s. 226.
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aby$my kiedykolwiek mogli dysponowa¢ kompletnym materiatem zabytkowym z za-
kresu polskiej ceramiki. Zniszczenia jakie przyniosty powstania 1830 i 1863 roku nie
oszczedzily przechowywanych w domach wyrobdw porcelanowych, a po obu wojnach
swiatowych zasoby te zmalaty jeszcze bardziej. Bezpowrotnie przepadto wiele prywat-
nych kolekcji na kresach wschodnich, w Warszawie oraz innych miastach, ktorych nie
omingty dzialania wojenne. Znaczna cz¢$¢ zabytkow ulegla zniszczeniu lub rozprosze-
niu podczas masowej migracji ludnosci w trudnych wojennych i powojennych czasach.
Stad naczynia zgromadzone obecnie w muzeach i prywatnych kolekcjach, s3 w porow-
naniu z zasobami zagranicznymi bardzo skromne i stanowig zaledwie utamek tej ilosci,
jaka kiedys si¢ u nas znajdowata. Kolekcje te sktadajg si¢ w wigkszosci z pojedynczych
obiektow lub niewielkich zespotéw wyrwanych z pierwotnie wigkszych catosci, jak ser-
wisy przeznaczone czasami nawet dla stu i wiecej 0s6b®2. Wsrod zachowanych serwi-
s6w koreckich najmniej brakéw ma serwis z herbem Pomian i monogramem WO, z kt6-
rego tylko jeden talerz znajduje si¢ w zbiorach kieleckich (kat. 15), a przewazajaca jego
cze$¢ przechowywana jest w Muzeum Narodowym w Krakowie (162 sztuki), osiem
talerzy w Muzeum Lubelskim w Lublinie i pojedyncze talerze w Muzeum Narodowym
w Warszawie i Muzeum-Zamku w Malborku®®. Do$¢ licznie zachowat sie serwis zwany
Parchatka (109 cze$ci), nalezacy do kolekeji Muzeum XX. Czartoryskich w Krakowie.
Mozna zatem przypuszczaé, ze i inne, fragmentarycznie zachowane i rozproszone po
réznych zbiorach serwisy, byly rownie okazate, np. serwis z monogramem KC Kon-
stancji z Radziwitow Czudowskiej (kat. 8), z monogramem LK (kat. 9), monogramem
MK (kat.7), monogramem ££ (kat. 31), serwisy dla corek Czartoryskiego dekorowane
wiencem z tarniny (kat. 18), czy herbem ksigzat Czetwertynskich (kat. 33).

Nalezatoby zyczy¢ sobie, by pojawiajace si¢ na rynku antykwarycznym zabytki pol-
skiej porcelany, zwlaszcza tej najstarszej, jak najczgsciej trafialy do kolekcji muzeal-
nych, ktore sg nieocenione w badaniach, zwlaszcza linii rozwojowej ceramiki i analogii
zachodzacych migdzy przedmiotami z réznych wytworni. Tylko bogaty material zabyt-
kowy, tym latwiej poddajacy si¢ analizom, gdy zgromadzony razem, pozwala na opra-
cowanie systematyki sygnatur, a co za tym idzie datowania przedmiotow, wychwycenie
wszystkich subtelno$ci dekoracji malarskich i réznic modelunku.

182 R. Aftanazy w swoich Dziejach rezydencji na dawnych kresach Rzeczypospolitej wspomina, ze
w patacyku Rudnickich w Czarnej przechowywano w serwantkach w jadalni serwis korecki ,,na sto
0sOb”, za: A. Szkurtat, Manufaktura porcelany..., op. cit., s. 297.

138 A. Szkurtat, Manufaktura porcelany..., op. cit., s. 305.
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KATALOG

KORZEC

Sygnatury na porcelanie z Korca

Sygnatury wytworni koreckiej zostaly usystematyzowane przez Anne¢ Szkurtat, autorke
monografii manufaktury z 2011 roku®. Systematyka ta koryguje bledy i uwzglednia podziat
dziatalno$ci wytworni na poszczegdlne okresy.

W pierwszym okresie dziatalnosci (lata 1790-1796) znakiem koreckiej manufaktury byt
napis Korzec malowany naszkliwnie cynobrem, do ktérego czesto dodawano numery: 2,
3,4,5,7,8,91 12 czasem poprzedzone literg N, N: lub No. W tym czasie na porcelanie
pojawiajg sie rowniez ryte litery: A, B, D lub S oraz cyfra 5 i liczby: 14, 17,1 182. W latach
1797-1804 (po pozarze w 1796 roku) naczynia znakowano Okiem Opatrznosci malowanym
podszkliwnie kobaltem, ktore nigdy nie wystgpowato z napisem Korzec, zachowaly sig je-
dynie pojedyncze przyktady z dodanymi pod spodem cyframi: 2, 9, /1 i litera M. Niemal
wszystkie wyroby znakowano dodatkowo rytymi literami i numerami: A, B, |, 4, 4, D; G;
S;ILIX, 1,2,3,5,6,7,8,9, 12, 14, 22 oraz krzyzykiem i kotkiem. Oprocz znakow rytych
na porcelanie pojawialy si¢ rowniez recznie malowane czarne, szare, fioletowe, kobaltowe,
sepiowe, purpurowe, a nawet ztote lub zoétte liczby: 6, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 18, 23,
31, 35%. W trzecim okresie dziatalnosci (1805-1821) stosowano kilka znakow. W latach
1805-ok. 1814 sygnaturg bylo opromienione Oko Opatrznosci w réznych kolorach: sza-
rym, czarnym, fioletowym, brazowym, sepii; czasem z dodanym numerem. W latach 1814-
1816 markami najczg$ciej stosowanymi byly malowane ztotym kolorem: napis Korzec lub
Korzec, opromienione Oko Opatrznosci/Korzec, Oko Opatrznosci/Korzec. Wystepowaly
takze sygnatury réznobarwne, najczesciej w postaci samego Oka Opatrznosci lub z dodana
nazwa wytworni. Stosowano takze stemple roczne w formie wyciskow: 814, 815, 816 oraz
dodatkowe oznaczenia, jak wycisk K lub Korzec oraz kobaltowa kropka na stopce przed-
miotu, rzadziej litera P malowana lub w wycisku®. W latach 1815-1821 nadal stosowano
marke Oko Opatrznosci/Korzec lub Oko Opatrznosci w réznych kolorach: ztotym, szarym,
czarnym, fioletowym, brazowym oraz dodatkowe oznaczenia w postaci wyciskow Korzec
oraz K; litera P w wycisku lub malowang oraz kobaltowa kropke. Do 1828 roku stosowano
Oko Opatrznosci (w pigeiu wariantach)/ Korzec 1 czasem liczbe; niekiedy wystepuja do-
datkowe oznaczenia: wycisk K lub Korzec oraz kobaltowa kropka. Sygnatura malowana
byla w réznych odcieniach czerwieni, od jasnego cynobru, poprzez czerwien nasycona,
do ciemnej®. Miedzy 1828 a 1831/1832 rokiem stosuje si¢ czerwone marki (wyjatkowo
szare lub fioletowe), gdzie Oku Opatrzno$ci towarzyszy napis Korzec pisany cyrylica badz
w obu jezykach: rosyjskim i polskim oraz data, odpowiednio: 7828, 1829, 1830 lub 30,
1831 lub 31, 1832. W roku 1828 niemal potowa przebadanej przez Ann¢ Szkurlat porce-
lany koreckiej ma sygnature Oko Opatrznosci/Kopeuwv/1828; wigkszo$¢ przedmiotow ma
dodatkowe ryte numery: 3; 5; 16; 21; 22; 6; 17; 1 U ; |l; 1, a duza czg$¢ oznaczono rowniez
malowanymi liczbami; pojawia si¢ takze czerwony napis @. Kownanyna .

Sygnatury te stosowane sg do konca dziatalnosci manufaktury (1832).

v A. Szkurtat, Manufaktura porcelany i fajansu w Korcu, Warszawa 2011, s. 49-59.
2 Ibidem,s. 51.
3 Ibidem, s. 52.
4 Ibidem, s. 53.
5 Ibidem, s. 55.
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Kat. 1 Talerzyk - spodek z réZyczkami

Korzec; 1797-1804

sygnatura: kobaltowe podszkliwne Oko Opatrzno$ci
oraz wycisniete cyfry 8 12

wys. 2,8 cm, $red.14 cm

porcelana; malowanie reczne, ztocenie
MNKIi/R/1157

Kat.2 Pétmisek owalny dekorowany bukietem 7 rozq
Korzec; 1797-1804

sygnatura: blade kobaltowe Oko Opatrznosci, ryte
kotko, malowane fioletem 21

wys. 36 cm, 38,5 x 29,5 cm

porcelana; malowanie reczne

MNKi/Mat/R/94

Kat. 3 Talerz gleboki dekorowany bukietem 7 réZq
Korzec; ok. 1800-1804

sygnatura: kobaltowe Oko Opatrznosci, ryty numer 12
oraz kotko

wys. 5,2 cm, $red. 24,3 cm

porcelana; malowanie reczne

MNKIi/R/3446

Kat. 4 Talerz plytki dekorowany bukietem z kwiatem
astra

Korzec; ok. 1814

sygnatura: fioletowe Oko Opatrznosci, malowany
fioletem nr 21, ryta w masie II; na stopce kobaltowy
punkt i wycisk 814

wys. 3,6 cm, $red. 24,4 cm

porcelana; malowanie reczne

MNKIi/R/3444

E. Kowecka, M. iJ. Losiowie, L. Winogradow, Polska
Porcelana, wyd. I, Wroctaw - Warszawa - Krakow -
Gdansk 1975, s. 203, il. 72; Kowecka E., Losiowie
M. i J., Winogradow L., Polska porcelana, wyd. I,
Wroctaw - Warszawa -Krakow - Gdansk - £.6dz, 1983,
s. 211, 11.78; A. Szkurtat., Manufaktura porcelany i fa-
Jjansu w Korcu, Warszawa 2011, s. 150, il. 289.

Kat. 5 Talerz plytki dekorowany bukietem z fioleto-
wym tulipanem

Korzec; ok. 1814

sygnatura: fioletowe Oko Opatrznosci, ryty numer 31;
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na brzegu stopki punkt kobaltowy i wycisk 814
wys. 3,2 cm, $red. 24,3 cm

porcelana; malowanie reczne, ztocenie
MNKIi/R/3443

E. Kowecka, M. iJ. Losiowie, L. Winogradow, Polska
Porcelana, wyd. I, op. cit., s. 203, il. 72; wyd. II, op.
cit., s. 212, il. 82

Kat. 6 Talerz plytki dekorowany bukietem 7 poma-
ranczowo-Zoltym tulipanem

Korzec; ok. 1814

sygnatura: brunatnoszare Oko Opatrznos$ci z promie-
niami i napis Korzec

wys. 3,2 cm, $red. 23,8 cm

porcelana; malowanie reczne

MNKIi/R/3451

E. Kowecka, M. iJ. Losiowie, L. Winogradow, Polska
Porcelana, wyd. 1, op. cit., s. 207, il. 137; wyd. II, op.
cit., s. 217, il. 148

Kat. 7 Talerze plytkie 7 monogramem MK

Korzec; ok. 1815-1820

sygnatura: ztote Oko Opatrznos$ci z promieniami i na-
pis Korzec, pod nim numer 3; wycisk 17 (wycisk tylko
na talerzu MNKi/R/3440)

wys. 3,4 cm, $red. 23,1 cm; wys. 3,5 cm, $red. 23,1 cm
porcelana; malowanie reczne, ztocenie
MNKIi/R/3440 - MNKi/R/3441

E. Kowecka, M. iJ. Losiowie, L. Winogradow, Polska
Porcelana, wyd. II, op. cit., s. 211, il.70; A. Szkurlat,
Manufaktura porcelany..., op. cit., s. 204, il. 522

Kat. 8 Talerze plytkie 7 serwisu Konstancji 7 Radzi-
wittow Czudowskiej (6 sztuk)

Korzec; ok. 1815-1820

sygnatury: cynobrowe Oko Opatrznosci i napis
Korzec oraz wycisk 21 (MNKIi/R/2846); cynobro-
we Oko Opatrznos$ci i napis Korzec (MNKi/R/2847,
MNKIi/R/3436, MNKIi/R/3437); cynobrowe Oko
Opatrznosci i napis Korzec, wycisk VII(?) (MNKi-
/R/3438); cynobrowe Oko Opatrzno$ci oraz wycisk
28 1 kobaltowy punkt (MNKi/R/3439)

wys. 3,3 cm, $red. 24,1 cm; wys. 3,3 cm, $red. 24,1
cm; wys. 2,6 cm, sred. 23,8 cm; wys. 2,6 cm, $red.
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23,9 cm; wys. 3 cm, $red. 24,1 cm; wys. 3,1 cm, $red.
24,6 cm

porcelana; malowanie reczne, ztocenie
MNKIi/R/2846 - MNKIi/R/2847 i MNKIi/R/3436 -
MNKIi/R/3439

E. Kowecka, M. iJ. Losiowie, L. Winogradow, Polska
Porcelana, wyd. 11, op. cit., s.161-162, 210-211, il. 69-
70; A. Szkurtat, Porcelana z Korca znana czy niezna-
na?, ,,Spotkania z Zabytkami” 2005, z. 12., s. 13-15,
il. 6; Donatorzy Muzeum Narodowego w Kielcach,
Katalog wystawy, red. J. Mielcarska-Kaczmarczyk,
Kielce 2008, s. 106, kat. 1/576, il. s.106; Najcenniej-
sze zabytki Muzeum Narodowego w Kielcach, Katalog
wystawy, red. A. Kwasnik-Gliwinska, Kielce 2008,
s. 206, kat. IV/219, il. s. 297; A. Szkurlat, Manufaktu-
ra porcelany..., op. cit., s. 2051241, il. 523 1 609

Kat. 9 Talerz plytki z monogramem LK

Korzec; ok. 1815

sygnatura: ztoty napis Korzec, ryty numer VII(?) oraz
koétko, punkt kobaltowy; na stopce wycisk 815

wys. 3,3 cm, $red. 24,4 cm

porcelana; malowanie reczne, ztocenie
MNKIi/R/3435

Kat. 10 Zalerz plytki dekorowany bukietem 7 Zonkilem
Korzec; ok. 1816

sygnatura: szaro-fioletowe Oko Opatrzno$ci, pod nim
cyfra 16 1 wycisk 10, na brzegu stopki wycisk

816

wys. 3,2 cm, $red. 24,8 cm

porcelana; malowanie reczne

MNKIi/R/2843

Donatorzy Muzeum Narodowego w Kielcach, op. cit.,
s. 106, kat. 1/580

Kat. 11 Talerz plytki dekorowany bukietem 7 fioleto-
wo-zottym tulipanem

Korzec; 1815-1820

sygnatura: czarne Oko Opatrznosci, nizej napis
Korzec i cyfra 8 oraz wycisk 28

wys. 3,5 cm, $red. 24,7 cm

porcelana; malowanie reczne

MNKIi/R/1178
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Kat. 12 Dzbanek dekorowany wiericem z lisci debu
Korzec; ok. 1820

niesygnowany

wys. 22,7 cm, $red. stopy 8,6 cm, szer. 15,1 cm
porcelana; malowanie reczne, ztocenie
MNKIi/R/1158

Kat. 13 Pokrywa pétmiska dekorowana bukietem
z goZdzikiem

Korzec; lata 20. XIX wieku

niesygnowana

wys. 10,3 cm, $red. 22,2 cm

porcelana; malowanie reczne

MNKIi/R/2841

Donatorzy Muzeum Narodowego w Kielcach, op. cit.,
s. 106, kat. 1/577, il. s. 106

Kat. 14 Talerz plytki dekorowany wiencem 7 wino-
rosli

Korzec; lata 20. XIX w.

sygnatura: cynobrowe Oko Opatrznosci, pod nim na-
pis Korzec, malowany numer 7, ryty znak VII

wys. 3,3 cm, $red. 24,7 cm

porcelana; malowanie reczne, ztocenie
MNKIi/R/3447

Kat. 15 Talerz plytki z herbem Pomian i monogra-
mem WO

Korzec; lata 20. XIX w.

sygnatura: cynobrowe Oko Opatrznos$ci i napis
Korzec mocno starty oraz wycisk 28

wys. 3,2 cm, $red. 25,3 cm

porcelana; malowanie reczne, ztocenie
MNKIi/R/2845

Kat. 16 Talerze plytkie dekorowane bukietami 7 ma-
kami i petuniami (2 sztuki)

Korzec; lata 20. XIX w.

sygnatura: cynobrowe Oko Opatrznosci i napis
Korzec, malowany numer 9, ryty numer 28 i kotko
wys. 3,5 cm, $red. 24,9 cm; wys. 3,2 cm, $red. 25,5 cm
porcelana; malowanie reczne

MNKIi/R/3448 - MNKi/R/3449
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Kat. 17 Talerze plytkie 7 dekoracjg w rzucik kwiatowy
(2 sztuki)

Korzec; lata 20. XIX w.

sygnatury: cynobrowe Oko Opatrznosci, pod nim nu-
mer 3 oraz wycisk 21; cynobrowe Oko Opatrznosci
i malowany numer 15

ryty w masie numer ,,21”.

wys. 3,4 cm, $red. 25,7 cm; wys. 3,7 cm, $red. 25,6 cm
porcelana; malowanie reczne

MNKIi/R/2848 - MNKi/R/2849

Kat. 18 Talerze dekorowane wienicem z tarniny
(2 sztuki)

Korzec; lata 20. XIX w.

sygnatura: cynobrowe Oko Opatrznos$ci i napis
Korzec (prawie niewidoczny); ryty numer 21 (MNKi-
/R/3442); cynobrowe Oko Opatrznos$ci i napis Korzec
(MNKi/Mat/R/96)

wys. 3,9 cm, $red. 26 cm; wys. 3.5 cm, $red. 26,1 cm
porcelana; malowanie r¢czne, kobalt podszkliwnie,
ztocenie

MNKIi/R/3442 1 MNKi/Mat/R/96

E. Kowecka, M. iJ. Losiowie, L. Winogradow, Polska
Porcelana, wyd. 1, op. cit., s. 203, il.75; wyd. II, op.
cit., s. 212, il. 82; A. Kwasnik-Gliwinska, Talerz z po-
sagu Radziwilléwny, ,Teraz - Swictokrzyski Mie-
siecznik Kulturalny, nr 12, 2004, s. 8-9, s. 8; Donato-
rzy Muzeum Narodowego w Kielcach, op. cit., s. 106,
kat. I/578

Kat. 19 Mlecznik dekorowany medalionami 7 réZa-
mi

Korzec; lata 20. XIX w.

sygnatura: cynobrowe Oko Opatrznos$ci i napis
Korzec, wycisk 24 i kobaltowy punkt

wys. 10,8 cm, éred. 5,6 cm

porcelana; malowanie reczne, ztocenie
MNKIi/R/2844

E. Kowecka, M. iJ. Losiowie, L. Winogradow, Polska
Porcelana, wyd. I, op. cit., s.160, 200, il. 45; wyd. II,
op. cit., s. 163, 209, il. 49; H. Chojnacka, Polska por-
celana 1790-1830, Warszawa 1981, s. 38, il. 28; E. Je-
zewska, A. Kwasnik-Gliwinska, Malarstwo polskie
i europejskie rzemiosto artystyczne. Galeria Muzeum
Narodowego w Kielcach, przewodnik, Kielce 2004.
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s. 12, 1l. 23; A. Szkurlat, Porcelana z Korca znana czy
nieznana?, op. cit., s.13-15, il. 2; Donatorzy Muzeum
Narodowego w Kielcach, op. cit., s. 106, kat. I/581;
Najcenniejsze zabytki Muzeum Narodowego w Kiel-
cach, op. cit., s. 206, kat. IV/220, il. s. 207; A. Szkur-
Ytat, Manufaktura porcelany..., op. cit., s. 167 1 248, il.
3641632

Kat. 20 Talerz gleboki dekorowany wiciq sitowia
Korzec; ok. 1824-1828

sygnatura: cynobrowe Oko Opatrznos$ci i napis
Korzec oraz ryty numer 24

wys. 4,5 cm, $red. 24,5 cm

porcelana; malowanie reczne, ztocenie
MNKIi/R/2842

B. Kostuch, Polska porcelana, op. cit., il. s. 15;
A. Szkurtat, Porcelana z Korca znana czy nieznana?,
op. cit., s. 13-15, il. 9; Donatorzy Muzeum Narodowe-
go w Kielcach, op. cit., s. 106, kat. I/579

Kat. 21 Talerze 7 aiurowymi kolnierzami, dekorowa-
ne wiencem 7 winorosli (4 sztuki)

Korzec; 1824-1828

sygnatury: na spodzie dna cynobrowe Oko Opatrzno-
$ci, nizej napis Korzec i cyfra 16; na wewnetrznym
brzegu stopki kobaltowy punkt (MNKIi/R/1159); cy-
nobrowe Oko Opatrznosci, nizej napis Korzec i cyfra
17 oraz wycisk 28 (MNKIi/R/1160); cynobrowe Oko
Opatrznosci, nizej napis Korzec i cyfra 16 (MNKi-
/R/1161); cynobrowe Oko Opatrznos$ci, nizej napis
Korzec i cyfra 16 na wewnetrznym brzegu stopki ko-
baltowa plamka (MNKi/R/1162)

wys. 3,8 cm, $red. 20,5 cm; wys. 3,3 cm, Sred. 21 cm;
wys.3,7 cm, $red. 20,5 cm; wys. 3,9 cm, sred. 20,6 cm
porcelana; malowanie reczne, ztocenie
MNKIi/R/1159 - MNKi/R/1162

Kat. 22 Salaterka dekorowana wiencem z winorosli
Korzec; 1824-1828

sygnatura: cynobrowe Oko Opatrzno$ci, nizej napis
Korzec i cyfra 7

wys. 5,5 cm, $red. 24,5 cm 1 25,1 cm

porcelana; malowanie reczne, ztocenie
MNKIi/R/1163
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Kat. 23 Talerz gleboki dekorowany wiencem z winorosli
Korzec; 1824-1828

sygnatura: cynobrowe Oko Opatrzno$ci, nizej napis
Korzec i cyfra 2

wys. 4,7 cm, $red. 24,5 cm

porcelana; malowanie reczne, ztocenie
MNKIi/R/1164

Kat. 24 Talerz plytki dekorowany wienicem z winorosli
Korzec; 1824-1828

sygnatura: czerwone Oko Opatrznosci, nizej napis
Korzec 1 cyfra 17 oraz wycisk KORZEC

wys. 3,3 cm, $red. 24,5 cm

porcelana; malowanie reczne, ztocenie
MNKIi/R/1165

Kat. 25 Talerz plytki dekorowany bukietem 7 poma-
ranczowym tulipanem

Korzec; 1824-1828

sygnatura: cynobrowe Oko Opatrznosci, pod nim
Korzec., nizej cyfra 5

wys. 3 cm, $red. 24,8 cm

porcelana; malowanie reczne

MNKi/Mat/R/95

Kat. 26 Talerz plytki dekorowany bukietem 7 poma-
ranczowym makiem

Korzec; 1824-1828

sygnatura: cynobrowe Oko Opatrznosci i napis
Korzec, malowany numer 5, wycisk 24 oraz kotko
wys. 3,2 cm, §red.25,1 cm

porcelana; malowanie reczne

MNKIi/R/2854

Kat. 27 Imbryk z pokrywkq dekorowany zielono-
-zlotym fryzem

Korzec; ok. 1825

sygnatura: cynobrowe Oko Opatrznosci i napis
Korzec, wycisk 17(7)

wys. 18,8 cm, $red.7,2 cm

porcelana; malowanie reczne, ztocenie
MNKIi/R/2850

Kat. 28 Talerz plytki 7 azurowym brzegiem i bukietem
z makiem i petuniami

Korzec; ok. 1825

sygnatura: cynobrowe Oko Opatrznos$ci i napis
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Korzec, malowany numer 9, ryty numer 28 i kotko
wys. 3,3 cm, $red. 21,5 cm

porcelana; malowanie reczne

MNKIi/R/3450

Kat. 29 Miska-ptukalniczka dekorowana szlakiem
g czarno-zlotych owali

Korzec; 1828

sygnatura: cynobrowe Oko Opatrznosci i napis
Korzec pod nim malowana data 1828

wys. 9,5 cm

porcelana; malowanie reczne, ztocenie
MNKIi/R/2852

E. Kowecka, M. iJ. Losiowie, L. Winogradow, Polska
Porcelana, wyd. 1, op. cit., s. 201, il. 51; wyd. 11, op.
cit., s. 140, 209, il. 54; B. Kostuch, Polska porcelana,
op. cit. il. s. 23; A. Szkurtat, Porcelana z Korca zna-
na czy nieznana?, op. cit., s. 13-15, il. 4; Donatorzy
Muzeum Narodowego w Kielcach, op. cit., s. 106, kat.
1/583; A. Szkurtat, Manufaktura porcelany..., op. cit.,
s. 168, il. 370

Kat. 30 Talerz plytki 7 herbem Nalecz

Korzec; 1828

sygnatura: cynobrowe Oko Opatrznosci i napis
Korzec w jezyku rosyjskim pod nim malowana data
1828; wycisk 3

wys. 3,2 cm, §red.25,5 cm

porcelana; malowanie reczne, ztocenie

MNKIi/R/2853

E. Kowecka, M. i J. Losiowie, L. Winogradow, Polska
Porcelana, wyd. 1, op. cit., s. 203, il.77

Kat. 31 Talerze plytkie 7z monogramem LE (13 sztuk)
Korzec; 1828-1830

sygnatura: cynobrowe Oko Opatrzno$ci, nizej napis
Korzec w jezyku rosyjskim i polskim (MNKi/R/1166,
MNKIi/R/1177); cynobrowe Oko Opatrznos$ci, nizej
napis Korzec w jezyku rosyjskim i polskim oraz cy-
fra 15 i wycisk 6 (MNKIi/R/1167); cynobrowe Oko
Opatrznosci, nizej napis Korzec w jezyku rosyjskim
i polskim oraz wycisk 28 (MNKi/R/1168, MNKi-
/R/1172); cynobrowe Oko Opatrzno$ci, nizej napis
Korzec w jezyku rosyjskim i polskim oraz cyfry 13, 15
i wycisk 6 (MNKi/R/1169); cynobrowe Oko Opatrz-
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noSci, nizej napis Korzec w jezyku rosyjskim i pol-
skim oraz wycisk 6 (MNKi/R/1170, MNKIi/R/3445);
cynobrowe Oko Opatrzno$ci, nizej napis Korzec
w jezyku rosyjskim i polskim oraz cyfra 5 i wycisk
6 (MNKIi/R/1171); cynobrowe Oko Opatrznosci, nizej
napis Korzec w jezyku rosyjskim i polskim oraz cyfra
3 1 wycisk 28 (MNKi/R/1173, MNKIi/R/1175); cyno-
browe Oko Opatrznosci, nizej napis Korzec w jezyku
rosyjskim i polskim oraz cyfra 3 (MNKi/R/1174); cy-
nobrowe Oko Opatrznosci, nizej napis Korzec w jezy-
ku rosyjskim i polskim oraz cyfra 3 i wycisk 6 (MNKi-
/R/1176)

wys. 3,2 cm, $red. 25,8 cm; wys. 3,1 cm, $red. 25,9 cm;
wys. 3,6 cm, $red. 25,7 cm; wys. 3,1 cm, $red. 25,6 cm;
wys. 3 cm; $red. 25,7 cm; wys. 3,3 cm; $red. 25,2 cm;
wys. 3,5 cm; $red. 25,3 cm; wys. 3,6 cm; sred. 25,8 cm;
wys. 3,3 cm; §red. 25,5 cm; wys. 3,2 cm; $red. 25,6 cm;
wys. 3,2 cm; $red. 25,7 cm

wys. 3 cm; $red. 25,7 cm; wys. 3,2 cm; $red. 24,8 cm
porcelana; malowanie reczne

MNKIi/R/1166 — MNKIi/R/1177 1 MNKi/R/3445

E. Kowecka, M. iJ. Losiowie, L. Winogradow, Polska
Porcelana, wyd. 1, op. cit., s. 203, il. 74; wyd. 11, op.
cit., s. 212, il. 81; A. Szkurtat, Manufaktura porcela-
ny..., op. cit., s. 208, il. 530

Kat. 32 Talerz plytki dekorowany wiencem ze stylizo-
wanych lisci i kwiatow niezapominajek

Korzec; 1828-1831/32

sygnatura: cynobrowe Oko Opatrznosci i napis
Korzec w jezyku rosyjskim i polskim oraz numer 30;
wycisk 6

wys. 3 cm, $red. 25,4 cm

porcelana; malowanie reczne
MNKIi/R/2851

Donatorzy Muzeum Narodowego w Kielcach, op. cit.,
s. 106, kat. 1/582; A. Szkurtat, Manufaktura porcela-
ny..., op. cit., s. 159, il. 320

Kat. 33 Talerz plytki 7 herbem ksigZgt Czetwertynskich
Korzec; 1828-1831/31

sygnatura: czerwone Oko Opatrznosci, pod nim napis
Korzec w jezyku rosyjskim i polskim oraz cyfra 31
i wycisk 28
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wys. 3,3 cm, $red. 25,8 cm
porcelana; malowanie reczne, ztocenie
MNKIi/R/1179

Kat. 34 Talerz plytki 7 dekoracjg w rzucik bltawatkowy
Korzec; 1828-1831/31

sygnatura: czerwone Oko Opatrznosci, pod nim napis
Korzec w jezyku rosyjskim i polskim oraz cyfra 30
(stabo czytelna)

wys. 3,2 cm, $red. 26 cm

porcelana; malowanie reczne

MNKIi/R/1180

BARANOWKA

Sygnatury na porcelanie z Baran6wki

Rodzajow sygnatur porcelany baranowieckiej i okresow, w ktorych byly uzywane
dotyczy wiele niejasnosci, np. trudno ustali¢ pierwszy znak, jakim postugiwata si¢
wytwornia. Autorzy publikacji Porcelana polska, podkreslajac trudno$ci w rozstrzy-
gnigciu kwestii dotyczacej najstarszych oznakowan stosowanych przez manufakture,
podaja jedynie niewatpliwe znaki manufaktury. I tak pierwszymi, stosowanymi w latach
1804-1825 oznaczeniami wyrobow byly naszkliwnie malowane trzy niebieskie gwiazd-
ki (bardzo rzadko szare) utozone w trojkat, a pod nimi reczny napis Baranowka w kolo-
rach czarnym, bragzowym, czerwonym, liliowym, rzadko ztotym, kolejnym za$ znakiem
z tego czasu byt sam napis Barandwka w wyzej wymienionych kolorach®. Tymczasem
Halina Chojnacka, wspotautorka katalogu porcelany z Korca i Barandwki ze zbiorow
Muzeum Zamkowego w Malborku jest zdania, Ze na poczatku znak przedstawiat trzy
gwiazdki, ktore z czasem wzbogacono napisem Baranowka, a nastgpnie az do 1825
roku zadowolono si¢ samym napisem, przy czym okres znakowania gwiazdkami tacz-
nie z napisem trwal przynajmniej do 1815 roku’ (wedhug autorow Polskiej porcelany do
18188). Leon Chroscicki jako czas stosowania niebieskiego znaku z samych gwiazdek
przyjmuje lata 1804-1805, nastepnie juz ok. 1805 roku kolejng sygnature: gwiazdki
i napis Baranowka, a w latach 1806-1827 sam napis Baranowka’. Autorzy dotychcza-
sowych publikacji sg zgodni, ze mozliwos¢ $cistego datowania daja dopiero sygnatu-
ry stosowane od 1825 roku, kiedy to po zezwoleniu wiadz wzbogacono znakowanie
o wizerunek orla carskiego. Pod nim umieszczano nazw¢ wytworni w jezyku polskim
lub rosyjskim, ktora byta poczatkowo czarna, a od okoto 1830 — czerwona. Znakowi
temu towarzyszy¢ mogty dodatkowe napisy w jezyku rosyjskim: Mezer, F. Mezerow,
E Mezera, FM lub litery fs.i.k.k.d.m® Wspomnie¢ nalezy, ze w drugiej potowie lat

¢ Ibidem, s. 57.

7 E. Kowecka, M. i J. Losiowie, L. Winogradow, Polska porcelana, wyd. II, Wroctaw - Warszawa -
Krakow - Gdansk-£.6dz, 1983, s. 167-170.

8 Ibidem, s. 168.

® H. Chojnacka, U. Jastrzembska, Porcelana polska. Korzec i Baranéwka. Katalog, Malbork 1973,
s. 19.

0 E. Kowecka, M. i J. Losiowie, L. Winogradow, Polska porcelana, wyd. II, op. cit., s. 169.
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dwudziestych XIX Baranowka systematycznie datowala swoje wyroby trzema ostatni-
mi cyframi daty rocznej lub peing datg™.

Od 1895 roku, kiedy sprzedano wytwornie odeskiemu kupcowi Mikotajowi Gripa-
ri, wyroby znaczono niebieska naszkliwng pieczatka z lwem pod korona, po bokach
ktorego znajdowaly sig¢ litery N i G, u gory napis Baranovka, a u dotu Fonde 1802 lub
monogram wigzany NPG z podobnymi napisami®2.

“B

Kat. 35 Talerz plytki dekorowany bukietem Z fioletowo-
-Zoltym tulipanem

Baran6éwka, 1805-1815

sygnatura: trzy kobaltowe gwiazdki i czerwony napis
Baranowka, kobaltowy numer 5 przy stopie

wys.3,2 cm, sred. 24,8 cm

porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne
MNKIi/R/2855

Kat. 36 Polmisek pod sosjerke z brgzowq dekoracjg
z winnej lozy

Barandwka; ok. 1810

sygnatura: trzy niebieskie gwiazdki i czerwony napis
Baranowka, kobaltowy numer §

wys. 4 cm, 25 x 17,4 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie r¢czne, zto-
cenie

MNKIi/R/2856

Kat. 37 Talerz plytki z brgzowq dekoracjg 7 winnej
tozy

Baranowka, ok. 1810

sygnatura: trzy niebieskie gwiazdki i sepiowy napis
Baranowka oraz numer 12

wys. 3,6 cm, $red. 24,4 cm

porcelana, farby naszkliwne, zlocenie, malowanie
rgczne

MNKi/Mat/R/73

Kat. 38 Talerz gleboki 7 bukietem niezapominajek
Baranéwka, 1810-1815

sygnatura: trzy niebieskie gwiazdki i czarny napis Ba-
ranéwka oraz czarny numer /5

wys. 4,1 cm, $red. 24,6 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie r¢gczne
MNKIi/R/3455

1 Leon Chroscicki, Porcelana - znaki wytworni europejskich, Warszawa 1974, s. 40.
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Kat. 39 Talerz plytki z brgzowq dekoracjg 7 winnej
lozy

Baranowka; 1815-1820

sygnatura: brunatny napis Baranowka

wys. 3,4 cm, $red. 24,8 cm

porcelana; malowanie reczne

MNKIi/R/1182

Kat. 40 Talerz gleboki z brgzowq dekoracjg 7 winnej
lozy

Baranowka, ok. 1820

sygnatura: ciemnobrazowy napis Baranowka i numer 9
wys. 4,8 cm, $red. 24,7 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie r¢czne, zto-
cenie

MNKIi/R/2858

Kat. 41 Talerz plytki dekorowany wiciq sitowia
Baranowka; 1815-1820

sygnatura: stabo widoczny fioletowy napis Baranowka,
fioletowy numer 9

wys. 3,2 cm, $red. 24,6 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie reczne
MNKIi/R/2857

Donatorzy Muzeum Narodowego w Kielcach, op. cit.,
s. 103, kat. /539, il. s. 103

Kat. 42 Mlecznik 7 korpusem w niebieskie prqzki
Barandéwka; ok. 1820

sygnatura: napis Baranowka i numer / w kolorze sepii
wys.14,9 cm, $red.6,1 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie reczne, zto-
cenie

MNKIi/R/2861

H. Chojnacka, Polska porcelana, op. cit., s. 33, il. 23;
B. Kostuch, Polska porcelana, op. cit., il. s. 4

Kat. 43 Talerz plytki w rzucik blawatkowy
Barandéwka, ok. 1825

sygnatura: sepiowy napis Baranowka

wys. 2,9 cm, $red. 25 cm

porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne
MNKIi/R/2863
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Kat. 44 Taler; gleboki 7 monogramem wigzanym
IMGT

Baranowka; po 1825

sygnatura: orzet carski i napis w jezyku rosyjskim
Baranowka w kolorze czarnym oraz cyfra /0

wys. 4,5 cm, $red. 24,6 cm

porcelana; farby naszkliwne, ztocenie

MNKIi/R/2859

Kat. 45 Talerz plytki dekorowany bukietem 7 rozo-
wym goZdzikiem

Baranowka, po 1825

sygnatura: orzet carski malowany czernig nizej malo-
wany sepig napis w jezyku rosyjskim Baranowka oraz
ryta cyfra 15

wys. 3,6 cm, $red. 24,4 cm

porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne
MNKIi/R/2862

Kat. 46 Filizanka dekorowana zlotymi pasami
Baranowka; 1828

sygnatura: czarny orzel cesarski i rosyjski napis Bara-
néwka w kolorze czarnym, ponizej 828 i ponownie w je-
zyku rosyjskim: F: Mezera

wys. 6,2 cm, $red. 9.8 / 6,6 cm

porcelana; ztocenie

MNKIi/R/1181

Kat. 47 Imbryk kobaltowy 7 monogramem wigzanym EA
Barandéwka, 1828

sygnatura: orzet carski, nizej czarny napis w jezyku
rosyjskim Baranowka, wycisk 828 oraz rosyjski napis
F Mezera

wys. 20,6 cm

porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne, zto-
cenie

MNKIi/R/2865

Kat. 48 Waza 7 podstawq i pokrywq z dekoracjg
w rzucik blawatkowy

Barandéwka, 1828

sygnatura: czarny orzel carski, nizej napis w jezyku
rosyjskim Baranowka, wycisk 828 oraz rosyjski napis
F. Mezera, malowany numer /4; na podstawie sygna-
tura j.w. oraz malowana data /828

Wysokos$¢ z pokrywa i1 podstawa 34,6 cm; $red. wazy
26,3/16,4 cm; $red. pokrywy 27,4 cm;
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wysoko$¢ podstawy 9 cm, $red. 31,6 cm
porcelana, malowanie reczne, farby naszkliwne
MNKIi/R/2866/1-2

A. Kwasnik-Gliwinska, Talerz z posagu Radziwittow-
ny, op. cit., il. s. 8; Donatorzy Muzeum Narodowego
w Kielcach, op. cit., s. 103, kat. 1/542; Najcenniejsze
zabytki Muzeum Narodowego w Kielcach, op. cit.,
s. 202, kat. IV/192, il. s. 203

Kat. 49 Spodek dekorowany brgzowym bukietem
z prymulami

Barandéwka, 1828

sygnatura: czarny orzel carski, nizej napisy w jezyku
rosyjskim Baranowka i Mezer oraz r¢cznie pisane nu-
mery 82818

wys. 3,3 cm, $red. 13,6 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie reczne
MNKIi/R/2867

Kat. 50 Talerz plytki 7 ptakiem na galezi winorosli
Barandéwka, 1829

sygnatura: brunatny orzet carski i rosyjski napis Ba-
ranowka, pod nim data 7/829; przy brzegu brunatne
litery rosyjskie F:M i numer 9

wys. 3,3 cm, $red. 24,3 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie reczne
MNKIi/R/3453

E. Kowecka, M. i J. Losiowie, L. Winogradow, Polska
porcelana, wyd. 11, op. cit., s. 172, 215, il. 117; B. Ko-
stuch, Polska porcelana, op. cit., il. s. 56

Kat. 51 Talerz gleboki 7 ptakiem na galezi debu
Baranowka, 1829

sygnatura wytarta ostrym narzedziem; pozostal jedy-
nie malowany sepig nr 9

wys. 4,3 cm, $red. 23,3 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie reczne, zto-
cenie

MNKIi/R/3454

E. Kowecka, M. iJ. Losiowie, L. Winogradow, Polska
porcelana, wyd. IL, op. cit., s. 172, 215, il.117
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Kat. 52 Talerz gleboki z brgzowq dekoracjg 7 winnej
tozy

Baranowka; ok. 1830

sygnatura: orzet carski malowany czernig nizej czerwo-
ny napis w jezyku rosyjskim Baranowka oraz cyfra 15
wys. 4,8 cm, szer. 24,7 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie re¢czne, zto-
cenie

MNKIi/R/2860

Kat. 53 Polmisek okrggly z dekoracjg w rzucik bla-
watkowy

Baranéwka; ok. 1830

sygnatura: orzet carski malowany czernig; napisy
czerwienia w jezyku rosyjskim Baranowka, litery:
fsikkdm

wys. 5,8 cm, $red. 30,6 cm

porcelana; malowanie reczne, farby naszkliwne
MNKIi/R/1191

Kat. 54 Talerz plytki dekorowany bukietem z rozq
Barandéwka, ok. 1830

sygnatura: czarny orzet carski, nizej czerwony napis
Baranowka w jezyku rosyjskim.

wys. 3,6 cm, $red. 24,7 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie rgczne
MNKi/Mat/R/74

Kat. 55 Miska dekorowana bukietem 7 roéZowym
tulipanem

Baranowka, ok. 1830

sygnatura: orzet carski malowany czernig nizej czer-
wony napis w jezyku rosyjskim Baranowka oraz
punkt kobaltowy

wys. 6,4 cm

porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne
MNKIi/R/2864

Katalog Wystawy Ceramiki Polskiej urzqdzonej stara-
niem Muzeum Rzemiost i Sztuki Stosowanej w War-
szawie, kat. 145, il. tab. IV, nr 16; E. Kowecka, M. 1 J.
Losiowie, L. Winogradow, Polska Porcelana, wyd. 1,
op. cit., s. 146, 206, il.112; wyd. I, op. cit., s. 147,
215,11.123
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Kat. 56 Talerze glebokie 7 dekoracjqg w rzucik blawat-
kowy (2 sztuki)

Baranowka; ok. 1830

sygnatura: orzet carski malowany czernig nizej czer-
wony napis w jezyku rosyjskim Baranowka oraz cyfra
13 (MNKIi/R/1192), cyfra 10 (MNKIi/R/1193)

wys. 5,5 cm, $red. 24,1 cm; wys. 5,3 cm, $red. 24,5 cm
porcelana; malowanie reczne, farby naszkliwne
MNKIi/R/1192 - MNKi/R/1193

Kat. 57 Talerze plytkie 7 dekoracjg w rzucik bltawat-
kowy (7 sztuk)

Baranéwka; ok. 1830

sygnatury: orzet carski malowany czernig nizej malo-
wany cynobrem napis w jezyku rosyjskim Baranowka
oraz cyfra /0 (MNKi/R/1194); orzet carski malowa-
ny czernig nizej malowany cynobrem napis w jezy-
ku rosyjskim Baranowka 828, F. Mezera, nizej nieco
starta cyfra 2 (MNKi/R/1195); orzet carski malowa-
ny czernig nizej malowany cynobrem napis w j¢zy-
ku rosyjskim Baranowka 828, F. Mezera, cyfra 18
(MNKIi/R/1196); orzet carski malowany czernig nizej
malowany cynobrem napis w jezyku rosyjskim Bara-
nowka, 17 oraz wycisk w masie H F

(MNKIi/R/1197); orzet carski malowany czernig, wi-
doczne $lady cynobronowej cyfry 12 (MNKi/R/1198);
orzet carski malowany czernia, zachowana fragmen-
tarycznie malowana cynobrem w jezyku rosyjskim
nazwa wytworni BAR.... (MNKIi/R/1199); orzet carski
malowany czernig nizej malowany cynobrem napis
w jezyku rosyjskim Baranowka, F. Mezerow, cyfra 14
(MNKIi/R/1200)

wys. 3,5 cm, $red. 24,5 cm; wys. 3,5 cm, $red. 24,7 cm;
wys. 3,5 cm, $red. 24,7 cm; wys. 3,7 cm, $red. 24,6 cm;
wys. 3,7 cm, $red. 24,4 cm; wys. 3,5 cm, sred. 24,6 cm;
wys. 3,5 cm, $red. 24,6 cm

porcelana; malowanie reczne, farby naszkliwne
MNKIi/R/1194 - MNKIi/R/1200

Kat. 58 Talerz gleboki dekorowany bukietem 7 rozo-
wym tulipanem

Baranowka; 1830

sygnatura: orzet carski malowany czernig; napi-
sy czerwienia w jezyku rosyjskim Baranowka, 830,
F. Mezerow.

wys. 4.8 cm, $red. 24,8 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie reczne
MNKIi/R/1183
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Kat. 59 Talerz gleboki dekorowany bukietem 7 rozq
Baranowka; 1830

sygnatura: orzet carski malowany czernig; napi-
sy czerwienia w jezyku rosyjskim Baranowka, 830,
F. Mezerow.

wys. 5 cm, $red. 25 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie reczne
MNKIi/R/1184

Kat. 60 Talerz gleboki dekorowany bukietem 7 rozo-
wym goZdzikiem

Baranoéwka; 1830

sygnatura: orzel carski malowany czernia; napi-
sy czerwienig w jezyku rosyjskim Baranowka, 830,
F. Mezerow

wys. 4.8 cm, $red. 25 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie reczne
MNKIi/R/1185

Kat. 61 Talerz gleboki dekorowany bukietem z poma-
ranczowo-zoltym tulipanem

Barandéwka; 1830

sygnatura: orzet carski malowany czernig; napi-
sy czerwienia w jezyku rosyjskim Baranowka, 830,
F. Mezerow

wys. 4,9 cm, $red. 24,6 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie reczne
MNKIi/R/1186

Kat. 62 Talerz plytki dekorowany bukietem 7 rozo-
wym goZdzikiem

Baranowka; 1830

sygnatura: orzet carski malowany czernia; napisy
czerwienia w jezyku rosyjskim Baranowka , litery:
fsikkdm

wys. 3,1 cm, $red. 25 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie reczne
MNKIi/R/1187

Kat. 63 Talerz plytki dekorowany bukietem z rézowo-
Zottym goZdzikiem

Baranowka; 1830

sygnatura: orzel carski malowany czernig; napisy
czerwienia w jezyku rosyjskim Baranowka, litery:
fsikkdm

wys. 3,1 cm, $red. 25 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie reczne
MNKIi/R/1188
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Kat. 64 Talerz plytki dekorowany bukietem 7 poma-
ranczowo-zoltym tulipanem

Baranowka; 1830

sygnatura: orzel carski malowany czernig; napisy
czerwienia w jezyku rosyjskim Baranowka, litery:
fsikkdm

wys. 3,3 cm, $red. 24,7 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie reczne
MNKIi/R/1189

Kat. 65 Tygielek - Bigosnica 7 dekoracjq w rzucik
blawatkowy

Baranowka; 1830

sygnatura: orzet carski malowany czernia, nizej napis
cynobrem w jezyku rosyjskim Barandwka

wys. 6,6 cm, $red. 17,8 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie reczne
MNKIi/R/1190

Kat. 66 Talerze plytkie 7 zielong dekoracjg wstggowq
Barandwka, ok.1830

sygnatura: czarny orzet carski, nizej czerwony napis
w jezyku rosyjskim Baranowka

wys. 3,3 cm, $red. 24,7 cm; wys. 3,3 cm, $red. 24,9 cm
porcelana; farby naszkliwne, malowanie reczne
MNKIi/R/2868 - MNKi/R/2869

Donatorzy Muzeum Narodowego w Kielcach, op. cit.,
s. 103, kat. /546, il. s. 103

Kat. 67 Talerz plytki dekorowany bukietem z bratkami
Baranowka, ok. 1830

sygnatura: czarny orzet carski, nizej czerwony napis
w jezyku rosyjskim Baranowka oraz ryty numer /6
wys. 3,6 cm, $red. 24,6 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie reczne, zto-
cenie

MNKIi/R/2870

Donatorzy Muzeum Narodowego w Kielcach, op. cit.,
s. 103, kat. I/544, il. s. 103

Kat. 68 Talerz plytki 7 dekoracjq w rzucik kwiatowy
Baranowka, ok.1830

sygnatura: czarny orzet carski, nizej czerwony napis
w jezyku rosyjskim Baranowka oraz ryty numer 3
wys. 3,5 cm, $red. 24,5 cm
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porcelana; farby naszkliwne, malowanie r¢czne
MNKIi/R/2871

Kat. 69 Naczynie do podgrzewania zidlek (Veilleuse)
réiowo-czarne

Barandéwka, 1830

sygnatura: czarny orzet carski, nizej napisy w jezy-
ku rosyjskim Baranowka i F: Mezerow oraz na data
1830

wys. 17,2 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie reczne
MNKIi/R/2872

E. Kowecka, M. iJ. Losiowie, L. Winogradow, Polska
porcelana wyd. II, op. cit., s.171, 214, il. 112

Kat. 70 Talerz plytki dekorowany bukietem 7 rozo-
wym tulipanem

Baranowka, ok. 1830

sygnatura: czarny orzel carski, nizej napis w jezyku
rosyjskim Baranowka oraz ryty numer //

wys. 3,5 cm, $red. 24,6 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie reczne
MNKIi/R/2873

Kat. 71 Talerz plytki dekorowany bukietem 7 rozo-
wym goZdzikiem

Baranowka, ok. 1830

sygnatura: czarny carski orzet, pod nim czerwone li-
tery cyrylica F.s.i.k.k.d.M oraz napis Baranéwka i ryta
litera N

wys. 3,7 cm, $red. 24,7 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie reczne
MNKIi/R/2874

Kat. 72 Talerz gleboki dekorowany bukietem z rozq
Baranowka, ok. 1830

sygnatura: czarny carski orzet, pod nim czerwony na-
pis w jezyku rosyjskim Baranowka i numer 15

wys. 5,5 cm, $red. 24,5 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie r¢czne
MNKIi/R/2875

Donatorzy Muzeum Narodowego w Kielcach, op. cit.,
s. 103, kat. /543
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Kat. 73 Spodki kobaltowe 7 monogramem JK (6 sztuk)
Barandéwka, ok. 1830

sygnatura: czarny carski orzel, pod nim czerwony na-
pis w jezyku rosyjskim Baranowka (MNKi/R/2876/1,
MNKIi/R/2876/3-MNKi/R/2876/4,)MNKIi/R/2876/6),
czarny carski orzet, pod nim czerwony napis w jezy-
ku rosyjskim Baranowka i czerwony numer 2 (MNKi-
/R/2876/2, MNKIi/R/2876/5)

wys. 3 cm, $red. 13,4 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie r¢czne, zto-
cenie

MNKIi/R/2876/1-6

Kat. 74 Filiianka ze spodkiem z bordowo-zlotg
dekoracjg

Barandéwka, ok. 1830

sygnatura: czarny carski orzet, pod nim czerwony na-
pis w jezyku rosyjskim Baranowka

Filizanka: wys. 8,1 cm; spodek: wys. 3cm, $red. 13,6 cm
MNKIi/R/2877/1-2

Porcelana; farby naszkliwne, malowanie reczne, zto-
cenie

MNKIi/R/2877/1

Kat. 75 Fragment serwisu obiadowego Jozefa Lasz-
czynskiego z herbem Wierzbna (23 sztuki)
Baranowka, ok. 1830

sygnatura: czarny carski orzet i czerwony napis Bara-

néwka w jezyku rosyjskim 1
MNKIi/R/2890/1-23
porcelana; farby naszkliwne, malowanie reczne, zto- 1
cenie
A. Kwasnik-Gliwinska, Talerz z posagu Radziwil-
towny, op. cit., s. 8; Donatorzy Muzeum Narodowego
w Kielcach, op. cit., s. 103, kat. 1/545
l/r\

Kat. 75 a Potmiski okrggle (2 sztuki)
wys. 5,8 cm

Kat. 75 b Talerze plytkie (11 sztuk)
wys. 3,6 cm, $red. 24,7 cm \

Kat. 75 ¢ Polmisek owalny \\”‘m.. = /
wys. 6,5 cm

Kat. 75 d Koziotki pod sztucéce (9 sztuk)
wys. 2,9 cm, szer. 9,8 cm
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Kat. 76 Talerz plytki dekorowany bukietem 7 poma-
ranczowo-zoltym tulipanem

Baranowka, ok. 1830

sygnatura: czarny carski orzel pod nim czerwone lite-
ry cyrylica Fus:ik:k:d:minapis Baranowka w jezyku
rosyjskim oraz ryty znak Il

wys. 3,2 cm, $red. 24,8 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie r¢czne
MNKIi/R/3452

Kat. 77 Talerze plytkie w rzucik blawatkowy (2 sztuki)
Baranowka, 1830-1840

sygnatura: czarny carski orzel, pod nim czerwone li-
tery cyrylica F.s.i.k.k.d.M oraz napis Baranowka w je-
zyku rosyjskim

wys. 3,7 cm, $red. 24,5 cm; wys. 3,7 cm; $red. 24,5
cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie rgczne
MNKIi/R/2878 i MNKIi/R/2880

Kat. 78 Spodek z dekoracjq czarno-zlotg

Barandéwka; 1830-1840

sygnatura: czarny carski orzet, pod nim czerwone li-
tery cyrylicg F.s.i.k.k.d.M oraz napis Baranéwka w je-
zyku rosyjskim

wys. 2,9 cm, $red. 13,5 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie reczne, zto-
cenie

MNKIi/R/2879

Kat. 79 Filizanka 7 bordowo-zlotg dekoracjq
Baranowka, 1830-1840

niesygnowana

wys. 6,1 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie reczne, zlocenie
MNKIi/R/2881

Kat. 80 Talerze plytkie 7 dekoracjg w rzucik kwiatowy
(2 sztuki)

Baranowka, potowa XIX w.

sygnatura: czarny carski orzet i czarny napis Bara-
néwka w jezyku rosyjskim

wys. 3,6 cm, $red. 24,3 cm; wys. 3,6 cm, $red. 24,6 cm
porcelana; farby naszkliwne, malowanie r¢czne
MNKIi/R/2882 i MNKIi/R/2948
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Kat. 81 Talerze plytkie 7 kobaltowym paskiem (2 sztuki)
Baranowka, 2. pot. XIX w.

sygnatura: czarny carski orzet i czerwony napis Bara-
noéwka w jezyku rosyjskim

wys. 2,6 cm, $red. 23,8 cm; wys. 2,8 cm, $red. 23,6 cm
porcelana, farby naszkliwne, malowanie rgczne
MNKIi/R/2883 - MNKIi/R/2884

Kat. 82 Talerz plytki 7 zielonymi paskami
Baranowka, 2 pot. XIX w.

sygnatura: czarny carski orzet i czerwony napis Bara-
noéwka w jezyku rosyjskim

wys. 3,3 cm, $red. 24 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie rgczne
MNKIi/R/2885

Kat. 83 Talerz gleboki z dekoracjqg w rzucik blawat-
kowy

Baranowka, ok. 1870

sygnatura: brunatny napis Baranowka w jezyku rosyj-
skim.

wys. 3,6 cm, $red. 21,1 cm

porcelana, farby naszkliwne, malowanie reczne
MNKIi/R/2886

Kat. 84 Miska kolista kanelowana

Baranowka, ok. 1870

sygnatura: sepiowa pieczatka z niewyrazna postacia
orta i rosyjski napis Baranowka

wys. 5,6 cm, $red. 18,1 cm

porcelana, farby naszkliwne

MNKi/Mat/R/75

Kat. 85 Koszyczek na owoce z aiurowym kotnierzem,
bukietem i motylem

Baranowka, ok. 1890

sygnatura: sepiowy napis Baranowka w jezyku rosyj-
skim

wys. 6,3 cm, $red. 25,8 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie r¢czne, ztocenie
MNKIi/R/2887

B. Kostuch, Polska porcelana, op. cit., il. s. 56
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HORODNICA

Sygnatury na porcelanie z Horodnicy

Na wyrobach porcelanowych z Horodnicy spotykane sa sygnatury w postaci r¢cznych
napisow: Horodnica w kolorze czerwonym lub ztotym (przed 1856); Horo w kolorze
czerwonym, czarnym lub niebieskim; Horodnica w jezyku rosyjskim w kolorze czer-
wonym lub czarnym; czarny naszkliwny znak w postaci uproszczonego herbu Korab
z litera R pod korona; napis Horodnica w jezyku rosyjskim pod czarnym ortem carskim
(nasladownictwo znaku Baranowki, stosowany w latach 1856-1877); naszkliwna nie-
bieska lub zielona pieczatka z monogramem AF i rosyjskim napisem A. Sussmann Go-
rodnica (1890-1914). Przy znakach tych pojawiaja si¢ niekiedy recznie pisane daty?®.

Kat. 86 Naczynie 7 nakrywq z siedzgcym tabedziem
Horodnica, 1855
sygnatura: czerwony napis Horodnica pod nim data

P 1855
wys. 14,3 cm
T porcelana; modelowanie plastyczne, malowanie reczne
p—— MNKi/R/2984

E. Kowecka, M. i J. Losiowie, L. Winogradow, Polska
Porcelana, wyd. I, op. cit., s. 173, 206, il. 121; wyd. II,
op. cit., s. 216, il. 132; Donatorzy Muzeum Narodowe-

g go w Kielcach, op. cit., s. 105, kat. /567
= !,af“‘--_.
{ ¥ : Kat. 87 Wazon-amfora
¥ b

Horodnica, przed 1856
niesygnowana

wys. 30 cm, $red. 11,1 cm
MNKIi/R/3132

porcelana

Donatorzy Muzeum Narodowego w Kielcach, op. cit.,
s. 183, kat. IV/23

Kat. 88 Naczynie w ksztalcie kaczki

Horodnica, 1890-1900

sygnatura: niebieska pieczatka z carskim ortem i napi-
sem w jezyku rosyjskim Zussman/Gorodnica

wys. 13,5 cm, $red. 24,2 cm

porcelana; farby naszkliwne; modelowanie plastycz-
ne, malowanie reczne

MNKIi/R/1201

13 E. Kowecka, M. i J. Losiowie, L. Winogradow, Polska porcelana, wyd. 11, op. cit. s. 177.
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Kat. 89 Naczynie 7 nakrywg w ksztalcie winnego grona
Horodnica, 1890-1914

sygnatura: niebieska pieczatka - pod korong tarcza
herbowa z napisami po obu stronach F.Sussman/Go-
rodnica

wys. 9,8 cm

porcelana; modelowanie plastyczne, farby naszkliw-
ne, ztocenie

MNKIi/R/2990

Kat. 90 Talerz gleboki 7 dekoracjg kobaltowg
Horodnica, 1890-1914

sygnatura: zielona pieczatka z monogramem wigzanym
FA, nizej napis w jezyku rosyjskim Susman/Gorodnica
wys. 4,1 cm, $red. 24,4 cm

porcelana; malowanie natryskowe, zlocenie
MNKIi/R/2989

Kat. 91 Talerz plytki 7 dekoracjq kwiatowq
Horodnica; koniec XIX w.

sygnatura: wyciskany napis cyrylica 4.F.3. AM/HO-
RODNICA; cynobrem recznie pisany numer 7.40/2
wys. 2,7 cm, $red. 24,7 cm

porcelana; kalka, zlocenie

MNKI/R/3298

Kat. 92 Naczynie na przyprawy trzykomorowe z dzba-
nuszkiem

Horodnica, XIX/XX w.

sygnatura: pieczatka w kolorze niebieskim: herb(?) ni-
zej napisy w jezyku rosyjskim Zussman/Gorodnica
wys. 8,9 cm, 11,5 x 10,5 cm

porcelana; modelowanie plastyczne

MNKIi/R/2986

Kat. 93 Maselniczka 7 nakrywq z plastyczng dekora-
cjq roslinng

Horodnica, 1900-1914

sygnatura: niebieska pieczatka - pod korong tarcza herbo-
wa z napisami po obu stronach F. Sussman/Gorodnica
wys. 11,8 cm, $red. 20,5 cm

porcelana; malowanie rgczne, modelowanie plastycz-
ne, zlocenie

MNKIi/R/2982

B. Kostuch, Polska porcelana, op. cit., il. s. 59; E. Ko-
wecka, M. iJ. Losiowie., L. Winogradow, Polska Por-
celana, wyd. I, op. cit., s. 174, 207, il. 134; wyd. II,

e
— Y
-




234

Magdalena Sniegulska-Gomula

it

op. cit., s. 180, 216-217, il. 144; Donatorzy Muzeum
Narodowego w Kielcach, op. cit., s.105, kat. I/568

Kat. 94 Patera 7 widokiem wytworni w Horodnicy
Horodnica, 1900-1914

sygnatura: niebieska pieczatka z monogramem wig-
zanym AF, nizej napis w jezyku rosyjskim Susman/
Gorodnica

wys. 3,9 cm, $red. 28,6/26,5 cm

porcelana; malowanie r¢czne, ztocenie, farby na-
szkliwne

MNKIi/R/2988

E. Kowecka, M. iJ. Losiowie, L. Winogradow, Polska
Porcelana, wyd. 11, op. cit., s. 180, 217, il. 145; Do-
natorzy Muzeum Narodowego w Kielcach, s op. cit.,
s. 105, kat. I/569

Kat. 95 Filizanka 7 pejzaiykami

Horodnica, po 1900

sygnatura: kobaltowa pieczatka stabo czytelna z napi-
sem w jezyku rosyjskim Gorodnica

wys. 5,9 cm, $red. 6,4/7,7 cm

porcelana; modelowanie plastyczne, farby naszkliw-
ne, malowanie rgczne

MNKIi/R/2987

EMILICZYN

Znakiem manufaktury byt naszkliwny napis Emilczyn w jezyku polskim lub rosyjskim,

czasem z dopisang nizej datg'.

02

Kat. 96 Talerz deserowy dekorowany bukietem z tu-
lipanem

Emilczyn, 1820-1852

sygnatura: czerwony napis w jezyku rosyjskim
F/Emilczin, ryty numer 3

wys. 3,2 cm, $red. 21 cm

porcelana; malowanie reczne, ztocenie
MNKIi/R/3456

E. Kowecka, M. iJ. Losiowie, L. Winogradow, Polska
Porcelana, wyd. I, op. cit., s. 174, il. 137; wyd. I, op.
cit., s. 181,217, il. 148

14 E. Kowecka, M. i J. Losiowie, L. Winogradow, Polska porcelana, wyd. II, op. cit. s. 181-182.
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BIELOTYN

Swoje wyroby porcelanowe z lat 1850-1889 wytwornia w Bielotyniu znaczyla wyci-
skiem Bielotyn; owalnym wyciskiem z sylwetka lwa i napisem Bielotyn; rgcznym na-
pisem Bielotyn w kolorze czarnym, niebieskim i fioletowym, przy ktérym spotykane sa
daty 1867 i 1882 oraz takim samym napisem w jezyku rosyjskim!>.

Kat. 97 Polmisek okrqgly z dekoracjg w rzucik

blawatkowy

Bielotyn, 2. pot. XIX w. i L
sygnatura: czarny orzel carski pod nim stabo czytelny - '
cynobrowy napis w jezyku rosyjskim Bielotyn?

wys. 6 cm, $red. 31,6 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie r¢gczne " :
MNKIi/R/2951 :

Kat. 98 Talerz gleboki dziecigcy 7 dekoracjg w rzucik s
blawatkowy }/
Bielotyn, 1860-1889
sygnatura: czerwony napis w jezyku rosyjskim I -
Bielotyn \ b
wys. 4,3 cm, $red. 20,3 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie rgczne R 5 L
MNKi/Mat/R/77 a2

ROMANOW
Znakiem wytworni w latach 1860-1880 byt czarny orzet carski lub 1is¢ w kolorze czar-
nym badZz zielonym z niewyraznym rosyjskim napisem Romanowskoj czarnym lub

czerwonym. Znaki te, nasladujace sygnatury Baranoéwki niekiedy trudno odrézni¢ od
p6znych znakéw Horodnicy'®.

Kat. 99 Polmisek owalny dekorowany bukietem

7 tulipanem B — i,
Romandw; 2. pot. XIX w. f oh "
sygnatura: czarny recznie malowany znak imitujacy :IE ;r -s‘ &l
carskiego orla, nizej stabo czytelny rosyjski napis “\ -
Romanow(?) w kolorze jasnobragzowym. s 5

wys. 5,5 cm, 33,2 x 22,9 cm
porcelana; farby naszkliwne, malowanie reczne
MNKIi/R/3049

5 Ibidem, s. 182.
16 E. Kowecka, M. i J. Losiowie, L. Winogradow, Polska porcelana, wyd. I, op. cit. s. 183.
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DOWBYSZ

Znakiem wytworni w latach 1840-1900 byt rosyjski napis Dowbysz lub taki napis pod
schematycznie ujetym orlem, w catosci czarny lub z czerwonym napisem i czarnym or-
fem. Ok. 1900 roku stosowano ozdobng pieczatke z napisem A. Przybylski/Dowbysz"".

Kat. 100 Talerz plytki z dekoracjg kwiatowq
Dowbysz; ok. 1880

sygnatura: zielonkawy napis w jezyku rosyjskim
Dowbysz, nad nim znak imitujacy orta

wys. 3,7 cm, $red. 25,6 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie reczne
MNKIi/R/2974

E. Kowecka, M. iJ. Losiowie, L. Winogradow, Polska

Porcelana, wyd. I, op. cit., s. 176, 208, il. 146; wyd. II,
op. cit., s. 183,217-218,il. 159

OLEWSK

Ta niemal nieznana badaczom wytwornia ok. 1900 roku znaczyta swoje wyroby pie-
czatkami z polskimi lub rosyjskimi napisami: Kurant i Kuszmirski/Olewsk®®.

= -_#'4" S,

——— .

gl g g S Y

7 Ibidem, s. 183.
18 Tbidem, s. 197.

Kat. 101 Puszka z pokrywq w ksztalcie winnego grona
Fabryka Kuranta i Kuszmirskiego, Olewsk, ok. 1900
sygnatura: niebieska pieczatka z napisami w jezyku
rosyjskim Kurant i Kuszmirski/Olewsk

wys. 8,5 cm, 12,7x 9,5 cm

porcelana; modelowanie plastyczne, malowanie rgczne,
zlocenie

MNKIi/R/3029

E. Kowecka, M. 1J. Losiowie, L. Winogradow, Polska
Porcelana, wyd. I1, op. cit., s. 218, il. 160; Donatorzy
Muzeum Narodowego w Kielcach, op. cit., s. 107, kat.
1/591
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Kat. 102 Kubek skosnie puklowany

Fabryka Kuranta i Kuszmirskiego, Olewsk, 0k.1900
sygnatura: niebieska pieczatka z napisami w jezyku
rosyjskim Kurant i Kuszmirski/Olewsk

wys. 11,1 cm, $red. 6,2/9,3 cm

porcelana; farby naszkliwne, malowanie r¢czne, zto-
cenie

MNKIi/R/3030

E. Kowecka, M. iJ. Losiowie, L. Winogradow, Polska
Porcelana, wyd. 11, op. cit., s. 138, 218, il. 160

TOMASZOW LUBELSKI

Wyroby tomaszowskie byty znakowane herbem Zamoyskich Jelita malowanym w kolo-
rze zlotym lub czarnym albo rytym. Wystgpowaly takze malowane, najczesciej czarne,
napisy: Tomaszéw, w Tomaszowie; czasem: Mezer, Tom Mezer oraz Tom/Fabr. Kraj."

Kat. 103 Czarki ze spodkami dekorowane zlotym
Sfryzem (2 sztuki)

Tomaszow Lubelski, 1806-1815

sygnatura: malowany ztotem herb Zamoyskich Jelita
Czarki: wys. 4,1 cm, $red. 3,2/6,7 cm i wys. 4,2 $red.
3,4/6,8 cm; spodki: wys. 2,2 cm; $red.11,1 cm i wys.
2 cm, $red.10,9 cm

porcelana; malowanie reczne, ztocenie
MNKIi/R/3066/1-2, MNKi/Mat/R/103/1-2

E. Kowecka, M. iJ. Losiowie, L. Winogradow, Polska
Porcelana, wyd. 1, op. cit., s. 179,208, il. 151; wyd. II,
op. cit., s. 186, 218, il. 165; Donatorzy Muzeum Naro-
dowego w Kielcach, op. cit., s. 109, kat. 1/602

Magdalena Sniegulska-Gomula

19" B. Kostuch, Polska porcelana, op. cit., s. 40
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POLISH PORCELAIN (1797-1914)
IN COLLECTIONS OF THE NATIONAL MUSEUM IN KIELCE

In collections of the National Museum in Kielce there are 178 vessels made in the oldest Polish
porcelain factories in 1797-1914. Except two bowls from Tomaszéw Lubelski, the other items
come from Volhynia: 58 of them from the Kortz manufactory, 99 from Baranowka - the most
widely represented in this collection, 10 from Horodnica, 2 from Bielotyn, 2 from Olevsk, and
single examples from Emilczyn, Romanov and Dovbysh. The oldest vessel dates back to 1797-
1804; a large group of the dishes consists of items from the 1820s and 1830s; the youngest ones
were made before the outbreak of the World War I.

Three oldest Polish manufactories - in Kortz, Barandwka and Tomaszow Lubelski - were
established by Franciszek Mezer and his younger brother Michal. The tableware produced at
those plants belongs today to the most valuable examples of Polish porcelain and faience in our
Museum collections.

The first Polish porcelain mass was elaborated in 1790 in Kortz. This manufactory was foun-
ded on the initiative of Prince Jézef Klemens Czartoryski and had a profound impact on other
Polish plants springing up in its close vicinity. In Volhynia, with its rich deposits of clay suitable
for pottery production, apart from large china factories in Kortz and Baranéwka there were a lot
of smaller, but worth noting plants, e.g in Horodnica, Emilczyn, Bielotyn, Romanov, Dovbysh or
still little known Olevsk.

While analysing the items of tableware stored in the National Museum in Kielce we can see
a definite influence of the Kortz design on many of them. However, as we know, the manufactory
drew heavily on European design. The painters and pattern makers employed at Kortz took their
inspiration from the specimens of Meissen, Vienna, Berlin, and even Oriental porcelain, kept in
the factory storehouse. The repertoire of decorative paintings and gildings on the porcelain items
of our collection bears the marks of the tendencies prevailing then in European china factories.
However, knowing how strong the influence of the Kortz porcelain on other factories was, we
can assume that most of the form and decorative designs spread to our lands via Kortz, filtered
through the native aesthetic taste .

Magdalena Sniegulska-Gomuta
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ANNA MYSLINSKA

SZTUKA NA ULICY.
POLSKA IKONOGRAFIA NARODOWA W ZJEDNOCZONEJ EUROPIE

Sztuka zawsze stanowita jeden z przejawow wyrazu uczué narodowych, albo tez -

- mowigc inaczej - zawsze stanowila obszar,

w ktorym te uczucia mogly (cho¢ nie musiaty) si¢ ujawniaé. Kreowane byly one zaréwno
w intencjach artystow, jak tez w strategiach interpretacyjnych.

Piotr Piotrowski
Sztuka wedtug polityki. Od Melancholii do Pasji, 2007

Na poczatku XXI wieku miliony polskich oktadek czasopism i ksigzek, plakatow,
billboardéw, opraw manifestacji ulicznych i wydarzen sportowych, tekstow piosenek
oraz logotypow 1 wszechobecnych znakoéw towarowych, bazuje na utrwalonej w wielo-
wiekowym procesie narodowej ikonosferze. Ekspansja narodowych symboli rozpoczeta
si¢ wkrotce po integracji Polski z Unig Europejska (1 maja 2004), by osiagna¢ na po-
czatku drugiego dziesigciolecia XXI wieku niespotykang dotad popularnos¢. Semiotyka
sztuki narodowej funkcjonuje w dialogu z odbiorcg, bazujac na powszechnej znajomo-
$ci znakéw rodzimej ikonosfery. Podobny proces toczy si¢ w pozostatych panstwach
cztonkowskich Unii oraz panstwach niezrzeszonych, oznaczajacych swoje terytoria
we wlasnych jezykach narodowych symboli. ... Wszystkie systemy wladzy postugujq
sie standardami (prawnymi, obyczajowymi, religijnymi etc.) narzucanymi jednostce... .
Znajduje to odzwierciedlenie rowniez w przestrzeni publicznej polskich miast, w kto-
rej wystepuja wyrazne ograniczenia w zakresie ,,nadawania” informacji, rowniez pla-
stycznego ,,zapisu narodowego”. Przestrzen publiczna z zasady nie posiada neutralnego
charakteru i podporzadkowana jest aparatowi wladzy, reglamentujgcej zakres informa-
¢ji nadawanych przez opozycj¢ oraz inne Srodowiska. Po 1989 roku silny wptyw na
charakter informacji wizualnej w polskiej przestrzeni publicznej ma rowniez Kosciot
rzymskokatolicki?.

Pomiedzy rokiem 840 a 1000 uformowata si¢ grupa pafistw Srodkowej Europy: Cze-
chy, Rus, Polska i Wegry, a do grona tradycyjnych prowincji romanskich i germanskich

L P. Piotrowski, Sztuka wedlug polityki, w: Sztuka wedtug polityki. Od Melancholii do Pasji, ,,Ars Vetus
et Nova”, t. XXVII, red. serii W. Batus, Krakéw 2007, s. 187.
2 P. Piotrowski, Agorafobia po komunizmie, w: Sztuka wedtug polityki..., op. cit., s. 225-244.
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doszly stowianskie®. Stowianszczyzna miata by¢ rownorzgdnym cztonkiem wspdlnoty
chrzescijanskiej, ktorego o$rodek stanowita Polska®.

Obecnos¢ Polski w Europie przedstawiana byla w sztuce juz od okresu wczesnego
$redniowiecza, np. na stynnej miniaturze z Ewangeliarza Ottona III powstatej ok. 1000
roku, ukazujgcej hotd Romy, Galii, Germanii i Sclawinii sktadany cesarzowi’. Podobne
przedstawienie odnajdujemy na malowidle §ciennym kaplicy kosciota $w. St Pierre-le-
-Juane w Strasburgu, datowanym na przetom XIV i XV wieku, z pochodem hotdowni-
czym pietnastu postaci ku krzyzowi, odzwierciedlajacym odbicie 6wczesnej wiedzy hi-
storycznej. Nalezaly do nich: Galia (Francja), Italia, Anglia, Hibernia (Szkocja), Fryzja,
Skandia (Skandynawia?, Dania?), Sclavonia (Chorwacja?), Aragonia, Sycylia, Kastylia,
Wegry i Polska. Przywotane przedstawienia moga by¢ uwazane za najwczesniejsze wy-
obrazenia idei zjednoczonej Europy®.

W 2. pot. XVI wieku, za czaséw panowania w Krolestwie Polskim Zygmunta Augu-
sta, monarchie europejskie opracowaty i utrwality w zapisie plastycznym zespot znakow
ikonicznych alegoryzujacych panstwo. Znaki te ulegaty ewolucji az do okresu przemian
spotecznych w 2. pot. XVIII wieku, kiedy po okresie Wielkiej Rewolucji Francuskiej
iuchwaleniu w Krolestwie Polskim Konstytucji 3 Maja, wykorzystane zostaty w zapisie
obrazowym struktur nowoczesnego spoteczenistwa’.

8 G. Labuda, Tvorzenie si¢ paristw narodowych w Europie Sredniowiecznej, ,,Kwartalnik Historyczny”

1993, z. 4, nr 100, s. 41.

Ksigga krolow i ksigzqt polskich, pod red. S.K. Kuczynskiego, Warszawa 2003, s. 19.

Sclavinia okreslata rownoprawne prowincje na Wschodzie, przedstawione zapewne pod wpltywem
wizyty cesarza Ottona III u Bolestawa Chrobrego. H. Samsonowicz, Miejsce Polski w Europie, War-
szawa 1995, s. 25.

H. Samsonowicz, Miejsce Polski w Europie, Warszawa 1995, s. 85; E. Swi@cka, Europa dawno
zjednoczona. Prace konserwatorskie w kosciele Saint Pierre-le-Juane w Starburgu, ,,Biuletyn In-
formacyjny Konserwatoréw” 1999, nr 4, s. 6 i 8; A. Myslinska, Historia i Polonia - folder wystawy,
Muzeum Narodowe w Kielcach, Kielce 2009, s. 5.

Na temat ewolucji symbolicznych i alegorycznych przedstawien alegorii Polski pisali: A. Ryszkie-
wicz, Alegorie i satyry na kilka momentow z historii Polski przetomu XVIII i XIX w., w: Ikonografia
romantyczna. Materialy sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Akademii Nauk, Nieborow,
czerwiec 1975, red. M. Poprzgcka, Warszawa 1977, s. 227-240; B. Ochmanska, Polonia. Alegoria
i symbol w malarstwie polskim XIX w., w: ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1979, R. XLI, nr 1, s. 129-132;
J. Watek, Alegoria Polski Jana Matejki. Kazanie Skargi - Rejtan - Rok 1863., w: Sztuka XIX wie-
ku w Polsce. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Poznan, grudzien 1977, Warszawa
1979; A. Witkowska, Smier¢ Polonii, w: . Teksty” Wroctaw, 1979, nr 3 (45), s. 181-185; J. Malinow-
ski, Imitacje swiata - o polskim malarstwie i krytyce artystycznej Il potowy XIX wieku, Krakéw 1987,
s. 77-92; D. Dziezga, Personifikacja Polski w sztuce XIX wieku, 1987, praca magisterska - maszy-
nopis (Katolicki Uniwersytet Lubelski); A. Sieradzka, Polonia Rediviva. Odzyskanie niepodlegtosci
w sztuce polskiej lat 1918-1939, red. M. Bielecka-Lach, w: Sztuka i historia. Materialy Sesji Stowa-
rzyszenia Historykow Sztuki, Krakow, listopad 1988, Warszawa 1992, s. 315-324; Z. Piech, Obraz
Krolestwa Polskiego w drzeworytach ,, Quincunksa” Stanistawa Orzechowskiego, w: Sztuka i dialog
wyznan w XVI i XVII wieku. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Wroctaw, listopad
1999, red. J. Harasimowicz, Warszawa 2000, s. 247-268; A. Myslinska, Figura patrice. Historia
tematu alegorii Polski, w: Polonia Polonia. Katalog wystawy na 100-lecie Galerii Zache¢ta, War-
szawa 2000, s. 7-19; A. Myslinska, Polonie. Etos narodu, ,,Nad Odra”, 2000, R. X, nr 6-8, s. 15-17
(cz. I) inr 9-10, s. 10-12 (cz. IT); M. Janion, Logo ,, Polonia” - rozmowa z Matgorzatq Baranowskg,
Alegoria jest kobietq, w: M. Janion, Do Europy tak, ale razem z naszymi umartymi, Warszawa 2000,
s. 35-51; B. Pfeiffer, Caelum et regnum. Studia nad symbolikq panstwa i wiadcy w polskiej literaturze
i sztuce XVI i XVII stulecia, Zielona Gora 2002; M. Gorska, Polonia - Respublica - Patria. Personi-
fikacja Polski w sztuce XVI-XVIII wieku, Wroctaw, 2005; A. Myslinska, Propaganda panstwa pol-
skiego w plastyce Il Rzeczypospolitej, w: Sztuka w kregu wiadzy. Materialy LVII Ogolnopolskiej Sesji
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Na Zachodzie Europy narody ksztattowaly si¢ w powiazaniu z budowa silnych or-
ganizmoéw panstwowych, podczas gdy na ziemiach polskich, poddanych strukturom
wiadzy zaborcow, proces formowania spoteczenstwa przebiegal w zupelnie odmienny
sposob - poprzez identyfikacje definiowang w kontekscie struktury spotecznej®.

Ikonografi¢ narodowa na zachodzie Europy charakteryzowata duza swoboda przed-
stawien, pozwalajaca na si¢ganie do odniesien rodzajowych i obyczajowych w krytyce
aparatu wtadzy. Rodzima za$ charakteryzowalo nadal odwieczne sacrum, budowane
wokot hasta Polski ,,Chrystusa Narodéw”. Obchody rocznic zalobnego kalendarza po-
zwalaly zachowa¢ tozsamo$¢ narodows i ciagto$é miedzy pokoleniami®. To rodowod
kazdego z Polakéw, odrebny od rodowodow innych nacji, swoisty imprinting, przerwa-
ny odzyskaniem niepodlegto$ci w 1918 roku.

Apoteoza dokonan II Rzeczpospolitej zaangazowata znany, cho¢ archaiczny juz jezyk
alegorii w propagandzie i legitymizacji wtadzy, walce stronnictw politycznych, pracy
na rzecz rozbudowy kraju, do dekoracji gmachow panstwowych oraz w prezentacjach
dokonan wolnej Polski, na wystawach $wiatowych (lata 1925, 1937 1 1939), wyobraza-
nych przede wszystkim w motywach Polonia Rediviva i Polonia Triumphans.

Po II wojnie $wiatowej apoteoza nowego panstwa socjalistycznego znajdujacego si¢
pod auspicjami ZSRR nie przewidywata narodowych odniesien. Artystyczne metafory
o charakterze narodowym tworzyli Bronistaw Wojciech Linke i Andrzej Wroblewski,
za$ krytyczne obrazy rzeczywistosci socjalizmu Jerzy Ryszard Zielinski ,,Jurry”.

W sytuacji zagrozenia panstwa w latach Stanu Wojennego (1981-1983) symbolika
meczenstwa Polski powrocita w dzietach artystow zwigzanych z ruchem opozycji na
obrazach Leszka Sobockiego i Edwarda Dwurnika, w ulicznych instalacjach i happe-
ningach?.

Naukowej Stowarzyszenia Historykow Sztuki, poswigconej pamieci Profesora Szczesnego Dettloffa
(1878-1961) w 130. rocznice urodzin, red. E. Pilecka i K. Kluczwajd, Warszawa 2009, s. 293-307;
Historia i Polonia, Katalog wystawy, red. A. Myslinska, Kielce 2009: M. Gorska, Alegorie Polski
w XVIi XVII w., s. 18-29; B. Pfeiffer, Rzeczpospolita i Polonia w XVIII stuleciu, s. 30-39; W. Okon,
Alegorie Polonii i wiek XIX, s. 40-49; A. Myslinska, Temat alegorii Polski pocz. XX - pocz. XXI w.,
s. 50-61.

W. Aniot, Wspélczesny nacjonalizm w Europie Srodkowo-Wschodniej: podioze, rodzaje napiec
i reakcja instytucji regionalnych, w: Nacjonalizm. Konflikty narodowosciowe w Europie Srodkowej
i wschodniej, pod red. S. Halnerskiego, Torun 1994, s. 158-159. Szeroko na temat odrgbnosci definio-
wania spoteczenstw na Zachodzie i Wschodzie Europy: A.D. Smith, The Ethnic Origins of Nations,
Oxsford 1986; E. Gellner, Nation and Nationalism, Oxford 1990; A.D. Smith, National Identity and
the Idea of European Unity, ,International Affairs” 1992, t. 68, nr 1, s. 55-76; M. Keating, J. Mc
Garry, Minority Nationalism and the Changing International Order, Oxgford 2003; M. Keating,
European Integration and the Nationalities Questin, ,,American Socjological Review” 2010, t. 75,
nr 1, s. 432-455; A. Myslinska, My Europejczycy, ,,Teraz” 2011, nr 11, s. 14-15.

W XIX wieku zbiorowe pamigtanie wydarzen przesztosci przektadano na dziatanie dla terazniejszo-
$ci, na osiagnigcie zbiorowego celu, ktorego jednostka nie byta w stanie sama osiagna¢. Przesztosé,
osoba lub wydarzenie stawaty si¢ przedmiotem intencjonalnego upamigtniania, wraz z przypisanym
do niej historycznym znaczeniem. Na temat znaczenia narodowej pamigci: D. Midleton, D. Edwards,
Collective Remembering, London 1990, s. 7-8; M. Kula, Nosniki pamieci historycznej, Warszawa
2002; M. Kula, Migdzy przeszioscig a przysztoscig. O pamieci, zapominaniu i przewidywaniu, Po-
znan 2004; K. Pomian, Historia. Nauka wobec pamigci, Poznan 2006; A. Assman, Przestrzenie pa-
migci. Formy i przemiany pamieci kulturowej, w: Pamieé zbiorowa i kulturowa. Wspotczesna per-
spektywa niemiecka, pod red. M. Saryusz-Wolskiej, Krakow 2009; K. Malicki, Polacy i ich pamigé
przesztosci, Krakow 2012.

A. Wojciechowski, Czas smutku, Czas nadziei. Sztuka niezalezna lat osiemdziesigtych, Warszawa
1992; Odrzucone dziedzictwo. O sztuce polskiej lat 80., http://www.artmuseum.pl/pl/publikacje-on-
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Prawdziwy renesans symboliki narodowe]j obserwujemy wspotczesnie, w zapisach
plastycznych odnoszacych si¢ do organizacji panstwa, spraw publicznych, zycia spo-
lecznego, ale rowniez w odniesieniu do drobnych, partykularnych interesow.

Jednoczenie si¢ Europy nie jest nowym pomystem, poniewaz w dziejach kontynentu
zaobserwowa¢ mozna kilka okresow zjednoczenia: terytorialnego, zwigzanego z na-
rzuceniem zwierzchno$ci wtadzy, zjednoczenia kulturalnego wokot wyzszej idei oraz
integracji poprzez religi¢. Badacze w rdzny sposdb wyznaczaja cezury wymienionych
okresow, wskazujac na:

. wladze¢ imperium rzymskiego,

. wladze cesarstwa Karola Wielkiego,

. uniwersalizm Sredniowiecza,

. uniwersalizm renesansu,

. wladze imperium Napoleona,

. wladze silnych monarchii europejskich, w tym zaborcoéw Polski,
. wladze faszyzmu,

. wladz¢ imperium sowieckiego®.

W kategorii integracji Europy poprzez religi¢ wskaza¢ mozna jednoczenie teryto-
ribw poprzez $redniowieczne zaszczepianie chrzescijanstwa oraz reformacje w okresie
renesansu, w wyniku ktorej wylonily si¢ jego nowe odlamy, m.in. Husyci, Luteranie,
Anglikanie, Kalwini i Antytrynitarze.

W okresie zaborow, w XIX wieku, powstalo szereg polskich koncepcji zjednoczenia
Europy®?, do ktérych nalezat np. projekt powszechnej federacji wolnych panstw oglo-
szony przez Zygmunta Edwina Gordaszewskiego (1848)®. Inny z teoretykow Stefan
Buszczynski napisal, w wydanym anonimowo w Paryzu dziele La décadence de I’Euro-
pe (1867), ze Europa nie ma wyboru - albo rozpocznie proces zjednoczenia, albo grozi
jej upadek, poniewaz stan, w ktorym sie znajduje, to nic innego, tylko jej ,,schytek,
W tym samym 1867 roku, na kongresie Ligi Pokoju i Wolnosci w Szwajcarii, Jozef
Hauke-Bosak zglosit postulat, by przeksztatci¢ komitet Ligi w ,,zgromadzenie ludow
lub Stanow Europy”". Wizje Europy zjednoczonych narodow sytuowaty je rOwnorzed-
nie wobec przysztosci, co dla Polski oznaczato odzyskanie niepodlegtosci.

W polskiej mysli historycznej i politycznej XIX i XX wieku podkreslano dokonania
Polski w obronie Europy: tzw. ,,przedmurza”, prekursorstwa w dziedzinie rozwigzan
ustrojowych i wolnosciowych (federacjonizm i republikanizm) oraz prekursorstwa cy-
wilizacyjnego przed terenami ,,barbarii” Wschodu. Dokonania te byty zaliczane do ar-
gumentow legitymizacji niepodlegto$ci panstwa polskiego'.

0NN W

line [2013].

Role wihadzy i idei w jednoczeniu terytorium Europy podejmuja np.: A. Bromke, Nacjonalizm w no-
woczesnym Swiecie, wW: Nacjonalizm. Konflikty narodowosciowe w Europie srodkowej i wschodniej,
op. cit., s. 13-15; K. Jabtonka, Nacjonalizmy. Sposoby ich roztadowywania i tagodzenia, w: ibidem,
s. 113-115.

Szeroko na ten temat: A. Wierzbicki, Europa w polskiej mysli politycznej i historycznej XIX i XX
wieku, Warszawa 2009.

Z.E. Gordaszewski, Powszechna federacja wolnych panstw, w: Polskie wizje Europy w XIX i XX
wieku, wybor P.O. Loew, Wroctaw 2004, s. 72-74.

Szeroko na ten temat: J. Jedlicki, Swiat zwyrodnialy. Leki i wyroki krytykéw nowoczesnosci, Warsza-
wa 2000.

Radykalni demokraci polscy. Wybor pism i dokumentow 1863-1875, wybor i wstep E. Romaniukowa,
Warszawa 1960, s. 286.

A. Wierzbicki, Europa w polskiej mysli historycznej i politycznej XIX i XX wieku, op. cit., s. 96-114, 259.
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1 maja 2004 roku Polska uzyskata prawng podstawe akcesji do Unii Europejskiej,
razem z dziewigcioma innymi panstwami kandydujacymi: Cyprem, Czechami, Estonia,
Litwa, Lotwa, Malta, Stowacja, Stoweniag i Wegrami. W miejsce spoteczenstw naro-
dowych, budujacych swoja tozsamos¢ w trakcie wielowiekowego procesu, na pocze-
snym miejscu krajowej i europejskiej opinii publicznej stawiane sg obecnie regiony,
ktérych istnienie podkreslane bylo w argumentacji oficjalnej ideologii proeuropejskiej
oraz Traktatu z Maastricht. Regiony zostaly desygnowane na jednostki administracyjne,
majace w przysztosci zastapi¢ strukture podzialow politycznych na narody i panstwa
narodowe. Problematyka odrebnosci narodow w kontekscie polityki regionow stata si¢
w ostatnim czasie tematem wielu publikacji naukowych w kraju i za granica!”.

Kultura uniwersalistyczna, budowana pod szyldem New age, stanowi antytezg chrze-
Scijanskiego systemu wartosci, stojacego u podwalin kultury europejskiej, proponujac
w nowych czasach pozbycie si¢ przez ludzko$¢ swej tozsamos$ci'®. Z jednej strony poste-
puje zjednoczenie panstw Unii, z drugiej obserwowane sg coraz silniejsze ruchy odsrod-
kowe, nakazujace okre$lanie narodowych odrgbnosci. W efekcie spoteczenstwa Europy
»skapane” sg w deszczu narodowych symboli, czg¢sto nawet nieswiadomie!®. W 2012
roku Unii Europejskiej przyznano Pokojowa Nagrodg¢ Nobla w uznaniu jej wysitkow na
rzecz pokoju, pojednania, demokracji i praw cztowieka na Starym Kontynencie.

Alegoria wydaje si¢ dzi$ forma anachroniczna, ale to wlasnie za jej sprawa polski
narodowy jezyk ,,przemowil” najgtosniej, w sprawdzonym przez wieki zapisie pojec,
za pomocg obrazu artystycznego o charakterze przenosnym lub symbolicznym, czgsto
przez personifikacje. Repertuar narodowych symboli znany jest przynajmniej od XIX
wieku, ale akcesja do Unii przemieszcza odwieczny panteon narodowej tradycji od ob-
razu galeryjnego w kierunku sztuki ulicy: instalacji, plakatu, billboardu, ulotki, ku ob-
szarom wirtualnej rzeczywistosci - sondazowi spoltecznemu i iluminacji §wietlne;.

Do grona przedstawien identyfikowanych z polska ikonografia narodowa naleza:
godto Polski, alegoria Polski (Polonia), barwy narodowe i zarys granic Polski, stolice

7" Np: E. Hobsbawm, Nations and Nationalism since 1780, Cambridge, 1990; E. Gelner, Nation and
Nationalism, op. cit.; A.S. Milwar, The European Rescue of the Nation- State, Berkley 1992; A.D.
Smith, National Identity and the Idea of European Unity, ,International Affairs” 1992, nr 68, s. 129-
135; J. Chodorowski, Czy zmierzch panstwa narodowego?, Poznan 1996; D.D. Latin, The Cultural
Identities of a European State, ,,Politics and Society” 1997, nr 25, s. 277-302; T. Otremba, Wyzyna
polska - o zachowaniu catosci i niepodlegtosci Polski, Gdansk 1997; P. Brubaker, Nacjonalizm ina-
czej. Struktura narodowa i kwestie narodowe w nowej Europie, przektad J. Luczynski, Warszawa
- Krakow 1998; D. Wasilewski, 4 co z Polskq? Powiaty. Regiony, Wroctaw 1998; A. Hagedorn,
L. Hagedorn, European Nations and Nationalism: Theoretical and Historical Perspectives, UK:
2000 by Ashgate; R. Cooper, Pekanie granic. Porzqdek i chaos w XXI wieku, Poznan 2005, przektad
P. Ktossowicz; L. Szwed, Tozsamosé europejska versus tozsamosé narodowa? Transformacje tozsa-
mosci zbiorowej w Unii Europejskiej, w: Konstruowanie jazni i spoleczenstwa. Europejskie warianty
interakcjonalizmu symbolicznego, red. E. Hatas, T. Konecki, Warszawa 2005, s. 310-340; K. Pomian,
Europa i jej narody, Gdansk 2009; T. Kamusella, The Politics of Language and Nationalism in Mod-
ern Central Europe, Basingstoke 2012.

8 Publikacje do tematu New Age: R. N. Baer, W matni New Age. New Age kultura i filozofia, Krakow

1996; B. Dobroczynski, New Age, Krakow 2000; A.E., Kubiak, Jednak New Age, Warszawa 2005;

A. Posacki, Psychologia i New Age: psychologiczne terapie czy okultystyczne inicjacje?, Radom

2007; R. Ptaszek, Nowa Era religii? Ruch New Age i jego doktryna - aspekt filozoficzny, Siedlce

2008; A. Nowakowska Miraze New Age, Krakow 2008; D. Hall, New Age w Polsce. Lokalny wymiar

globalnego zjawiska, Warszawa 2010.

Poza Europa symbolike narodowa powszechnie wykorzystuje np. spoteczenstwo Stanow Zjednoczo-

nych Ameryki oraz bojownicy o wolnos¢ w krajach Afryki.
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(Krakow 1 Warszawa), wizerunek Matki Boskiej Czgstochowskiej, polski stroj narodo-
wy (szlachecki, powstanczy, skrzydta husarii, mundur legionowy), wybitni przedsta-
wiciele panteonu historii, religii i kultury, bohaterowie narodowi: Tadeusz Kosciuszko
i Jozef Pilsudski, rycerze, powstancy i legionisci, dwor polski oraz polski stroj ludowy.
Stopniowo postepuje zawezenie narodowej symboliki, do najbardziej nosnych i rozpo-
znawalnych znakoéw ikonicznych: zarysu granic Polski, godta oraz barw narodowych.
Za ich pomoca poddaje si¢ krytyce polityke panstwa, mechanizmy spoteczne i przy-
wary ludzkie, wypowiada na temat kontrowersyjnych osobowosci i promuje Polske
w $wiecie.

Europejska ,,ikonosfera” poddawana byta w ostatnich latach badaniom przez proble-
mowe wystawy sztuki w kraju i za granica, takie jak: Moscow-Berlin / Berlin-Moscow
(Berlin 1995/1996, Moskwa 2003/2004), Marianne und Germania 1789-1889 (Berlin
1996/1997), Polonia Polonia (Warszawa 2000), Historia i Polonia (Kielce 2009/2010),
Amor Polonus (Warszawa 2010), Polska bizuteria patriotyczna (Warszawa 2011), Eu-
ropejskie impresje (Warszawa 2011), Obok. Polska - Niemcy. 1000 lat historii w sztuce
(Berlin 2011) oraz Nowa Sztuka Narodowa. Realizm narodowo-patriotyczny w Polsce
XXI wieku (Warszawa 2012). Tematyka narodowa analizowana w sztuce potwierdza
wazny aspekt kulturowy omawianego problemu i jego aktualnos¢.

Narodowe barwy wykorzystat rowniez warszawski Och-Teatr w spektaklu Zemsta
Aleksandra Fredry, wyrezyserowanym przez Waldemara Smigasiewicza (Och-Teatr,
premiera 14 lutego 2013, scenografia i kostiumy: Maciej Preyer). W biato-czerwonych
metaforach konflikt migdzy Czeénikiem a Rejentem odniesiony zostat do wspotcze-
snych wasni Polakow i czaséw, w ktorych zyjemy. Plakat Zemsty z pomalowanymi
w biato-czerwone barwy twarzami Cezarego Zaka (Cze$nik) i Wiktora Zborowskie-
go (Rejent) przypomina stylizacje kibicowskie. Realizacja przedsigwzigcia zbiegla si¢
z 220. rocznicg urodzin Aleksandra Fredry®.

Juz w 1998 roku Franciszek Starowieyski namalowat duzych rozmiaréw obraz Rap-
tus Poloniae do siedziby Misji Polskiej przy Unii Europejskiej w Brukseli, wyobrazajac
boska Polske przyciagang przez poganska i rozpasana Europe, osadzona na gruzach tacin-
skiego dziedzictwa?'. Galeryjne alegorie ewokowala rowniez przytoczona wczesniej wy-
stawa Polonia Polonia z 2000 roku, np. odwotujaca sie do tradycji przedstawien Polonie
Hanny Solway, czy obrazoburczy dyptyk Polonia/ Bolonia Marka Sobczaka. Boska Pol-
ske chroniona przez geniusza i rycerza namalowat Grzegorz Siudmak (2003)%, powstat
cykl Bialo-czerwoni Jozefa Krzysztofa Oraczewskiego (lata 1977-1985), aktualizowany
na wystawach zbieznych z przemianami ustrojowymi i spotecznymi w Polsce 1 Europie,
a takze celebrujace polsko$¢ biato-czerwone performance i instalacje Piotra Uklanskiego,
np. Pies¢ (2007). Dzieta przeznaczone do przestrzeni muzealnej zdominowane jednak
zostaty przez projekty zapisywane na no$nikach informacji i przystosowane do masowego
powielenia. Na ulicach miast odbywaja si¢ pokazy narodowych kompozycji dla wielomi-
lionowej widowni, na billboardach, telebimach, plakatach, ekranach przenosnych kompu-
terow i telefonow komorkowych, przemawiajac jezykiem syntetycznych, zakorzenionych
w narodowe]j tradycji znakow, zrozumiatych dla kazdego typu odbiorcow.

2 Zemsta, Aleksandra Fredry, w rezyserii Waldemara Smigasiewicza, Och-Teatr w Warszawie, premie-
ra 14 lutego 2013. Kostiumy i scenografia Maciej Preyer.

2 F. Starowieyski, Raptus Poloniae 1998 (wlasno$¢ prywatna); jeden z kilkunastu szkicow poprzedza-
jacych namalowanie obrazu do Biura Misji Polskiej przy Unii Europejskiej w Brukseli.

2 @G. Siudmak, Polonia, 2003; reprodukcja: ,,Newsweek™ 2003, nr 51-52 (okfadka).
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Trwanie przy Polsce, bezwarunkowa akceptacja wtasnego rodowodu i pragnienie od-
czucia wolnosci zaznaczyto si¢ w okresie przemian ustrojowych w naszym kraju w tek-
stach wielu piosenek i ballad nagranych przez artystow polskiego rynku muzycznego.
W 1976 roku Jan Pietrzak napisat piesn Zeby Polska byta Polskg®, ktéra w latach 80.
stata si¢ hymnem walki z wladzami komunistycznymi. Dwa lata pdézniej na ptycie Tak!
Tak! Obywatela GC (Grzegorza Ciechowskiego) znalazta si¢ ballada Nie pytaj o Pol-
ske (1978), w liryczny sposob opisujaca przywiazanie do wlasnego kraju. Rozpoczecie
przez Polskg przemian wolnosciowych w Europie uhonorowane zostato nagraniami za-
granicznych muzykow: U2 New Years Day (1980) i Scorpions Wind of Change (1990).

Im blizej do wejscia Polski do Unii Europejskiej, tym spojrzenie artystow dzialajg-
cych na polskim rynku muzycznym ulegalo coraz wigkszej radykalizacji w odniesieniu
do sytuacji spotecznej w kraju, czego przyktadem moze by¢ raperski utwor: O.S.T.R.
(Adama Andrzeja Ostrowskiego) Kochana Polsko z ptyty Tabasko (2002), do ktorej
nagrano bialo-czerwony teledysk.

(..)

Miejsce Polska, system samowolka

Cel to forsa, w tym tkwi sekret

Biore co los da, Zycie made in Polska

To jest moje miejsce, bo kocham to miejsce

Kochana Polsko, dzigki za mqdros¢, cho¢ ide pod prqgd

Za ludzmi, ktorzy nazbyt zaufali pienigdzom

Hanbigc Twoje godto na bankietach z pompg

Czekam na dzien, w ktorym bez stresu spojrze w bloku okno

Niepokdj z troskq szczescie zastgpi, cho¢ smiem w to wqtpié¢

Wierze, ze los, ktory wartosci skqpit

W koncu sam siebie wykonczy, oddajqc to, co nasze

Wiesz, ze kazdy z nas ma patent by nie sta¢ si¢ Judaszem

Wsrod frajerow, kreowanych przez prase na zbawcow

Bohaterstwo miernikiem sejmowych wynalazkéw

Polsko, to jest bagno zwane rzeczywistoscig

Sprobuj mnie odcigc, bym mogl cieszy¢ sig wolnoscig

1o brzmi stodko jak Wedel, gdzie Eden

Cho¢ pod tym sam niebem nie kazdemu Bog przyswieca

Poczuj prawde, ktora osiada na powiekach

To jest o mitosci, ktorej nie zmierzysz w monetach

(..)

Akt Akcesji Polski do Unii Andrzej Mleczko celnie przedstawit na oktadce ,,Poli-
tyki”, odwotujac si¢ do odartej z sacrum Polonii, prowadzacej na zachdd szarze roda-
kow?. Wtorowal mu ,,Playboy”, zamieszczajac ,,Orlice” Lodzi Kaliskiej?, do ktorej
roli urzadzono casting fotograficzny. W 2004 roku, roku akcesji do UE, nagrana zostala
piosenka Tymona Tymanskiego ,,D.0.B.”?, b¢daca obrazoburcza krytyka pojmowania

3 Pierwotny tytut autorski brzmiat: Zeby Polska byta Polska, na skutek interwencji 6wczesnej cenzury

tytut piesni zmieniono: Zeby Polska byta Polskq.
2 A. Mleczko, Polska idzie do Europy, ,,Polityka” 2004, nr 18 (oktadka).
% po6dz Kaliska, Orlica, ,,Playboy” 2004, nr 3 (oktadka).
26 Piosenka D.O.B. (Dyma¢ Orta Biatego) zamieszczona zostala na ptycie zespotu Tymon & Transi-
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II. 1. Lodz Kaliska, Orlica,
,.Playboy” 2004, nr 3.

patriotyzmu. W tym samym roku powstata raperska ballada Pi¢¢ Dwa (52 Debiec) To
my Polacy, ukazujaca w krytycznym $wietle zachowania nacjonalistyczne i ksenofo-
biczne polskiego spoteczenstwa.

W $miatych aktach narodowych odniesien szybko dogonilismy Europe, lecz w ze-
tknigciu z obca i pozbawiong ograniczen notacja narodowa polska ikonografia zatracita
odwieczne sacrum, przejmujac dowolnos¢ srodkdw wyrazu stosowanych na Zachodzie
Europy.

1 lipca 2011 roku Rzeczpospolita Polska objeta prezydencje w Unii Europejskiej,
stawiajac nacisk na integracje, bezpieczenstwo, otwarto§¢ Europy oraz priorytety zdro-
wotne. Emanujace pozytywnag energig logo prezydencji zaprojektowat Lech Janiszew-
ski, autor legendarnego znaku Solidarno$ci, a wytoniony w konkursie plakat promo-
cyjny Magdalena Wosik, wyobrazajac Polske - sitacza Europy?’. Przywodztwo w Unii
Andrzej Mleczko zapisal na rysunku Porwanie Europy (2011), opartym na kanwie mi-
tologii greckiej, ,,Jogujac” ogon byka biato-czerwonym proporcem?.

Polska znajduje si¢ poza Eurolandem, nie majagc wptywu na powazniejsze decyzje
polityczne i gospodarcze Unii, dlatego w okresie prezydencji skoncentrowata swoje
dzialania na szerokiej promocji rodzimych dokonan i kultury. Przygotowano np. pre-

stors ,,Wesele” (2004). Piosenka wykonana przez Tymanskiego podczas marszu ,,Kolorowej Niepod-
legtej” w 2011 roku wywotala oburzenie srodowisk prawicowych, co znalazto zapis w komentarzu
A. Majewskiego, Tymon Tymanski: ,, Dymacé Orta Biatego” na Marszu Niepodlegtosci. Czyli jakie
piosenki Spiewano podczas ,,pokojowego” wiecu ,, Kolorowa niepodlegta”..., ,,Fronda”, http://www.
fronda.pl/a/tymanski-quotdymac-orla-bialegoquot-na-marszu-niepodleglosci,15932.html

2 M. Wosik, M. Wosik, Plakat promujgcy polskq prezydencje, 2011, http://marketing-news.pl/messa-
ge.php?art=30166.

% A. Mleczko, Porwanie Europy, ,,Polityka” 2011, nr 28 (okltadka).
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11. 2. Magdalena Wosik, Plakat promujacy polska
prezydencje, 2011.

zentacje kultur narodowych: Skarby Korony Hiszpanskiej w Krakowie 1 Zlote czasy
Rzeczypospolitej w Madrycie, a takze wspomniang wczesniej gtosng wystawe Obok.
Polska - Niemcy. 1000 lat historii w sztuce (Berlin 2011).

Do tematdéw najczesciej przedstawianych w garniturze narodowych symboli naleza:
polityka, sport, reklama towaréw i ustug oraz szeroko rozumiane stosunki spoteczne.

POLITYKA

Wigkszos$¢ polskich partii politycznych wykorzystuje logo ze znakami i barwami na-
rodowymi: orfem w locie, zarysem granic Polski, biato-czerwonymi flagami i proporca-
mi, podkreslajac rangg reprezentowanych przez siebie spotecznych intereséw. Usmiech-
niety zarys granic Polski firmuje Platforme Obywatelska, najsilniejsza partic w polskim
parlamencie, a wizerunek ukoronowanego orta chroni Prawo i Sprawiedliwos$¢. W na-
rodowe barwy ,,zbroja” si¢ rowniez ugrupowania o charakterze nacjonalistycznym, jak
Oboz Narodowo-Radykalny, Mtodziez Wszechpolska i Narodowe Odrodzenie Polski,
zawlaszczajac odwieczne narodowe symbole. Podstawowym celem dziatania tych
ugrupowan jest odbudowa Europy Wolnych Narodow, Europy Panstw Narodowych,
niezaleznych od sztucznych zwierzchno$ci politycznych. W oparciu o zasady cywili-
zacji chrzescijanskiej kreuja swdj wilasny, wyimaginowany $wiat wbrew interesom
Europejczykow. W opozycji do tego porzadku pozostaje teoria Roberta Cooper’a, jed-
nego z najwyzszych rangg politykéw brytyjskich, pracujacego obecnie w Radzie Unii
Europejskiej, ktory wyszczegdlnit trzy typy wspdtczesnych organizacji panstwowych:
przednowoczesne, nowoczesne i ponowoczesne, zaliczajac porzadek polityczny Unii
Europejskiej, w tym Polski, do $§wiata ponowoczesnego®.

Rozlam w pojmowaniu patriotyzmu i nacjonalizmu, wystepujacy w §rodowiskach
lewicy oraz polskiej prawicy i skrajnych nacjonalistow, zaostrzaja publiczne manifesta-

2 R. Cooper, Pgkanie granic. Porzqdek i chaos w XXI w., op. cit., s. 46-56.
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DZIEN MIEPODLEGE g . .
WIECE) ZLOACT HIZ RADOAC] o . Il. 3. Leszek ZyCh, Marek KWlatkOWSkl, Pol-

ska na Polske, ,,Polityka” 2012.

cje, takie jak ,,Marsz Niepodlegtosci” i ,,Kolorowa Niepodlegta”, przemierzajace ulice
Warszawy w dniu ,,Swigta Niepodlegtosci” (11 XI).

Patriotyzm i nacjonalizm nie sg terminami réwnorzednymi. Patriotyzm (patria - pan-
stwo) jest postawa umilowania wlasnej ojczyzny, pracy i po$wigcenia dla jej dobra.
Nacjonalizm (natio - naréd) uwaza interes wtasnego narodu za nadrzg¢dny wobec inte-
resu jednostki, grup spotecznych, czy spotecznosci regionalnych, uznajac nardd za naj-
WyZszego suwerena panstwa, a panstwo narodowe za najwlasciwsza forme organizacji
spotecznosci.

Szereg tekstow publicystycznych podejmuje dzi$ tematyke skrajnej reakcji narodo-
wej®, przenoszacej swoje dziatania na nowe pola np. do sal wyktadowych wyzszych
uczelni, gdzie przerwano wyktady prof. Magdaleny Srody (Uniwersytet Warszawski, 19
lutego 2013) i prof. Zygmunta Baumana (Uniwersytet Wroctawski, 23 czerwca 2013).

Jak napisat Krzysztof Pomian: Dla Europy wniosek jest jasny: jej najgorszym wro-
giem wewnetrznym, przekazywanym niczym wirus z pokolenia na pokolenie i jak wi-
rus zdolnym podlega¢é najdziwniejszym mutacjom, pozostaje partykularyzm narodowy,
panstwowy, ideologiczny, ktory, choé roznie usprawiedliwiany, zawsze powoduje albo
autarkie, albo dgzenie do hegemonii®.

Odrgbna, cho¢ odnoszaca si¢ do tych samych zrodet treSciowych i ikonicznych, no-
tacje obrazowg prowadza mniejszoSci narodowe i wyznaniowe, ruchy spoleczne oraz
srodowisko kibicow sportowych. Dla jednych historia i patriotyzm stanowia pewnego

% A. Kondzinska, Narodowcy na salony, ,,Gazeta Wyborcza” 2013, nr 132, s. 4; Szkoda tych mlodych
patriotéw, rozmowa Pawta Wronskiego z Piotrem Gontarczykiem, ,,Gazeta Wyborcza™ 2013, nr 144,
s. 24; W. Ciesla, Miasto spotkan Biatej Sity, ,,Newsweek” 2013, nr 27, s. 14-17; J. Pawlicki, Europa
nie pocigga, ,,Newsweek”, op. cit., s. 71-73; M. Kowalewski, Brunatne miasto, ,,Wprost” 2013, nr
27, s. 12-17; W. Ciesla, Sto procent nienawisci, ,,Polityka” 2013, nr 25, s. 12-15.

8t K. Pomian, Europa i jej narody, op. cit., s. 202.
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11. 5. Malgorzata Sliwinska, Katyri 1940-2010, I1. 6. Michat Korsun, Wojna Krzyzowa,
,Forum” 2010, nr 15. »Wprost” 2010, nr 33.
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11. 4. Weronika Ulicka, Dwie Polski,
»Przekr6j” 2011, nr 41.
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rodzaju dogmat®, dla innych to tylko zdewaluowany slogan, albo przejaw choroby, co
przedstawia na rysunkach Andrzej Mleczko®. Bezkompromisowe pojecie racji narodo-
wych moze przerodzi¢ si¢ w niszczacg bron, przed ktora przestrzega oktadka ,,Polityki”
Polska na Polske Leszka Zycha i Marka Kwiatkowskiego®*. Niemozliwos$¢ porozumie-
nia ponad podziatami stanowi kanwe filmu Artura Zmijewskiego ,,Oni”, pokazanego po
raz pierwszy w 2007 roku na Documenta w Kassel. Zmijewski podjal probe mediacji
spotecznej, rezygnujac z wlasnej autonomii, by za pomocg dialogu wplynaé na herme-
tyczne postawy uczestnikow spektaklu.

Jesienne wybory parlamentarne 2011 roku Piotr Prominski przedstawit na oktadce
,Frondy”, jako walke na ringu bokserskim*. Wyniki wyboréw Weronika Ulicka za-
pisata z kolei w rozerwanym i nie dajgcym si¢ na nowo polaczy¢ obszarze Polski’®,
powtorzonym w podobnej ideowo kompozycji na tamach ,,Polityki” z pytaniem: Jak
zy¢ po wyborach??’

Dziatalno$¢ klubow politycznych w polskim sejmie Andrzej Mleczko zapisat w for-
mie teatrzyku kukietkowego, opatrzonego polskim godtem®. W krytyczny sposob od-
nidst sie do tworzenia koalicji po wyborach w 2011 roku, rysujac gmach sejmu pod
narodowg flaga, opatrzony napisem ,,Dom wariantow”.

W plastycznych ocenach biezacych wydarzen arty$ci powinni unikaé angazowania
si¢ po stronie aparatu wladzy, by zachowaé to, co najcenniejsze: niezaleznosc¢ i kry-
tyczno$¢ spojrzenia. Wypowiedzi artystow wprowadzaja czgstokro¢ ozywcezy ferment,
prowokujac dyskusj¢ koniecznag do ,,oswojenia” trudnych spotecznych problemow.

Narodowa symbolika stanowi kanw¢ komentarzy katastrofy smolenskiej, nadajac jej
wymiar eschatologiczny. Roztrzaskane godto na tle flagi polskiej pod napisem: KATYN
1940-2010 znalazto si¢ na oktadce ,,Forum™*. Wczesniejsza kompozycja THE EAGLE
HAS LANDED (,,Gazet van Antwerpen”, 14 kwietnia 2010) wywotlata protesty polskiej
ambasady w Belgii*!, wskazujac na istnienie wyraznych ograniczen w dowolnosci ope-
rowania rodzima symbolikg i znakami narodowymi.

Poklosiem katastrofy smolenskiej bylo nasilenie podzialéw spolecznych, rozwazane
w setkach artykutow i debat telewizyjnych, zapisane na billboardach w Zatobnej biato-

% J. Kapusta, Czy Polskq rzqdzq dwie trumny?, ,,Fronda” 2008, nr 48 (11 listopada - oktadka).

3 A. Mleczko, Historia/ Histeria, ,,Polityka” 2010, nr 13, s. 4; A. Mleczko, To moze by¢ patriotyzm,
,Polityka” 2012, nr 6, s. 4.

3 L. Zych, M. Kwiatkowski, Polska na Polske, ,,Polityka” 2012, nr 45 (oktadka).

35 P. Prominski, Polska. Dwa narody?, ,,Fronda” 2011, nr 60 (oktadka).

3¢ W. Ulicka, Dwie Polski, ,,Przekr6j” 2011, nr 41 (oktadka).

37 M. Gryn, Jak zy¢ po wyborach?, ,Polityka” 2011, nr 41, s. 14.

¥ A. Mleczko, Scena Polityczna, ,,Polityka” 2010, nr 40, s. 4.

3 A. Mleczko, Dom wariantdw, ,,Polityka” 2011, nr 45, s. 4.

% M. Sliwinska, KATYN 1940-2010, ,,Forum” 2010, nr 15 (oktadka).

4 THE EAGLE HAS LANDED, ,,Gazet van Antwerpen”, 14 kwietnia 2010. 20 lipca 1969 r. meldunek
THE EAGLE HAS LANDED ztozyt prezydentowi USA Johnowi Kennedy’emu astronauta Neil
Amstrong, po wyladowaniu statku kosmicznego Apollo 11 na Ksi¢zycu (zatoga trzech astronautow:
Michael Collins, Edwin Aldrin i Neil Amstrong). Bylo to pierwsze pomyslnie zakonczone ladowanie
ludzi na srebrnym globie. Uzycie tej same;j tresci meldunku w sytuacji katastrofy lotniczej polskiego
samolotu rzadowego, w ktorej $mier¢ poniosto 98 pasazerow, w tym prezydent RP, byto co najmniej
niestosowne. Po interwencji polskiej ambasady i protestach setek polskich internautéw na tamach bel-
gijskiej ,,Gazet van Antwerpen” ukazaly si¢ przeprosiny redaktora naczelnego Pascala Kerkhove’a oraz
o$wiadczenie o braku ztych intencji w komentowaniu katastrofy smolenskiej.
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czarnej polskiej fladze, suwaku rozdzielajgcym narodowa biel i czerwien®, peknigtej
biato-czerwonej fladze*, godle budowanym ze zniczy pamieci* oraz w wojnie krzyzo-
wej, wyobrazonej w postaci ukrzyzowanego polskiego godta®, czy przytwierdzonej do
krzyza sylwetce samolotu®.

SPORT

Euro 2012 zjednoczyto Polakéw w budowaniu porozumienia narodowego oraz wi-
zerunku nowoczesnego spoleczenstwa, otwarcia na $wiat i optymizmu. Swiat sportu
to ogromny i wcigz rozrastajacy si¢ obszar dla ikonografii narodowej. Zawody sporto-
we - miejsce wspotzawodnictwa i bezkrwawych bitew miedzy narodami, twarze kibi-
cow pomalowane w biato-czerwone desenie skandujace Polska! Bialo-czerwoni!, oraz
ogromny przemyst ustrojonych w barwy narodowe towaroéw i1 gadzetow kibicowskich,
to tylko jeden z aspektdw tematu. Jest przeciez nowy znak PZPN z glowa polskie-
go orta, biato-czerwona szata stadionu narodowego oraz tytut ,,Wybitnego Polaka” dla
Adama Matysza (2011) - ,,Orta” z Wisty, wynoszacego skoki narciarskie na wyzyny
panteonu narodowych bohateréow*’. Reprezentacja narodowa na Euro 2012 nazywana
zostata Ortami (niezwyci¢zonymi), a polscy kibice druzyng narodows. Ogélnopolska
akcja Browaru Warka ,,Do hymnu”, taczaca pod skrzydtami husarii cate spoteczenstwo,
byta jedna z najbardziej udanych promocji polskosci, wyzwalajaca identyfikacje jed-
nostki z ogdtem; zawitata do pigédziesieciu polskich miast®®. Akcje prowadzita row-
niez sie¢ marketow Biedronka, ktora pod hastem: Wszyscy jestesmy druzyng narodowg
odwotywala si¢ do poczucia wspolnoty Polakéw z reprezentacja pitkarska (Agencja
Marketingu Sportowego Proton Relation). W jednym ze spotéw - emitowanym m.in.
podczas transmisji meczow polskiej druzyny - zostato to pokazane w zabawnie symbo-
liczny sposoéb: trener Franciszek Smuda powotywat do reprezentacji narodowej wszyst-
kich Polakow.

Szybujacego orta Paraolimpiady 2012 roku, po umiarkowanych sukcesach polskich
sportowcow na Olimpiadzie w Londynie, przedstawil Andrzej Mleczko®, raz jeszcze
potwierdzajac mozliwos$ci druzyny narodowe;.

W rok po zakonczeniu Euro 2012 Polacy nadal stanowig druzyne narodows, o czym
przypomina nie tylko wewnetrzne odczucie obywateli, ale przede wszystkim rynek to-
warow 1 ustug znajdujacy si¢ we wladaniu sponsoréw polskiej reprezentacji. Przy dro-
gach i na stacjach benzynowych pod skrzydtami husarii - narodowej zwycigskiej sity
zbrojnej - promuje si¢ piwo WARKA. I cho¢ wydaje si¢ mitym, ze kto$ o jednosci i sile
Polakow przypomina, to nie jest to akcja bezinteresowna, a przektadajaca si¢ na potezne
zyski. Na plandekach tirow nalezacych do marketéw Biedronka zobaczy¢ mozna ha-
sto: Biedronka Wspiera Polske, co jest szerszym poj¢ciem od wspierania reprezentaciji
Polski. Reklamy sponsorow okraszone sg bielg i czerwienig, potwierdzajac narodowy

42 CORBIS, Co nas dzieli?, ,Polityka 2011, nr 16 (oktadka).

4 K. Skirgajtto-Krajewski, Polska rozdarta Smolenskiem, ,,Wprost” 2011, nr 31 (oktadka).

4 A. Krauze, [Godlo pamigci], ,,Rzeczpospolita” 2011, nr 14, 9-10 kwietnia, s. 1.

4 M. Korsun, Wojna krzyzowa, ,,Wprost” 2010, nr 33 (oktadka).

4 A. Lach (fot.), Smolenska herezja, ,Newsweek” 2011, nr 18 (oktadka).

47 IMAGOSPORTFOTODIENST/EAST NEWS, M. Sobczak, Mafy rycerz z nartami, ,,Polityka” 2011,
nr 11, s. 100.

Browar Warka nalezacy do grupy piwowarskiej Grupa Zywiec S.A.

4 A. Mleczko, Orzel, ,,Polityka” 2012, nr 38, s. 4.
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1. 7. IMAGO SPORTFOTODIENST/EAST
NEWS, Marek Sobczak, Maty rycerz z nartami
,Polityka” 2011, nr 11.

f 11. 8. Akcja Do hymnu,
. Kielce 23 V 2012.

charakter sprzedawanych przez nich produktéw™’. Funkcjonowanie narodowej repre-
zentacji pociaga za sobg ogromne koszty, ktore pokrywane przez sponsorow muszg zo-
sta¢ w jaki$ sposob zréwnowazone na rynku ich dziatalnosci.

Podczas eliminacji do Mistrzostw Swiata w pilce noznej Polska - Czarnogoéra, roze-
granych na Stadionie Narodowym w Warszawie (6 wrzesnia 2013), uzyskano rezultat
1:1, ktory nie zapewnial biato-czerwonym awansu do nastepnej rundy. Transmisj¢ te-
lewizyjna uzupehialy spoty reklamowe oficjalnych sponsorow polskiej reprezentacji,
jednoczac kibicow wokdt wydarzenia sportowego: Warka - oficjalny sponsor ekipy re-
prezentacji Polski oraz markety Biedronka Wszyscy jestesmy druzyng narodowgq. Od
czasu organizacji w Polsce Euro 2012 kampanie tych sponsorow buduja pozytywna
atmosfer¢ wydarzen sportowych z udzialem narodowej reprezentacji.

3 Wiascicielem marketow Biedronka jest portugalskie konsorcjum Jerénimo Martins, ale towary w du-
zej czgsci pochodza od polskich producentow.
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I1. 9. Leszek Zych, Polskie Pany, ,,Polityka”
2013/34.

W czasie Euro 2012 polscy kibice zdali egzamin na pigtke, i nawet po wyeliminowaniu
z rozgrywek polakow, potrafili cieszy¢ si¢ ze spektaklu sportowego. Euro otworzyto Pol-
ske na $wiat i przysporzyto jej nowych sympatykow, ciekawych nieznanego dotad kraju.

Kontestowanie logo PZPN obecnego na koszulkach narodowej reprezentacji na Euro
2012 potwierdza przywigzanie kibicow do znaku polskiego godta, moze oznaczac tak-
ze przypisywanie jego obecnos$ci sit magicznych. Sprawa roztrzasana byla w licznych
artykutach i plastycznych komentarzach satyrycznych’', stanowiac dowdd na to, ze sa-
crum narodowych symboli i nienaruszalno$¢ tradycji wazna jest dla Polakéw réwniez
po akcesji do Unii Europejskiej. 22 listopada 2011 roku Polski Zwigzek Pitki Noznej,
po rozmowach ze sponsorem technicznym - firma Nike, podjat decyzje¢ o przywrdoceniu
godta narodowego na koszulkach reprezentacji Polski®.

Kibice sportowi wyrastaja na sit¢ polityczng, o czym donosi artykul Polska partia
kibolska®. Srodowiska kibicowskie tworza na stadionach pozytywne emocje spekta-
klu sportowego, odmienne w duchu od dramatyczno-przedstawieniowego charakteru
polskiej tozsamosci. Czgsto jest to jednak performance o niskiej jakosci przekazu, po-
faczone, szczegolnie w przypadku pitki noznej, z agresjg oraz nacjonalistycznymi i kse-
nofobicznymi zachowaniami®. Zjawisko kibicowania, o sile niemal religijnej ekstazy,
daje poczucie wspdlnoty narodowej, goruje nad ludzkim indywiduum, niweluje rdzni-
ce wobec nadrzgdnej racji. Jest fascynujace przynajmniej z trzech powodoéw: tworzy
wspoélnote w zindywidualizowanym $wiecie, jest nieracjonalne w przesigknigtej racjo-
nalnoscia rzeczywisto$ci, budzi skrajne emocje u ludzi z natury do$¢ chtodnych i zdy-

! Na przyktad na rysunkach: P. Wakuty, Widzialem orta cien, ,,Angora” 2011, nr 47 (,,Tygodniéwka” -
okladka) i K. Zalepy, Sam haftowatem, ,,Angora” 2011, nr 48 (,,Tygodniowka” - oktadka).

Od 1 stycznia 2014 r. koszulka reprezentacji Polski ma by¢ wyposazona tylko i wytacznie w godto
narodowe.

3 P. Pytlakowski, Polska partia kibolska, ,,Polityka” 2011, nr 41, s. 28-30.

* D. Kosiniski, Sz/i krzyczqc: Polska, Polska!, . Konteksty” 2011, nr 1, s. 137-138.
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stansowanych. To enklawa magicznego $wiata - jeden z ostatnich bastionéw nieracjo-
nalno$ci, gdzie mozna si¢ schroni¢ przed globalnymi procesami modernizacyjnymi®.
Srodowisko kibicow latwo ulega radykalizacji, najczeéciej w kierunku zachowan nacjo-
nalistycznych, co mozna bylo zaobserwowaé podczas meczu Polska - Litwa w Poznaniu
(8 sierpnia 2013), gdy na polskiej trybunie rozwieszono transparent: Litewski chamie
kleknij przed swoim panem. Przyczyn nacjonalistycznej postawy kibicow rozwazane sg
w artykutach publicystow>® oraz na oktadce ,,Polityki” projektu Leszka Zycha Polskie
Pany (kibic ubrany w koszulke z polskim godtem i str6j szlachecki)’.

HANDEL | REKLAMA

W 1992 roku zostato ustanowione zostato polskie godto promocyjne TERAZ POL-
SKA, opatrzone narodowa flaga (Henryk Chylinski, Akademia Sztuk Pigknych w War-
szawie). Znaki towarowe i jako$ciowe wylaniane sg na polu artystycznych konkursow,
do ktorych priorytetow nalezg prostota zapisu i sita przekazu. Swiat reklamy szybko
dostrzegt warto$¢ narodowych symboli, czego przyktad stanowi znak marki ORLEN,
zwigzany z rozpoczgciem dziatalnosci rynkowej Polskiego Koncern Naftowego OR-
LEN, po potaczeniu CPN SA i Petrochemii Ptock SA (1999).

Znaki marek i logotypoéw dostepne w informacji wizualnej polskich miast powstaja
w trakcie skomplikowanego i wieloetapowego procesu. Przecietny odbiorca nie zdaje
sobie z tego sprawy, uwazajac je za pospiesznie nakre§lone. Dochodzenie do znaku
marki i logotypu polega na testowaniu jego przydatnosci wizerunkowej, marketingowej
i handlowej. W przypadku np. marki ORLEN najpierw ustalono jej nazwe, faczac stowa
ORZEL, ktore oddaje narodowy, polski charakter firmy i jest nawigzaniem do godta
narodowego, oraz stowo ENERGIA, okreslajac site, energi¢ i Swiatowy charakter firmy.
Prace nad znakiem graficznym marki rozpoczeto od analizy haset zawartych w misji
i wizji koncernu. Do konkursu na symbol graficzny zaproszono najwybitniejszych pol-
skich artystow grafikow, laureatow konkursow krajowych i zagranicznych. Wsrod na-
destanych prac jury najwyzej ocenito projekt prof. Henryka Chylinskiego, autora wspo-
mnianego wczesniej znaku fundacji Teraz Polska oraz Polskiego Radia. W kolejnych
etapach badano obszary, w jakich funkcjonowa¢ bedzie nowa marka oraz zestawiano
testowany znak z wizerunkami innych marek rynku branzy naftowej. Realizowano row-
niez prace koncepcyjno-projektowe, analizujac m. in. mozliwo$¢ wykorzystania znaku
oraz jego skojarzenia i zapamigtywalnos¢. W efekcie prac powstat znak z glowa orla,
umieszczony na prostokatnym polu z napisem ORLEN (krdj czcionki Futura, uzywany
w komunikacji marketingowej oraz jej zamiennik Arial, eksponujace nowoczesno$¢ or-
ganizacji marki).

Tworzac znak marki ORLEN dazono do uzyskania skojarzen z dominujgcymi w stra-
tegii koncernu pojeciami: $wiatowy, naftowy, nowoczesny i narodowy, do odzwiercie-
dlenia polskiego rodowodu firmy, jakosci, sily, mocy, energii oraz okreslenia dziatan
producenta z branzy paliwowej i petrochemicznej. W wyniku kolejnego etapu dokona-
no wyboru koloréw znaku marki, uwazanych za charakterystyczne dla branzy paliwo-

3 D. Antonowicz, Socjologiczny fenomen kibicowania. Sacrum profanéw, ,Polityka” 2013, nr 35,

s. 16-17.

56 J. Winiecki, Béle fantomowe, ,,Polityka” 2013, nr 34, s. 10-12; P. Zytnicki, Wszyscy kumple Lecha
Poznan, ,,Gazeta Wyborcza” 2013, nr 191, s. 14-15.

57 L. Zych, Polskie Pany, ,,Polityka” 2013, nr 34 (oktadka).
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wej: srebrny, szary i grafitowy oraz bialy i czerwony, nawigzujace do barw narodowych.
Po raz pierwszy znak marki ORLEN zaprezentowano w 2000 roku, przy okazji emisji
drugiej transzy akcji koncernu na Gietdzie Papierow Wartosciowych w Warszawie®®. Na
terenie Polski PKN ORLEN uruchomit do tej pory ponad dziewigcset stacji, nad ktory-
mi czuwa glowa biatego orta, strzegac intereséw narodowej marki.

1. 10. L.6dz Kaliska,

Stefan i majonez, 2010, wystawa
w Muzeum Narodowym

w Kielcach;

whasno$¢ Lodz Kaliska.

Do narodowych skojarzen odwotata si¢ rowniez sie¢ sklepow spozywczych Biedron-
ka w reklamie U nas krolujq polskie produkty z rysunkiem korony Kazimierza Wielkie-
go, odwiecznym atrybutem alegorii Polski, wycigtej z zottego sera (2010). Pod patrona-
tem korony kazimierzowskiej dzialaja rowniez inne podmioty rynku, m.in. kawa Jacobs
Kronung produkt JACOBS - Kraft Foods Inc. oraz Gminna Mleczarnia w Pierzchnicy
w $wictokrzyskiem. W kampanii Najlepsze z Polski. Najlepsze z Europy LIDL rozpo-
czat kampanig reklamowg produktéw spozywczych postugujac si¢ flagami narodowymi
(2011). W promocje regionalnych i narodowych zarazem specjalno$ci wiaczaja si¢ ar-
tysci, np. L.6dz Kaliska w akcje Stefan i majonez (2010), formujac popartowskie ikony
na wystawe w Muzeum Narodowym w Kielcach®. Reklama telewizyjna sieci super-
marketéw spozywczo-przemystowych Intermarché zmontowana zostata na tle biato-
czerwonej flagi Polski, potwierdzajac prawdziwos¢ hasta Swiezo, tanio, tak jak chcesz
jestw Intermarché (2013), a sie¢ pubow BeerPubs.pl reklamuje piwo i dobrg zabawg za
pomoca wizerunku ukoronowanego godta Polski ze szklanka piwa trzymanego w skrzy-
dle (2013). Przyktadoéw tego typu odwotan do barw i symboliki narodowej jest bardzo
wiele na polskim rynku towarow i ustug.

Znakami Polski Produkt i Teraz Polska pieczetuja si¢ firmy o réznych profilach dzia-
falnosci, podkreslajac, ze to co polskie jest najlepsze. Podobng symbolika firmowane
sg takze inne podmioty, np. Biuletyn Informacji Publicznej, Rzetelna Firma, Krajowy
Rejestr Dlugow, Polska Izba Pogrzebowa i Polski Bus. Polskie godto wkroczyto w §wiat
mody, za sprawg pastelowej serii odziezy zaprojektowanej przez Roberta Kupisza. Po-
czawszy od pokazu ,,Heroes” w listopadzie 2011 roku patriotyczna kolekcja pojawia
si¢ na salonach i jest chetnie noszona przez celebrytow. Co ciekawe - koszulki z ortem

#  A. Grzeszak, Orlen uskrzydla, ,,Polityka” 2000, nr 25 (17 czerwca), s. 68-70; Historia stowami -
PKN ORLEN, http://www.orlen.pl/PL/OFirmie/Nasza%20historia/Strony/Historiaslowami.aspx;
A. Klocek, Plocka Rafineria i Petrochemia w latach 1945-2000. Monografia, Ptock 2010, s. 70.

¥ L6dz Kaliska, Stefan i majonez, Muzeum Narodowe w Kielcach, 2010.
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I1. 11. Rafat Piekarski, Najbardziej pozgdany 11. 12. Corbis, Polska jest super, ,,Polityka”
Polak na swiecie, ,,Przekr6j” 2011, nr 20. 2010, nr 51.

polskim sprzedawane sa znacznie czgséciej, od koszulek z tej samej kolekceji z sylwetka
obcego w naszej kulturze Supermana.

Superprodukcje polskie zyskuja miano ,,Superbohatera” i tytul Najbardziej pozgda-
nego Polaka na swiecie, jak gra komputerowa Wiedzmin®. W 2012 roku ukazal sie
Bialy Orzel, pierwszy zeszyt z trzyczesciowego cyklu komiksowego autorstwa Macieja
i Adama Kmiotkow, wzorowany na Iron Manie i Kapitanie Ameryka. Poza granicami
kraju, np. w Wielkiej Brytanii, jak grzyby po deszczu wyrastaja sklepy z polska zywno-
$cig ustrojone w narodowe barwy i repertuar symboli. Zabiegi ,,nowej emigracji” nie sg
akurat niczym nowym, bo tego typu marketing stosuje od lat rtowniez ,,stara emigracja”,
np. w Stanach Zjednoczonych.

Bialo-czerwone barwy zdominowaly polskie miasta podczas Euro 2012, ogarniajac
rynek towaréw spozywczych i serii odziezowych. Biorgc udziat w promocji wazne-
go wydarzenia sportowego producenci chcieli réwniez swoim markom przysporzy¢
popularnosci. Piwo ,,Warka”, ,, Tik-taki”, ,,Michalki”, czekolady Wawel i stadionowe
»zestawy kibica”, biel i czerwien w gamie kolorystycznej koszul Wolczanki na sezon
wiosenno-letni 2012, oraz liczne pamiatki kibicowskie - to arcyciekawe wspomnienie
manifestowania terytorialnej przynaleznosci i sportowego patriotyzmu.

W ostatnich latach Polska stosunkowo tagodnie przeszta globalny kryzys finansowy,
pozostala ,,zielong wyspa”, dlatego postrzegana jest jako Superman Europy®'. W postaci
zabawnego sitacza pokazuje ja wspomniany plakat promocyjny polskiej prezydencji,
eksponujac purpurowy biceps o zarysie granic naszego kraju. Ambicje Polakow podkre-
$lata rowniez biato-czerwona Pulaski Parade na Manhattanie w Nowym Yorku, z mot-
tem 2011 roku: Polonijna mlodziez przysztosciqg Ameryki.

8 R. Piekarski, Najbardziej pozqdany Polak na swiecie, ,,Przekrdj” 2011, nr 20 (oktadka).
' CORBIS, Polska jest super, ,,Polityka” 2010, nr 51 (oktadka).
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STOSUNKI SPOLECZNE

Akcesja do Unii Europejskiej zmienita status Polakéw i ich wyobrazenia o $wiecie,
ktérzy zgodnie z teorig Polska pepkiem swiata od$wiezyli swoje wyobrazenia imperial-
ne®, Polska chce si¢ promowac¢ jako kraj nowoczesny, co komentuje oktadka ,,Polityki”
Polska na pokaz®. Zjawisko polskiej emigracji, ubywanie czerwieni, celnie przedstawit
na plakacie Kamil Kipka, operujgc narodowa flagg (Emigracja, 2006). Temat emigracji
podjat rowniez Andrzej Mleczko na rysunku Szanuj czerwien® oraz Corbis, East News
Ile Polski w Polsce®.

Przywary i wady Polakow, jak nietolerancja i zaktamie, nie ztagodnialy w kontakcie
z Europa, czego dowodem sg tytuly artykutow: POlandia i PiSlandia®, Czy niekatolik to
tez Polak?% oraz To nie jest kraj dla Szpakow®®. Mlodzi Polacy porzucaja ksenofobiczne
nastawienie starszego pokolenia tworzac mode na zydowskie korzenie: PoZgdam ciebie,
Zydzie. Nowa moda Polakéw®. Ro$nie tez zadowolenie rodakéw z zycia”. Na zaprosze-

fastorics _
L

I1. 13. Andrzej Mleczko,
[Jezyk narodowy], ,,Polityka” 2009. L——

nie ,,Tygodnika Powszechnego” powstat cykl wypowiedzi plastycznych artystow Narysuj
swojq Polske, opublikowany w zwiazku ze Swietem Niepodlegtosci 2011 roku. Na 18
plakatach przedstawiono m.in. narodowg flage powiewajaca na sznurze do suszenia bie-
lizny (Tomasz Frycz), zarys granic Polski - ling skoku na bungee (Mirostaw Owczarek),
potyczke bieli i czerwieni (Wiestaw Rosocha), Polske - kraj krzyzy od morza do gor (Lu-
kasz Rayski), a takze Polske emigracyjng Poland my country (Marek Tomasik)”'.

2 P. Socha, My, Europolacy, ,,Polityka” 2009, nr 1 (oktadka); P. Socha, Moze od morza do morza?,
,Polityka” 2009, nr 22, s. 85.

% Corbis, Polska na pokaz, ,,Polityka” 2012, nr 22 (oktadka).

% A. Mleczko, Szanuj czerwiern, ,,Polityka” 2009, nr 1, s. 4.

% CORBIS. EAST NEWS, lle Polski w Polsce, ,,Polityka” 2011, nr 51 (oktadka).

6 J. Zakowski, POlandia i PiSlandia, ,,Polityka” 2010, nr 46, s. 12-14.

7 L. Juraszczyk/STUDIOILUSTRACIL.COM, Czy niekatolik to tez Polak?, ,Przekrdj” 2010, nr 57

(oktadka).

Proj. K. Skirgajtto-Krajewski, fot. Dix/Epoka, M. Kotyga/ Newspx.pl, 7o nie jest kraj dla Szpakow,

»Wprost” 2011, nr 26 (oktadka).

T. Karelus, Pozgdam ciebie, Zydzie. Nowa moda Polakéw (oktadka); A. Jankowska, I love koszer,

,»Przekroj” 2011, nr 43, s. 6-9.

7 D. Brykezynski/ REPORTER, Nie do wiary! Polacy sq szczesliwi!, ,,Polityka” 2011, nr 29 (oktadka).

I M. Zalejski, Narysuj swojg Polske, ,,Tygodnik Powszechny” 2011, nr 46, s. 13; projekty plakatéw
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Polskie spoteczenstwo posiada coraz wyzszy procent oséb z wyzszym wyksztatce-
niem, co nie przeszkadza mu interesowac si¢ znachorami, jasnowidzami, horoskopami
i cudami, co przedstawia oktadka ,,Newsweeka” Polak Poganin, z twarza ciemnoskorej
dziewczyny ozdobionej bialo-czerwonymi barwami’.

MEDIA

Duza popularnos¢ wsréd widzoéw zyskat, utrzymany w konwencji teleturnieju, pro-
gram rozrywkowy emitowany przez TVP2 Kocham Cig Polsko, shuzacy propagowaniu
i sprawdzaniu wiedzy o Polsce i Polakach. Na jego podstawie wydano gr¢ planszowsg
pod tym samym tytutem (sprzedawang w sklepach internetowych), umozliwiajaca réw-
niez ,.kochanie Polski” poza programem?.

Narodowa symbolika wszechobecna jest w Internecie. Sprzeciw wobec ACTA, kon-
troli rozpowszechniania dziel prawnie chronionych (tzw. piractwo medialne), oznaczo-
ny zostat symbolem Polski Walczacej (2010).

Portal Wirtualna Polska zamieszcza felietony Jamie Stokes’a oraz Polandia, doty-
czace zycia spotecznego i cech narodowych Polakow. W sezonie wakacyjnym 2011
roku ruszyt projekt objety patronatem Ministra Spraw Zagranicznych Radostawa Sikor-
skiego: Do you know Polska?, majacy zacheci¢ mtodych obcokrajowcodw do odwiedze-
nia naszego kraju. Barwy narodowe ustroity rowniez przegladarke Google i Wirtualng
Polske w dniu Swigta Niepodlegtosci 2011, 2012 i 2013 roku, wlaczajac si¢ w celebra-
cj¢ narodowego obchodu.

Obok zapisdéw plastycznych polska tematyka narodowa rozwazana jest przez publi-
cystow, np. Joanne Podgorska, Pekniety autoportret ™, Jacka Zakowskiego, Najjasniej-
sza patologia™, Tomasza Lisa, Odzyska¢ flage™, Adama Leszczynskiego, Polska nie
ma Zadnej boskiej misji”’, Barttomieja Sienkiewicza, Ambaras z polskoscig™ i Danie-
la Passenta Pomysly na Polske¢™. Po Euro 2012 coraz czgsciej pojawiaja si¢ felictony
w bardziej optymistycznym tonie, np. Tomasza Lisa Teraz Polska, fajna Polska!®® oraz
Nasza IV RP®, co sygnalizuje przemiany nastgpujace w narodowej $wiadomosci Pola-
kéw - obywateli zjednoczonej Europy - w akceptacji wlasnej narodowej tradycji.

Odejscie od martyrologicznej tradycji przezywania polskosci ku obchodom rocznic nace-
chowanych pozytywng energia poczyniono ustanawiajac dwa nowe polskie §wicta panstwo-
we: Dzien Flagi Rzeczpospolitej Polskiej (2 maja) - swigto powstate na mocy ustawy z 20 lu-
tego 2004 roku oraz Swieto Wolnosci (4 czerwea) - utworzone w 20. rocznice przemian 1989
roku, stojacych u poczatku historycznego procesu przemian wolnosciowych w Europie.

s.: 13,17, 19, 21, 22,27, 28, 31, 33, 35.
2 Dieter Spears/ Vetta/ Gety Images/ Flash Press Media, Polak Poganin, ,,Newsweek” 2013, nr 36
(oktadka).
Na przetomie lat 2012/2013 planowane jest zakonczenie emisji programu, w zwiazku ze spadkiem
ogladalnosci, po zmianie czasu antenowego.
™ J. Podgoérska, Peknigty autoportret, ,,Polityka” 2009, nr 48, s. 36-38.
s J. Zakowski, Najjasniejsza patologia, ,,Polityka” 2011, nr 9, s. 16-18.
6 T. Lis, Odzyska¢ flage, ,,Wprost”2011, nr 17, s. 4.
7 A. Leszezynski, Polska nie ma Zadnej boskiej misji, ,,Gazeta Wyborcza” 2011, nr 100, s. 18.
B. Sienkiewicz, Ambaras z polskoscig, ,,Tygodnik Powszechny” 2011, nr 46, s. 20-21.
" D. Passent, Pomysty na Polske, ,,Polityka” 2011, nr 48, s. 105.
8 T, Lis, Teraz Polska, fajna Polska!, ,Newsweek” 2012, nr 23, s. 2.
8 T. Lis, Nasza IV RP, ,Newsweek” 2012, nr 25, s. 2.
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Polaku, nie badz ponury.

Rozwin skrzydial Dziob do gory!
ORZEL MOZE

I1. 14. Ulotka Akcji
Orzel moze,
2 maja 2013.

Z okazji obchodu Dnia Flagi Rzeczpospolitej Polskiej w 2013 roku Prezydent RP
Bronistaw Komorowski zainicjowat akcje spoteczng Orzet moze. W ramach akcji radio-
wa Trojka i ,,Gazeta Wyborcza” w swoich audycjach i artykutach zachgcaly Polakow
do optymizmu, usmiechu na co dzien, i wigkszej pewnosci siebie. W rozmowach z wy-
bitnymi Polakami przypominano polskie sukcesy, sylwetki stynnych rodakéw, interesu-
jace inicjatywy miodych ludzi i akcje spoteczne promujace polskos$¢ i optymistyczny
patriotyzm. Akcje zakonczono 4 czerwca 2013 - w dniu Swieta Wolnosci.

Za posrednictwem mediow prowadzona byta akcja informacyjna, rozrzucano ulotki,
nakrecono teledysk i skomponowano hymn akcji®2. W wyniku sondazu spotecznego
powstata ,,Wspdlna Metka” - zapis cech narodowych wigkszosci Polakéw®?, zorgani-
zowano pokaz mody inspirowany barwami narodowymi i polskim godlem, przygoto-
wany przez mtoda polska projektantke Agate Ulg Rzepniewska®. Centralnym punktem
uroczystosci miat by¢ marsz uczestnikow arteriami Nowego Swiata i Krakowskiego
Przedmiescia w Warszawie, by pod patacem prezydenckim powita¢ dwumetrowej wy-
sokosci orta bielika wykonanego z biatej czekolady o wadze dobiegajacej 500 kilogra-
mow. Figure czekoladowego ptaka z roztozonymi skrzydtami, ufundowang przez firme
E. Wedel, zaprojektowat Janusz Profus, jeden z najstynniejszych polskich cukiernikow,
pracujagcych w tworzywie czekolady. Orzet miat zastaé schrupany przez uczestnikow
akcji, stodko i pozytywnie przezywajacych obchod narodowego swieta. Wspolny stod-
ki positek, o randze braterskiej agapy, majacy na celu stworzenie radosnej wspolnoty
nie doszedt jednak do skutku. Oskarzenia srodowisk prawicowych o zamiar profanacji
narodowego godta zniechecily organizatorow do planowanego finisazu akcji, dlatego
pod pretekstem ograniczen sanitarnych odstapili od podzielenia figury na porcje cze-
kolady.

Caly sens przedsigwzigcia zostal tym samym zatracony, pod znakiem zapytania sta-
nat rowniez przyszty los czekoladowego ptaka. Najpierw przewieziono go do siedziby

82 J. Kurski, Orzel moze, ,,Gazeta Wyborcza” 2013, nr 90, s. 1; Polaku nie bgd? ponury. Rozwin skrzy-
dia! Dziob do gory!, ,,Gazeta Wyborcza” 2013, nr 101, s. 6; ,,Gazeta Wyborcza” 2013, nr 102 (Duzy
Format), s. 1; Nie obrzydzajmy sobie zwyciestwa, ,,Gazeta Wyborcza” 2013, nr 128, s. 1, 3.
https://www.google.pl/#q=polskie+radio+wsp%C3%B3Ina+metka. Do cech wspdlnych polskiego
spoleczenstwa zaliczono: poczucie humoru - 71%, optymizm - 30%, zyczliwo$¢ - 29%.
http://www.polskieradio.pl/9/29/Artykul/859227,Final-akcji-Orzel-moze-zobacz-pokaz-mody-i-
koncert-Kayah. W pokazie mody inspirowanej narodowym godiem udziat wziety: aktorki Beata
Scibakowna i Anna Wendzikowska, wokalistka Ania Rusowicz, dziennikarka Dorota Wellman, pre-
zenterka Anna Popek i inni.
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radiowej Trojki przy Mysliwieckiej, a nastgpnie - 31 maja, sprzedano na aukcji chary-
tatywnej, prowadzonej na antenie. Czekoladowg figure kupita pani Iwona za 35 000 zi,
ktére przekazano na rehabilitacje i leczenie cigzko chorych dzieci w Zaktadzie Lecz-
niczo-Opiekunczym, prowadzonym przez Zgromadzenie Sidstr Maryi Niepokalanej
w Piszkowicach. Zwycigzczyni licytacji wskazata docelowe miejsce dla orta, ktorym
zostat Szpital Swictej Elzbiety - Mokotowskie Centrum Medyczne w Warszawie. Ale to
nie koniec sprawy czekoladowego ptaka, bo, jak wiadomo, czekolada nie moze by¢ na-
razona na kontakt z wysoka temperatura, kurzem i powietrzem, nawet jesli nie zostanie
zjedzona. Czekoladowy orzet zapewne wkrotce zniknie ze szpitalnego holu, nie budzac
juz emocji obroncoéw narodowych symboli.

Chociaz akcja spoleczna Orzet moze miata charakter pozytywny, probujac oswoid
narodowe tabu, tylko potowicznie zakonczyta si¢ sukcesem. Cierpigtnicze przezywanie
polskosci jest ciagle zbyt mocno zakorzenione w naszym spoteczenstwie, co doskonale
wyrazit Andrzej Mleczko na rysunku Przesladujg mnie uporczywie pogodne mysli...,
przedstawiajac Polaka w czapce z pawim pidrem na glowie, lezacego na kozetce u psy-
choanalityka®. Warto podejmowac kolejne proby przeksztatcania narodowej tradycji,
nie zapominajac o historii i momentach chwaty, by z czasem nauczy¢ si¢ obchodu ra-
dosnego $wigtowania.

W artykule zasygnalizowane zostaty jedynie gtowne nurty notacji polskiej ikonogra-
fii narodowej, ktora po akcesji do Unii Europejskiej stata si¢ zjawiskiem powszechnym.
Przynaleznos¢ do wspdlnoty nie wptyneta na uksztattowanie si¢ wsrdéd Polakoéw paneu-
ropejskiej tozsamosci. Opuszczanie kraju i osiedlanie si¢ na terenie Unii czgsto wynika
z poszukiwania lepszych warunkéw zycia, nie z fascynacji odmiennoscia kulturows.

W zapisie narodowym tworcy dziet galeryjnych najczgsciej postuguja si¢ jezykiem
metafory. Odwrotnie autorzy kompozycji dostgpnych w masowych kanatach i no$nikach
informacji oraz na drukach ulotnych, ktorzy jako swdj priorytet wybieraja czytelnos¢
zapisu, wyrazong w aktualnym, skrotowym, czgsto satyrycznym jezyku znakow. Jakosé
artystyczna nabiera w tej sytuacji drugorzednego znaczenia, cho¢ wskaza¢ mozna wiele
arcyciekawych i nowoczesnych projektow. Ich autorami sg artysci i projektanci, celo-
wo ograniczajacy jezyk plastycznego zapisu, dla wzmocnienia jego czytelnosci i sfery
znaczeniowe;.

Zrédet masowej ,,produkcji narodowe;j” upatrywaé mozna po czesci we wzorach
sztuki propagandowej, np. plakatach agitacyjnych z czaséw I wojny Swiatowej, powta-
rzanych w kompozycjach socrealistycznych. Symbole i znaki, pop-artowskie ikony oraz
postaci superbohater6w rodem zza oceanu tacza si¢ ze znakami religijnymi, symbolami
meczenstwa i nowymi hastami propagandowymi, tworzac skomplikowana strukture na-
rodowego zapisu. Miejsce dawnych pochodow i1 manifestacji patriotycznych zajmuja
narodowe happeningi i performance.

Kto zamawia, inspiruje, wreszcie umozliwia dotarcie do naszej wyobrazni tych
symboli? Wszak za pracg artystow i projektantow stoi polityka, a nie tylko narodowa
pamig¢, zapat 1 patriotyzm. Zapisy narodowe powstajg przynajmniej na trzy sposoby:
propagandy, opozycji i wspotpracy. Propagandy - dziatania obozu rzadzacego; opozycji
- sil narodowo-katolickich i skrajnej narodowej prawicy; wspotpracy - przemyshu towa-
roéw 1 ustug, nastawionych na powigkszanie obszarow wpltywu.
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Sztuka ideowa nie jest demokratyczna, wnosi elementy reakcji, probujac w zapisie
artystycznym rozwigzac czesto niemozliwe do rozwigzania spoteczne problemy. Nota-
cja narodowa tylko na krétko staje si¢ aktualna, przechodzac szybko do historii wraz
z galopujacym tempem globalnych i krajowych wydarzen.

Przynalezno$¢ do struktur Unii Europejskiej wptywa stymulujaco na rozwoj spote-
czenstw, ale jednoczes$nie Europejczycy si¢ ,,oflagowuja” i oznaczajg wlasne terytoria,
a tak postepuje si¢ w okresie zagrozenia. Polacy od wiekow byli i pozostaja Europej-
czykami, czy wigc wstapienie do struktur Unii staje si¢ zagrozeniem dla narodowej
tozsamosci? Potwierdzaja to badania naukowcdw oraz rodzima publicystyka, dlatego
w najblizszym czasie mozna spodziewac si¢ zaostrzenia dziatan polskiej reakcyjnej pra-
wicy, a takze rozszerzenie obszaréw biato-czerwonego narodowego zapisu.

Ciekawa sytuacja w notacji narodowej moze zaistnie¢ po wyborach parlamentarnych
w 2015 roku. Jesli wiadze utrzyma Platforma Obywatelska - notacja podazy zapewne
dotychczasowym proeuropejskim kursem, lecz jesli do wiadzy dojdzie Prawo i Spra-
wiedliwos$¢ — dzisiejsza opozycja parlamentarna zwigzana z elektoratem prawicowym,
silnie popierajaca srodowiska kibicowskie — moze nastapi¢ powazna zmiana, polegajaca
na radykalizacji oficjalnego zapisu narodowego, wprowadzeniu ograniczen wypowiedzi
dla popieranych obecnie sit skrajnej prawicy i srodowisk kibicowskich, jak réwniez
zaostrzenie stanowiska wobec struktur Unii Europejskiej. Czas pokaze, czy utrzymane
zostanie status quo wladzy w Polsce, czy dojdzie do zmiany politycznej, a co za tym
idzie do zmiany amplitudy narodowego zapisu.

Anna Myslinska
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ART IN THE STREET.
POLISH NATIONAL ICONOGRAPHY IN UNITED EUROPE

At the beginning of the 21st century, millions of Polish magazine and book covers, posters, bil-
lboards, street demonstrations settings, sport events, song lyrics, ubiquitous logos and trademarks
are based on a nationally oriented iconosphere well-established in a centuries-old process.

National symbolism is used in political commentaries, in the world of sports, in advertising, in
trade and service market, and in social mechanisms. The Pantheon of national tradition moves in
the direction of street art: that of a poster, billboard, the Internet portal, trade and quality marks,
magazine and book covers. With the help of nationally oriented iconography public policies and
social vices are criticized, controversial personalities and works of art are discussed. Instead of
patriotic demonstrations, national happenings and performance art events are held.

Poland’s loss of independence followed by the struggle for regaining it formed the basis for
a mournful, martyrological repertoire of nationally oriented iconography, distinct from the We-
stern representational tradition based on the existence of state structures and citizens’ freedom.
The two different iconographic traditions merged after Poland’s accession to the European Union,
extending the areas of Polish national narratives and flexibility of depictions.

Our contemporary national iconography uses simplified forms such as the Polish emblem, Po-
lish national colours or the outline of Poland’s borders, and sometimes it refers to historical forms
- the allegories of Poland, national heroes, hussar wings, insurgents and legionnaires.

The process of determining the identity of nations in Europe is also reflected in the exhibition
projects, e.g. Marianna and Germania (Berlin 1997), Polonia Polonia (Warsaw, 2000), History
and Polonia (Kielce 2009/2010) or Next to. Poland - Germany. 1000 years of History in Art
(Berlin 2011).

The extensive use of national symbols characterizes virtually all societies after the accession
to the European Union. On the one hand, the integration of the European Union is in progress, but
on the other, we can observe some decentralist tendencies towards self-determination and prese-
rvation of national identity, which with time are becoming more and more radical.

Anna Mysliniska
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Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach
Tom 28, Kielce 2013

JANINA SKOTNICKA

MALARSTWO MARIANNY WISNIOS
(DAR BARBARY I CZESELAWA ERBEROW)
W ZBIORACH MUZEUM NARODOWEGO W KIELCACH

W 2011 roku Dzial Sztuki Ludowej wzbogacit swoje zbiory o 97 obrazéw Marianny
Wisnios, przekazanych w darze przez Barbarg i Czestawa Erberow z Kielc. Dzigki donato-
rom kolekcja malarstwa tej autorki, zaliczanego do najciekawszych zjawisk artystycznych
z pogranicza sztuki ludowo-naiwnej, obejmuje obecnie 184 prace i nalezy do najbogat-
szych w Dziale®.

Dokumentacja tworczosci Marianny Wisnios w zbiorach Muzeum Narodowego
w Kielcach zostata zapoczatkowana w 1973 roku przez Barbar¢ Katarzyne Erber, kie-
rowniczke Dziatu Etnografii (od 1989 roku zwanego Dziatem Sztuki Ludowej). Do 2011
roku obejmowala (poza nielicznymi wyjatkami) tworczo$¢ artystki do konca lat 80. XX
wieku. Sktadaty si¢ na nia prace zakupione z budzetu muzeum, dotacji ministerialnej oraz
obrazy przekazane w darze przez sama autorke. Szczegolnie cenny w tej kolekcji jest zbior
malowidet o treéci religijnej, ktore ilustrujg wezesny okres jej tworczoscei (lata 1950-1960).
Malowata je wylacznie dla siebie, z glebokiej wewnetrznej potrzeby. Nieporadny i uprosz-
czony rysunek, pickna zgaszona kolorystyka podkreslaja nastroj i swoista poetyke, swiad-
czac o sile wyobrazni i talencie artystki. Ten zespot wzbogacily dwa ekspresyjne obrazy
z kolekcji panstwa Erberow. Wérdd pozyskanych prac cenne ze wzgledéw dokumenta-
cyjnych sa obrazy pochodzace ze schytkowego okresu tworczosci artystki, reprezento-
wane w dotychczasowych zbiorach tylko pojedynczymi przyktadami. Sa zréznicowane
pod wzgledem artystycznym, zwlaszcza prace o tresci $wieckiej, ktore eksponuja rysunek
i maja charakter ilustracyjny. Pozostate, pochodzace z lat 70. i 80., bogate iloSciowo i zrdz-
nicowane pod wzgledem tresci, wzbogacaja i w pelni uzupetniaja tworczo$¢ malarki.

Marianna Wisnios nalezata do nurtu samorodnych wiejskich twércéw obdarzonych
wyobraznia, wrazliwoscig 1 niezwykla intuicja malarska. Milosnicy jej talentu nazywali ja
artystkg o gorejacej wyobrazni, malarkg natchniong, polskim Giotto, a zyczliwi jej sasie-
dzi, Nikiforem Wachocka.

! Roéwnolegle do kolekcji muzealnej Barbara i Czestaw Erberowie, w latach 1973-2005, tworzyli wia-

sng, z mysla by prace artystki nie ulegly rozproszeniu. Paniag Marianng Wisnios faczyly serdeczne
zwiazki z Panstwem Erberoéw, zwlaszcza z panig Barbarg, autorka wielu wystaw i interesujacych
opracowan o malarstwie i bogatej osobowosci artystki. Dzigki osobistym kontaktom i pomocy w r6z-
nych zyciowych sprawach, wiele obrazoéw darowata pani Wisnios do zbiorow muzealnych.

2 B. Erber, Malarstwo Marianny Wisnios, katalog wystawy, Kielce 1988, s. 6.
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Urodzita si¢ 6 pazdziernika 1909 roku w Ratajach kolo Wachocka. Tak zapisano
W jej metryce, ale twierdzita, Ze przyszta na §wiat pi¢é¢ lat pdzniej, na poczatku wojny:
Urodzitam si¢ w wojne, w lesie, w huku armat - taka byla o mnie opowies¢ mojej mamy?,
Wychowywata si¢ w wielodzietnej rodzinie, jako jedna z jedenasciorga rodzenstwa,
z ktorego przezyto tylko siedmioro. Do szkoty chodzita dwa lata i niewiele z niej wy-
niosta. Dalej nie pozwolono jej si¢ uczy¢, byta potrzebna w domu: ...dziewusze to szkota
niepotrzebna, podpisac sie umiesz i przeczytaé¢ modlitwy z ksigzeczki do nabozenstwa.
[...]jest gospodarstwo, trzeba pracowad*.

Przez cate zycie mieszkata w Ratajach, w starej drewnianej chacie zbudowanej przez
ojca na skraju Puszczy Swictokrzyskiej.

Wyszla za maz za Stanistawa Wisniosa ze Starachowic. Byt z zawodu fryzjerem
i wszyscy zazdroscili jej ,,dobrej” partii. Po wojnie krotko pracowat w fabryce, a potem
dhugo chorowat; zmarl w wieku szes¢dziesigciu dwoch lat. Pozostala na gospodarstwie
wraz z dwoma synami. Gdy doro$li, wyjechali z Rataj, ale zamieszkali w poblizu, by
opickowac¢ si¢ matkg. Na dwa lata przed $miercia, staba juz i schorowana, na zawsze
opuscila rodzinng wie$ i zamieszkala w Wachocku, u syna.

W ostatniej drodze na wachocki cmentarz, w pazdzierniku 1996 roku, Mariannie Wi-
$nios towarzyszyla rodzina, znajomi z Rataj i Wachocka, wierni przyjaciele oraz wiel-
biciele jej talentu: z Warszawy, L.odzi, Krakowa, Radomia i Kielc. Cztery lata p6zniej,
przy kaplicy §w. Zofii w Ratajach umieszczono gtaz z tablica poswigcona jej pamigci.

Rysowata, odkad pamigtata, kijem po piachu, po rosie, patykiem po btocie i $wiezo
zaoranej ziemi, weglem po $cianach domu i stodoty, na skrawku papieru (o ile taki
znalazta), gling po polepie i kamieniach: Wtedy swiat przestawal istnieé, nie ciggnely
mnie nawet zabawy. Szmaty mamie dartam i na nich malowatam®. Denerwowato to
matke i ciagle obrywata za to malowanie: Kiedys dostatam pasy za rysowanie patykiem
po zabronowanej ziemi. Lubilam rysowa¢ od dziecka, a wtedy nielatwo bylo o papier.
We wsi smiali sie ze mnie, patrzyli jak na cudaka, wspominata. Miatam urode Cyganki,
bylam inna niz wszyscy. Jako panna nie malowatam - bytam za chlopa, bo rodzenstwo
poszio z domu, a mama tadnie spiewata i wolala na weselach bywac®. Prébowata malo-
wac w dorostym zyciu, ale nie miata zrozumienia i poparcia, nawet wsrod najblizszych:
...zaniechalam, zrobitam troche przerwy, bo ludzie, wygadywali. ..., co to, zZeby baba
zamiast robi¢ - maluje. Takq babe kazdy by spral. A przeciez wszystko byto oprane,
ugotowane’, mowita ze smutkiem: Mgz tez nie pozwalal i jak malowatam, ganif - po co
ci to papranie, nie ma innej roboty?...dej se spokdj, co ci po tym, na co ci to, idz spac®.
Pracowata wiec w ukryciu: Zamiast pedzla, wspominata, miatam szmatke, ktorq okreca-
tam na palcu albo sukniany galganek, twardy. Zwinetam go w cienki rulonik, owinetam
go nitkq i to byl pedzelek. Zamiast farby - wszystko, co mogto dac kolor: rozmoczong
gling, lakmus, wapno, farby do szmat’.

E. Kotarska, W niewoli natogu, z cyklu: Sztuka spod strzechy, ,,Miesigcznik Turystyczno-Krajoznaw-
czy Gosciniec”, nr 1, Warszawa 1985.
4 B. Erber, Malarstwo..., op. cit., .s. 6.

5 Ibidem,s. 6.

Z. Nosal, Wyznania Marii Wisnios, ,,Przeglad Tygodniowy”, nr 1,Warszawa 1984, s. 4.
B. Erber, Malarstwo..., op. cit., s. 6.

8 Ibidem, s. 6.

°  Ibidem, s. 6.
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Pracowata przy lampie naftowej, w potmroku, a obrazy skrywata gleboko za strzecha
lub po katach: Robitam i chowalam, bo potem oglgdanie to byta dla mnie wielka przy-
jemnosé. Dopiero po wojnie, przy dzieciach zaczetam Smielej™.

Po $mierci mgza w 1966 roku nie musiata juz kry¢ si¢ ze swoja pasja. Zawieszata ob-
razy na $cianie izby, nabijajac je na duze gwozdzie i patrzyta, ktory tadniejszy. Malowa-
fa calymi godzinami, zwtaszcza w dhugie jesienne i zimowe wieczory i noce. Zamykata
drzwi, zastaniata okno przed sasiadami: ...zeby Swiatla nie byto wida¢ 1 malowata kle-
czac nad roztozonym na podtodze papierem. W ciggu dnia nie miata zbyt wiele czasu,
nadal cigzko pracowata: Ja ide do kazdej roboty w polu. I do kartofli i do oplewienia,
i do siana. To dorywkami tylko tak moge malowac. Nocq jest tez spokoj i osiggam wtedy
wigksze skupienie. Wtedy moja wyobraznia lepiej pracuje*t, dodawata. Woéwczas malo-
wala obrazy wylacznie dla siebie, czesto w mistycznym uniesieniu, wiedziona zarliwa
modlitwa: ...modlitwa to jest wszystko, czlowiek jest spokojny i si¢ nie boi*2,

0Od 1972 roku, od wystawy w Itzy i na zamku w Szydtowcu, gdzie, zachgcona przez
nauczycielke swoich synow, po raz pierwszy zaprezentowala swoje prace zdobywajac
pierwsza nagrode, byta juz znang artystka. Tworzyla w atmosferze uznania i podziwu.
Najwigkszy rozgtos i sukces artystyczny przyniosly jej obrazy o tresci religijnej, zwlasz-
cza pasyjnej, inspirowane Droga Krzyzowa i modlitwa r6zancowa. Tu wypowiedziala
si¢ najpekniej. Wybierata tematyke, ktora poruszata wyobraznig; Chrystusa w czys$écu
(W pregierzowej piwnicy), pocieszanego podczas upadku pod krzyzem, umierajacego na
krzyzu, optakiwanego i ztozonego do grobu powtarzala setki razy. Szczegdlne miejsce
w jej tworczosci zajmuje UkrzyZowanie, malowane w rozlicznych wariantach, oraz sce-
ny z cyklu ,,Optakiwanie”. Chrystusa Ukrzyzowanego optakuje nie tylko Matka Boza,
niewiasty i inne realne postaci, ale takze aniotowie przez nig umitowani. Malowata ich
zgodnie z wlasnym pojmowaniem idealu niebianskiego pigkna. Aniotom powierzala
tez funkcje postanca Bozego; to aniot zwiastowat Pannie Maryi, Zze pocznie i porodzi
Syna, glosi dobrg nowing o narodzeniu Jezusa, patronuje Swictej Rodzinie w drodze do
Egiptu, czy podaje kielich Jezusowi cierpiacemu w Ogrodzie Oliwnym. Osobne cykle
stanowig sceny z zycia Chrystusa oraz wyobrazenia Matki Boskiej i §wigtych patronow.
Obrazy religijne sg odbiciem nie tylko glgbokiej wiary, ale i wrazliwoSci plastycznej ich
autorki: ...obdarzonej intuicyjnym wyczuciem formy, kompozycyjnego tadu i harmonii
barw?.

Do poczatku lat 70. malowata na szarym papierze pakunkowym farba do tkanin i na
papierze, w jaki kobiety wiejskie owijaja masto. Naktadata jeden kolor na drugi, by
uzyskaé najlepszy efekt. Dysponujac skromnymi $rodkami plastycznymi, nieporadny
i uproszczony rysunek podporzadkowywata catkowicie walorom malarskim o pigkne;j
tonacji kolorystycznej. Potem juz, za sprawg kolekcjoneréw, udoskonalita swoj warsz-
tat. Malowata na papierze rysunkowym i kartonie, od 1982 roku takze czarnym. Ma-
jac do dyspozycji roznego rodzaju farby: akwarele, plakatowki i tempery, rozszerzyta
gamg¢ kolorystyczng swoich prac. Szkic otéwkowy uzupehniata kredkami, dlugopisem,
a w pozniejszym czasie takze flamastrem. Laczyta farby z kredkami i flamastrami, mie-
szata farby wodne z olejnymi, a rysunek chetnie podkreslata konturem. Probowata takze

10 A. Jackowski, Sztuka zwana naiwng. Zarys encyklopedyczny tworczosci w Polsce, Warszawa 1995, s. 215.
1 Ibidem, s. 215.

2 B. Erber, Malarstwo Marianny Wisnios, katalog wystawy, Radom 1994, s. 5.

13 B, Erber, Malarstwo..., op. cit., s. 6.
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swoich sit w technice olejnej, na ptétnie. O swojej technice malowania tak mowita: Naj-
pierw musze okreslic¢ - wyrysowacé zwyklym otowkiem wszystko, co ma by¢ na obrazie.
Potem dopiero pocieram farbq. Zawsze tak robie, no bo jak mozna inaczej? Pierwsze
obrazy i te co na konkurs, tak malowatam".

Jej tworczo$é, poczawszy od wystawy w Szydlowcu, eksponowana byta na ponad
45 wystawach krajowych i kilku za granica, m.in. w RFN (z kolekcji Kariny i Ludwika
Zimmereréw), w USA (z kolekcji Bolestawa i Liny Nawrockich), w Meksyku (z ko-
lekcji Leszka Macaka, w Brukseli (z kolekcji Jerzego Krzewickiego). Zdobywata licz-
ne nagrody na konkursach sztuki nieprofesjonalnej. Artystka szczegolnie cenita sobie
udziat w konkursie sztuki sakralnej na Jasnej Gorze, gdzie w 1981 roku zaprezentowata
swoje prace wraz z trzydziestoma innymi tworcami i jako jedyna zdobyta I nagrodg. Ze
wzruszeniem, ale i wielka duma wspominata wystawe, na ktorej znalazly si¢ jej prace:
..Tam byli artysci zawodowi i tylko ja jedna ludowa. |...] Przykleili moje obrazki na
dykty, a potem dali ramy i szklo. Tak wyglgdalo to pigknie, Zze nawet nie mogtam poznac,
czy to moje. Weale nie mogtam poznac®.

Prace Marianny Wisnios znajduja si¢ w licznych zbiorach muzealnych, m.in. w mu-
zeach etnograficznych: w Warszawie, Krakowie, Wroctawiu, Toruniu, Muzeum Sztuki
Wspotczesnej w Lodzi, Muzeum Okrggowym w Radomiu, Muzeum na Jasnej Gorze,
w Czestochowie, Muzeum Narodowym w Kielcach oraz innych placowkach. Zdobia
takze prywatne kolekcje sztuki nieprofesjonalnej, w tym: Liny i Bolestawa Nawrockich,
Kariny i Ludwiga Zimmereréw, Leszka Macaka, Jerzego Krzewickiego i Stanistawa
Zbigniewa Kamienskiego. Niektore znalazty miejsce w siedzibie Swiatowej Organiza-
cji Ochrony Wtasnosci Intelektualnej w Genewie, w Muzeum Polskim w Raperswillu
i w wielu prywatnych kolekcjach na §wiecie: m.in. Francji, Szwajcarii, Niemczech, Ho-
landii, Belgii, USA i Meksyku. Namalowata dwa obrazy dla bylego sekretarza general-
nego ONZ, Kurta Waldheima. Napisano o niej dziesiatki reportazy i zrealizowano filmy
dokumentalne. W 1976 roku przyjeta zostata do Stowarzyszenia Tworcow Ludowych,
a rok pozniej uzyskata emeryture tworcza.

Doceniona, jako malarka o szczegdlnie oryginalnej osobowosci, otrzymala cztery
znaczace nagrody artystyczne: im. Brata Alberta (1983), im. Jana Pocka (1983), mie-
siecznika ,,Przemiany” (1989), im. Oskara Kolberga (1991), a takze Dyplom Honorowy
Ministra Kultury i Sztuki.

Tematyka pozyskanych prac, bogata i r6znorodna, jest reprezentatywna dla tworczo-
$ci Marianny Wisnios. Malujac obrazy o tresci religijnej, jak kazdy wiejski artysta, ko-
rzystala z gotowych wzoréw ogladanych miejscowym kosciele, obrazkéw dewocyjnych
i reprodukcji zamieszczanych w ksigzeczkach do nabozenstwa. Mowita takze, ze malu-
je z piesni oraz z historii, co oznaczalo inspiracj¢ zywotami §wigtych, ktore wieczorami
czytala jej siostra Rozalia.

Dominujaca grupe przedstawien religijnych stanowiag wyobrazenia Chrystusa,
zwlaszcza w scenach pasyjnych. Dotychczasowa kolekcje uzupetniaja trzy obrazy z cy-
klu ,,Biczowanie”, namalowane w schytkowym okresie tworczosci artystki. Pierwszy
z nich, Pojmanie (MNKIi/E/5511), przedstawia okazalg posta¢ Chrystusa w szatach ze
zwigzanymi rekami i dwoch mezezyzn - z wtocznig i mieczem. W tle ciemnoniebieskie
niebo, a w dolnej partii pas brazowej ziemi z dekoracyjnymi podziatami podkre§lonymi

14 7. Nosal, Wyznania..., op. cit., s. 4.
15" Zanotowata B. Erber, Rataje 1975.
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11. 1. Pojmanie Pana Jezusa, 1993 (E/5511). 1. 2. Obnazony, 1993 (E/5509).

mocnym konturem kredki. Kompozycje zamykajg po bokach fragmenty drzew z bra-
zowymi pniami i zielong korong lisci. Konsekwencja pojmania Chrystusa jest biczo-
wanie przedstawione na obrazie Obnazony (MNKIi/E/5509). Nagie ciato Chrystusa, ze
skrepowanymi grubym sznurem rgkami, okrywa przerzucona przez rami¢ biata szata.
Z lewej i prawej strony kompozycji dwaj oprawcy z pejczami i bagnetem. Zgodnie
z objasnieniem autorki: Jeden z miotlq - bil Go tq miotlg, drugi z mieczem. To sq te katy,
co go pojmali'®. Sceng przygotowania do ukrzyzowania ilustruje obrazek niewielkie-
go formatu (MNKIi/E/5482), wzruszajacy dostownos$cia przekazu i naiwng konwencja,
w jakiej zostal namalowany. Umieszczony centralnie Chrystus odarty z szat i ostonigty
przepaska biodrowa siedzi bokiem na drzewcu lezacego na ziemi krzyza. Obok stoja
trzej mezczyzni; jeden z nich wskazuje na dtugie gwozdzie, ktore trzyma w uniesionej
do gory rece.

1. 3. UkrzyZowanie, 1975
(E/5482).

16 Tbidem, 1994.
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1. 4. Matka Boska spotyka Pana
Jezusa; Chrystus niesie krzyz, 1993
(E/5510).

1l. 5. Pierwszy upadek pod krzyzem,
1994 (E/5529).
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1. 6. Ukrzyzowanie, ok. 1950 (E/5478).
1. 7. Ukrzyzowany, 1994 (E/5520).

1l. 8. Matka Boska z Dziecigtkiem, 1994
(E/5537).
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Ciekawa narracja 1 szczeroscia przezywanej treSci wyroznia si¢ obraz Matka Boska
spotyka Pana Jezusa, Chrystus niesie krzyz (MNKI/E/5510). Lewa czg$¢ kompozycji
zajmuje posta¢ Syna Bozego, niosagcego na lewym ramieniu ci¢zki krzyz. Z prawe;j,
sylwetka Matki Bozej z petng smutku pochylong glowa. Rysy twarzy obu postaci ta-
godne i starannie wypracowane, sylwetki zarysowane plastycznie, co w potgczeniu
z intuicyjnie dobrang kolorystyka znakomicie oddaje klimat tej sceny. Malarskoscia
i kilkuplanowa, strefowo zbudowana, kompozycja przemawia obraz Pierwszy upadek
pod krzyzem (MNKI/E/5529). Posta¢ upadajaca pod ci¢zarem krzyza (w domysle) na-
malowana jest poziomo, w centralnej czgsci obrazu, w otoczeniu najblizszych osob.
Matka Boza umieszczona jest najwyzej, z glowa zwrocong ku niebiosom i r¢kami zto-
zonymi do modlitwy. Na najnizszym planie §wieci: Weronika i Jan o pomniejszonych,
do potowy ukazanych sylwetkach i widoczna glowa blizej nieokreslonej osoby. Z pra-
wej strony kompozycje zamyka wysoka posta¢ Szymona Cyrenejczyka, namalowanego
jakby obok opisanych scen.

W tej grupie tematycznej szczegdlnymi walorami plastycznymi wyrdznia si¢ obraz

Ukrzyzowanie (MNKi/E/5478), namalowany ok. 1950 roku, a wigc w najwczesniej-
szym okresie tworczosci artystki. Sceneri¢ dyktowat autorce tekst wielkopostnej piesni:
Stonce gasnie w sam dzien bialy, ziemia drzy, pekajq skaly... oraz swobodnie zinterpre-
towany fragment biblijnego opisu: Okrutnie rozswiecit sie ksiezyc, a stonce zgasto. Po-
sta¢ Chrystusa przedstawiona jest na wprost, z glowa zwrdécong nieco w prawa strone,
a lekko ugigte nogi namalowane sa z profilu. Nagie, wychudzone ciato ostania perizo-
nium naszkicowane ofowkiem z umownie zaznaczonym fatdowaniem podkreslonym
czarng, niebieska i czerwong kredka. Na gtowie Chrystusa korona cierniowa, a wokot
glowy aureola namalowana srebrzanka do drzwiczek kuchennych. Stref¢ nieba nasy-
cong atramentowym barwnikiem do tkanin roz§wietlaja gwiazdy i otok zachodzacego
stonca namalowane niedbale maznigciami srebrzanki. Parti¢ ziemi ze skalami wyzna-
czyta artystka tamponem umaczanym w rdzawym barwniku do tkanin i jasnobrunatna
farba do podtogi. W bogatej grupie obrazow z tego cyklu lapidarnosciag wypowiedzi wy-
réznia si¢ zespol osmiu (matego formatu), namalowanych na czarnym kartonie w schyt-
kowej fazie jej tworczosci (MNKI/E/5513-E/5520). Ekspresje przedstawien Chrystusa,
zardwno twarzy, jak i uproszczonej sylwetki (zawieszonego na umownie zaznaczonym
krzyzu, albo tez bez niego) poteguje kolor tta kontrastujacy z jaskrawymi ptaszczyzna-
mi i konturowo zaznaczonymi geometrycznymi podziatami.

Naiwnym rysunkiem wzrusza w tym zespole obraz Ukrzyzowanego (E 5520) o drob-
nej, pomniejszonej sylwetce, z duza meska glowa ostonietg zarostem. W twarzy Chrystusa
skierowanej na wprost dominuja szeroko otwarte oczy zaakcentowane bielg akwareli.

Wsrod przedstawien maryjnych do najbardziej popularnych nalezg wizerunki portre-
towe wzorowane na tzw. ,,cudownych” obrazach. Na wyrdznienie w ramach tej grupy za-
shuguja przedstawienia Matki Boskiej z Dziecigtkiem (MNKi/E/5537; E/5538). Madon-
ny, zgodnie z ikonografig ujete sa statycznie, usztywnione, a Dzieciatko (trzymane tutaj
na prawej rgce) w zywej gestykulacji. Twarze niewiast s3 mlodziencze, subtelne, gtowy
koronowane. Wzdtuz dolnej krawedzi, na tle szat, umiescita malarka ztocisty sierp ksigzy-
ca, a wizerunki otoczyla girlanda kwietna. Z tej samej serii pochodza, dotychczas w zbio-
rach nie udokumentowane, wyobrazenia Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy, patronki
smutnych i potrzebujacych opieki. Z trzech wizerunkow do najcieckawszych nalezy obraz
namalowany na papierze pakunkowym (MNKIi/E/5488). Dostepny wzor zinterpretowata
autorka swobodnie przedstawiajac tylko dwie z czterech swigtych postaci. Matka Boska
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11. 9. Matka Boska Nieustajgcej Pomocy, 1988 11. 10. Matka Boska Bolesna (fragment
(E/5488). obrazu), ok. 1950 (E/5479).

o picknym, mtodzienczym obliczu ukazana jest w granatowym ptaszczu okrywajacym
glowe i ramiona oraz niebieskim nakryciu gtowy. Spoczywajace na jej prawym ramie-
niu Dzieciatko tuli drobng twarzyczke do twarzy matki i obejmuje ja ramieniem. Cen-
nym nabytkiem jest zachowany fragment wickszej kompozycji z cyklu ,,Optakiwanie”
(MNKIi/E/5479) namalowany okoto 1950 roku na czerwonej tapecie pokrytej brunatna
farba. Po zniszczeniu obrazu posta¢ Marii (przedstawionej z profilu), okrytej ciemno-
niebieskim ptaszczem zostata wycieta 1 naklejona na nierowny kawatek papieru pakun-
kowego, ten za$ na inny arkusz. R¢ce niewiasty zlozone sg w gescie adoracji, glowa
pochylona, a subtelne rysy twarzy wydobyte otowkiem z zoltego tla aureoli.

Ze wzgledow dokumentacyjnych na uwage zastuguja (nie odnotowane wczesniej
w zbiorach) przedstawienia Matki Boskiej Bolesnej ze Staniatek, Lichenia oraz zwigza-
ne z Ziemia Swigtokrzyska wyobrazenia Matki Boskiej z Wykusu. Dysponujac obraz-
kiem dewocyjnym wzorowanym na cudownym wizerunku z klasztoru Benedyktynek
w Stanigtkach do§¢ wiernie odtworzyla malarka jego tres¢ (MNKI/E/5565; E/5566).
Przedstawita posta¢ Marii z siedmioma mieczami przeszywajacymi jej serce. Zgodnie
ze schematem, ale postugujac si¢ wlasng poetyka, ukazata ja w otoczeniu aniolow niosa-
cych narzedzia meki. Obraz przedstawiajacy Matke Boskq Lichenskqg na wojnie (MNKi/
E/5569) namalowala, jak mowita: ...wedlug opowiesci z Lichenia. Jest to scena widzenia
Tomasza Klossowskiego, zolnierza rannego w bitwie stoczonej pod Lipskiem. Ilustru-
jac wyobrazenie Matki Boskiej z Wykusu postuzyta si¢ wzorem, z ktdrego zaczerpnegta
glowna jego tres¢. W oryginale posta¢ Matki Bozej jest przedstawiona w ujeciu do pasa;
na swoim obrazie artystka przedstawila ja w calej postaci komponujac scen¢ w niszy lub
na tle nieba z umownie zaznaczong architekturg. (MNKI/E/5567; E/5568). Indywidual-
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11. 11. Matka Boska Bolesna ze Stanigtek, 1. 13. Matka Boska Bolesna z Wykusu, 1995
1995 (E/5565). (E/5567).

11. 12. Matka Boska Lichenska na
wojnie, 1995 (E/5569).

ny charakter ma portretowy wizerunek Matki Boskiej Swietokrzyskiej (MNKIi/E/5539)
przedstawionej z potprofilu, w czerwono-czarnej zapasce $wietokrzyskiej i barwnym
welonie (chustce). Twarz niewiasty jest pogodna, tagodnie usmiechnigta, a jej swietos¢
sugeruje kolista, ztocista aureola.

Sceny z zycia Swietej Rodziny byly przez Marianng Wisnios rzadziej podejmo-
wane. Pozyskane w darze dwa obrazy przedstawiajace Zwiastowanie oraz Boze
Narodzenie wzbogacaja 1 uzupehlniaja te watki tematyczne. Wyjatkowe walory
plastyczne ma kompozycja duzego formatu namalowana na szarym papierze pakun-
kowym (MNKi/E/5487). W lewej jej czgsci (zgodnie z hierarchig waznosci) umiesci-
fa artystka na calej wysokosci papieru posta¢ Marii z pochylong glowa, przyjmujaca
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1l. 14. Matka Boska Swietokrzyska, 1995 11. 15. Zwiastowanie, 1988 (E/5487).
(E/5539).

11. 16. Swieta Zofia z trzema cérkami, 1994 11. 17. Swieta Magdalena na pustyni, 1994
(E/5548). (E/5549).
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: ESIE vl
11. 18. Swiety Pawel na pustyni, 1994 11. 19. Swieta Brygida, 1992 (E/5502).
(E/5543).

w pokorze dobrag nowine o narodzeniu Syna Bozego. Przynosi ja Archaniot Gabriel
umieszczony w prawej dolnej czesci obrazu. Twarze postaci sg subtelne, urodziwe, a ge-
sty wymowne. Atramentowe tto obrazu zgaszone szaros$cia papieru roz§wietlaja ztociste
aureole 1 biel skrzydet aniota.

W ramach grupy obejmujacej wyobrazenia $wietych cenne sa wizerunki dotychczas
nie odnotowane w zbiorach muzeum oraz udokumentowane, ale cickawie i odmiennie
przedstawione. Nalezy do nich Swieta Zofia z trzema cérkami (MNKI/E/5548), obraz
dwustronny, namalowany na tekturze. Jest to malownicza kompozycja na tle krajobra-
zu, z centralnie umieszczong postacig Swigtej obejmujacej ramionami pomniejszone
sylwetki kobiece. Wedtug objasnienia autorki: ...najstarsza corka (od lewej) to Wiara,
Srednia Nadzieja i najmiodsza Mitos¢ - trzy boskie cnoty. Byly pieczone, smazone na
roznie za wiare'.

Na odwrocie tektury namalowany jest obraz Swieta Magdalena na pustyni (MNKi-
/E/5549), posta¢ klgczacej niewiasty na tle malarsko potraktowanego, pustynnego kra-
jobrazu ze §wietym jeleniem w tle. Wedhug relacji autorki jest to scena po $mierci Chry-
stusa: Ona (Swieta Magdalena) calq Droge Krzyzowq przeszta za Nim (Chrystusem).
Ona byla bardzo pigkna. Judasz si¢ w niej kochat, ale ona go nie chciata i dlatego kazat
Chrystusa ukrzyzowac®. W podobnej scenerii (na dwoch obrazach) przedstawiony jest
sw. Pawet apostot wedrujacy po pustyni z kosturem i ksiega, nicodlacznym atrybutem.
(MNKI/E/5543; E/5544). Sw. Roch petni funkcje chroniacego od tzw. morowego po-

17" Ibidem.
18 Ibidem, 1992.
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wietrza i jako opiekun zwierzat, zwlaszcza bydta. Jego posta¢ malowata artystka wie-
lokrotnie poruszona legenda, ktorej tekst czesto przytaczata. Przedstawila go w stroju
pielgrzyma, wskazujacego na sugestywnie namalowane odkryte rany, z fagodnym psem
u swych stop. Niewielki obraz Swietej Brygidy (MNKIi/E/5502) ubarwita opisem:
...skazana byla na smier¢ takq straszng - ukamienowanie! Wzigla krzyz, podniosta oczy
do gory, Bog zestal ciemnos¢ i nie widzieli jej ... Ja jej Zycia nie znam, styszalam troche,
Jjak mowili. Jest patronkq rolnikow, zbierata klosy - w jednej rece krzyz trzymata, a dru-
gq ktosy zbierata".

Panteon $wictych w zbiorach etnograficznych powigkszyt si¢ m.in. o wizerunki $w.
Bernarda z ksi¢ga 1 narzedziami meki panskiej, $w. Benedykta, pustelnika czy sw. Mi-
chata Archaniota zabijajgcego lezacego na ziemi diabta, ukazanego zgodnie z ludowym
wyobrazeniem tej postaci. Nalezy do nich takze obraz przedstawiajacy $w. Szczepana
kamienowanego oraz Augustyna w stroju zakonnym, trzymajacego w re¢ce ksigge z na-
pisem Sf. [§w] Augustn. Sylwetka tego $wictego, naszkicowana otéwkiem na papierze
pergaminowym i pomalowana niedbale akwarelg z widocznymi §ladami pierwotnych
kontur6éw, sprawia wrazenie nowego, nieprzyswojonego jeszcze przez malarke wzoru
ikonograficznego.

Z tematyka religijng zwiazany jest Rozaniec, rejestr 15 tajemnic, odmawiany przez
autorke¢ rézanca swigtego. Jest to kompozycja obustronna, na cienkiej, ztozonej na pot
szarej tekturze z umieszczonymi wewnatrz tajemnicami, oznaczonymi cyframi arabski-
mi. Odmowione zakre$lone s3 znakiem x lub przekreslone, co miato ustrzec przed ich
opuszczeniem lub powtdrzeniem. Na odwrocie (oktadce) na jednej potowie namalowa-
na jest posta¢ Matki Boskiej, w zo6ttej sukni z dtugimi granatowymi wlosami, z aureola
w tym samym kolorze, wykreslona grubym konturem kredki. Na drugiej, wizerunek
Matki Boskiej Rozancowej i kleczacej niewiasty.

11. 20. 7am na bloniu blyszczy kwiecie, 1993
(E/5508).

Obrazy o tresci $wieckiej, nazywane przez Marianng Wisnios ,,$§wiatowymi”, ilustro-
watly codzienne zajgcia, sceny rodzajowe, zastyszane opowiesci i wiejskie obyczaje.
Inspiracje do malowidet o tresci legendarne;j, z krajobrazami o charakterze basniowym,
czerpala z lokalnych podan i wlasnej wyobrazni. Pomystow dostarczaty jej takze ludo-
we ballady i piosenki zotnierskie z okresu I wojny $wiatowe;j.

19 Ibidem, 1987.
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11. 21. Smutna piosenka
o Kasi i Jasieniu, 1987 (E/5486).

1. 22. Plakata goralka..., 1986
(E/5485).

W tym zespole nabytkéw wymieni¢ nalezy obraz namalowany do stow ludowej pie-
$ni o tym samym tytule Tam na bloniu blyszczy kwiecie (MNKI/E/5508), ilustrujacy
tekst popularnej piesni wojskowej nalezacej do liryki wojennej okresu I wojny $wia-
towej. Na zielonej tace, zgodnie z trescig tekstu, namalowata autorka Zzotnierza na ko-
niu i dziewczyne zbierajacg kwiaty. Na dalszym planie, za wysokim murem, umiescita
miejskie zabudowania o basniowej architekturze. Podobnie zilustrowata inne pie$ni bal-
ladowe, m.in. popularng w ludowej literaturze europejskiej Jasio konie poit, czy znang
ballade o dzieciobodjczyni Tam pod Warszawg na bloniu, do tekstu ktorej namalowata
dwa obrazy (odmienne warianty) tytutujac je Smutna piosenka o Kasi i Jasieniu (MNKi-
/E/5561; E/5486). Tres¢ malowidet obrazuje wybrany fragment tekstu: Kolo Warszawy
na bloniu éwiczy sie Jasien na koniu/ Kasienia za nim chodzita, malutkie dziecie nosita/
Rzué Kasiu dziecie do wody nie bedziesz miata przeszkody/ Kasienia dziecig rzucila,
sama sig we swiat puscita®.

Obraz Plakala goralka (MNKIi/E/5485) zostal namalowany do stoéw ludowej piesni
pasterskiej Pasta dziewczyna owce, ktorej fragment autorka przytoczyta: Plakata go-
ralka, co nie miata ptakac/Ucieki jej baranek nie mogila go ztapac/Goralko nie placz,
baranek ztapany.... Obraz zakomponowata strefowo, co umozliwito pomieszczenie na

2 Tbidem, 1986.
2L Ibidem, 1994.
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11. 23. Portret Zotnierza, 1988 (E/5491).

11. 24. Moje kochane Zotnierzysko, 1988 (E/5492).
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1. 25. Poswigecenie kosciota Matki Bo-
skiej Pocieszenia, 1994 (E/5540).

nim szerokiego opowiadania. W tej grupie znalazly si¢ takze czerpane z Zycia naiwne,
ale sielskie w nastroju scenki rodzajowe na tle krajobrazu, uporzadkowanego na swdj
wiasny sposob.

Interesujacym nabytkiem sg przedstawienia Zzolierzy na zadrukowanym papierze
gazetowym: portret, namalowany zielonym flamastrem i wypetniony akwarelg (MNKi-
/E/5491) oraz dwie sceny rodzajowe zatytutowane Moje kochane Zotnierzysko (MNKi-
/E/5492; E/5493). Sylwetki m¢zczyzn i koni przedstawione sa z profilu, w podobnym
uktadzie kompozycyjnym: naszkicowane otéwkiem, podkreslone konturem flamastra
lub akwareli i wypetnione kolorem. Jedna z tych scen przedstawiona jest na tle krajo-
brazu z wydzielong partig nieba i zielonej tgki, z wysokim drzewem w prawej czesci
kompozycji. Sylwety nie sa obrysowane konturem lecz wydobyte plamami barw. We

1. 26. Spowiedz w kosciele, 1994 (E/5558). 11. 27. Krélowa co miata zlego ducha, 1994
(E/5541).
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11. 28. Bociany, 1988 (E/5490).

wszystkich trzech pracach farba uzyta do malowania byta rozwodniona, stad widoczny
spod niej druk gazety.

Odmienna narracja, uporzadkowana kompozycja i subtelna kolorystyka decyduja o wa-
lorach ekspozycyjnych trzech obrazéw pochodzacych ze schylkowego okresu tworczo-
Sci malarki: Poswigcenie kosciota Matki Boskiej Pocieszenia (MNKIi/E/5540), Spowiedz
w koSciele. Odpuszczenie grzechéw (MNKI/E/5558) oraz Krélowa, co miata zlego ducha
(MNKIi/E/5541). Tres¢ ostatniego z nich zobrazowata na tle abstrakcyjnie zakomponowa-
nego wnetrza kosciola i opatrzyla komentarzem: Krolowa co miata ztego ducha napadata
na kaplanow, wigzita i zabijata ksigzy. Ksigza sig jej bali i uciekali przed nig. Ona miata
wladze, to byla krolowa, ale nie w Polsce. Ale potem chciala si¢ nawrocic i odpokutowaé.
To jest na obrazie, jak prosi ksiedza zeby si¢ jej nie bal, bo ksigdz si¢ przestraszyF?.

Ptaki i inne zwierzeta w tworczosci Marianny Wisnios rzadko wystepowaty jako
samodzielny temat. Wyjatek stanowig bociany, ktore portretowata wielokrotnie. Z czte-
rech malowidet o tej tresci, zakomponowanych na biatym i czarnym kartonie, dwa z nich
maja uktad diagonalny, rzadko u autorki spotykany (MNKIi/E/5490; E/5572).

Wszystkie pozyskane prace zostaty wpisane do ksiggi inwentarzowej Dziatu Sztuki
Ludowej pod numerami: MNKi/E/5478-E/5574.

2 Ibidem, 1994.
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KATALOG PRAC:

Ukrzyzowanie, ok. 1950

Technika mieszana (otdwek, farby do tkanin, ,,srebrzanka”)
Papier pakunkowy

109 x 61,5 cm

MNKI/E/5478

Matka Boska pod krzyzem (fragment obrazu), ok. 1950
Technika mieszana (otowek, akwarela)

Papier, odwrocie czerwonej tapety Sciennej, papier pakunkowy
43 x25cm

MNKI/E/5479

Swiety Michal, 1975

Sygn. p.d.t.: M.W. 75 oraz tytut pracy l.d.r., czarnym flamastrem
Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe)
Karton

49 x 32,5 cm

MNKIi/E/5480

Wygnanie z raju, 1975

Sygn. p.d.r.: MW 75 oraz tytut 1.d.r., czarnym flamastrem
Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe)
Karton

49 x 32,5 cm

MNKI/E/5481

Ukrzyzowanie, 1975

Sygn. p.d.r.: MW 75 oraz tytut 1.d.r., czarnym flamastrem
Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe)
Karton

32,5x49 cm

MNKI/E/5482

Swiety Bernard, 1975

Sygn. p.d.t.: MW 75 oraz tytut .d.r., czarnym flamastrem
Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe)
Karton

32,5x49 cm

MNKI/E/5483

Swieta Katarzyna, 1985

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe, flamaster)
Karton

59,5x50 cm

MNKIi/E/5484
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Ptlakata goralka, 1986

Sygn. p.d.r.: Marianna/ Wisnios/ 1986 granatowym flamastrem

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe, farba olejna)
Karton

70 x 100 cm

MNKI/E/5485

Smutna piosenka o Kasi i Jasieniu, 1987

Sygn. p.d.r.: Marianna/ Wisnios 1987, granatowym flamastrem

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe, flamaster)
Karton

49 x 70 cm

MNKIi/E/5486

Zwiastowanie, 1988

Sygn. p.d.t.: M W 1988; r6zowa kredka

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe)
Papier pakunkowy

99 x 64 cm

MNKIi/E/5487

Matka Boska Nieustajgcej Pomocy, 1988

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe, flamaster)
Karton

49,5x 35 cm

MNKI/E/5488

Matka Boska Nieustajgcej Pomocy, 1988

Sygn. p.d.r.: M W 1988, czerwona kredka (stabo czytelna na zielonym tle akwareli)
Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe, flamaster)

Papier pakunkowy

63 x 51 cm

MNKI/E/5489

Bociany, wiosna, 1988

Tytut pracy $.d. i tytul w czesci centralnej, podwojng kreska czerwonego i fioletowego flamastra;
opis: Po niedziatek, granatowym flamastrem (tekst czgSciowo nieczytelny, zamalowany brazowa
farbg). Na odwrocie opis autorski: 9 Styczen/ Pisatam/ 1988, fioletowym flamastrem

Technika mieszana (otowek, akwarela, farby plakatowe, flamaster)

Karton foliowany

35,5x 50 cm

MNKIi/E/5490

Portret Zotnierza, 1988
Technika (akwarela, flamaster)
Papier gazetowy

55x37 cm

MNKIi/E/5491
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Moje kochane zZotnierzysko, 1988

Technika mieszana (otowek, akwarela, flamaster)
Papier gazetowy

55x75cm

MNKI/E/5492

Moje kochane zotnierzysko, 1988

Technika mieszana (otowek, akwarela, flamaster)
Papier gazetowy

55x75cm

MNKI/E/5493

Chrystus z globem, 1988

Sygn. p.d.r.: Marian/ Wisnio/ 1988/R, czerwonym flamastrem
Technika mieszana (otowek, akwarela, flamaster)

Papier rysunkowy

49 x 29,5 cm

MNKIi/E/5494

Ikona rosyjska, 1988

Sygn. p.d.r.: Mariann/ Wisnnnoss/ 1988, fioletowa akwarela
Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, flamaster)
Papier rysunkowy

41,5x 29,5 cm

MNKI/E/5495

Matka Boska Czestochowska, 1988

Sygn. p.d.t.: Mariann/ Wisnios/ 1988 czerwonym flamastrem (stabo czytelna)
Technika mieszana (olowek, akwarela, farby plakatowe, flamaster)

Papier rysunkowy

39x30,5cm

MNKI/E/5496

Matka Boska Czestochowska,1989

Sygn. Ld.r.: M W 1989, czerwonym flamastrem

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe)
Karton czarny

70 x 50 cm

MNKI/E/5497

Ukrzyzowany Pan Jezus wsrod aniotow, 1989

Sygn. L.d.r.: M W 1989, czerwona kredka

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe, flamaster)
Karton

100 x 70 cm

MNKI/E/5498
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Matka Boska z Dziecigtkiem, 1989

Sygn. p.d.r.: Marianna/ Wisnios/ 1989, fioletowym flamastrem (stabo czytelna na tle ciemnonie-
bieskiej akwareli)

Technika mieszana (olowek, kredka, akwarela, farby plakatowe)

Papier rysunkowy

42 x 29,5 cm

MNKIi/E/5499

Swiety Augustyn, 1991

Na licu tytut: Sf. Augstn, czerwonym flamastrem (na ksiedze w rekach Swigtego)
Technika mieszana (olowek, akwarela, flamaster)

Papier pakunkowy

69 x 49,5 cm

MNKI/E/5500

Matka Boska Bolesna pod krzyzem, 1992

Sygn. Ld.r.: M W/1992, czarnym flamastrem

Technika mieszana (olowek, kredka, akwarela, farby plakatowe)
Karton

40,5 x 30 cm

MNKI/E/5501

Swieta Brygida, 1992

Sygn. p.d.r.: M W/ 1992, brazowa farba i tytut §.d.: SBryg (cze¢Sciowo nieczytelny), czarng kredka.
Na odwrocie tytut: Sfeta Brygida, z6tta kredka

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe)

Karton

40,5x 30 cm

MNKI/E/5502

Na starem zamku, 1992

Sygn. 1.d. strona: M W 1992 Rok, granatowa kredka oraz autorski tytul pracy p.d.: Nastarem/
zamku, czerwong farbg

Technika mieszana (olej, otowek)

Pto6tno

38 x 48 cm

MNKIi/E/5503

Kaplica w Wgchocku, 1992

Trzy sygn.: §.d., zielong farba: Marianna/ Wisnios oraz M W 1992 Rok, 1.d., czerwona farba i 1992
M W (W nieczytelne), granatowa kredka

Technika mieszana (olej, otdéwek, kredka)

Pto6tno

38 x 48 cm

MNKI/E/5504
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Patac Hitlera, 1992

Sygn.: M W 1992 Rok, czerwong farbg na odwrocie i M W 1992, granatowa kredka
Technika mieszana (olej, otowek, kredka)

P16tno

38 x 48 cm

MNKI/E/5505

Gesi za wodg, 1992

Sygn. na odwrocie M W 1992 Rok, granatowa kredka
Technika mieszana (olej, otowek)

Pt6tno

38 x 48 cm

MNKI/E/5506

Rozaniec (rejestr 15 tajemnic rozanca §wietego), 1993

Technika mieszana (kredka, akwarela, farby plakatowe, flamaster)
Tektura

20 x 44 cm

MNKI/E/5507

Tam na bloniu blyszczy kwiecie, 1993

Sygn. L.d.r.: M W/1993 (data stabo czytelna), czarng kredka. Na odwrocie sygn.: Marianna/ Wis-
nios/ 1993 i opis autorski: Tam na b [bloniul/obraz; tam na bloniu tam na bloniu blyszczy kiecie
stoi utan nawidcie, fioletowa i niebieskg kredka

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe, flamaster)

Karton

70 x 86 cm

MNKI/E/5508

Obnazony, 1993

Sygn. l.d.r.: M W/1993, czarng kredka. Na odwrocie tytul, opis autorski i sygn.: obnarzony/malo-
wany 22 lipiec/ Marian/ Wisnios 1993, kolorowymi kredkami

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe)

Karton

70 x 61 cm

MNKI/E/5509

Matka Boska spotyka Pana Jezusa, Chrystus niesie krzyz, 1993

Sygn. L.d.: Marianna/ Wisnios 1993, granatowa kredka. Na odwrocie opis autorski i sygn.: 27 Mai
malowany/ Marianna/ Wisnios 1993, kolorowymi kredkami

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe, flamaster)

Karton

88 x 70 cm

MNKIi/E/5510
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Pojmanie, 1993

Sygn. 1.d.: M W/1993, otdowkiem i czarng kredka. Na odwrocie opis autorski i sygn.: I noc fpiw-
nicy/malowany 9 lipiec/ M W 1993, kolorowymi kredkami

Technika mieszana (olowek, kredka, akwarela, farby plakatowe)

Karton

70 x 70 cm

MNKIi/E/5511

Chrystus dzwiga krzyz, 1993

Sygn. L.d.r.: Marianna/ Wisnios/ 1996, czarnym flamastrem; na odwrocie sygn. i opis autorski:
Marianna Wisnios/Malowany 8 lipca/1993, zielong akwarelg

Technika mieszana (olowek, kredka, akwarela, farby plakatowe)

Karton

86 x 61cm

MNKIi/E/5512

Ukrzyzowany, 1994

Sygn. p.d.r.: M W 1994 (nie r¢ka autorki); sygn. na odwrocie: Marianna/ Wisnios 1994,
bordowa kredka

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela)

Karton czarny

40 x 30 cm

MNKIi/E/5513

Ukrzyzowany, 1994

Sygn. l.d.r.: M/ Wisnios/ 1994, bordowa kredka

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, flamaster)
Karton czarny

40x 30 cm

MNKI/E/5514

Ukrzyzowany, 1994

Sygn. l.d.r.: Marianna/ Wisnios/ 1994, bordowa kredka
Technika mieszana (olowek, kredka, akwarela, flamaster)
Karton czarny

40x 30 cm

MNKI/E/5515

Ukrzyzowany, 1994

Sygn. Ld.r.: M Wisno/1994, bordowa kredka

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, flamaster)
Karton czarny

40x 30 cm

MNKI/E/5516

Ukrzyzowany, 1994
Sygn. p.d.r. (nie rekg autorki): M W/1994, czarnym flamastrem; na odwrocie sygn. Marianna/
Wisnios 1994, bordowa kredka
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Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela)
Karton czarny

40 x 30 cm

MNKI/E/5517

Ukrzyzowany, 1994

Sygn. p.d.r.: M W/1994 (nie r¢ka autorki), czarnym flamastrem; na odwrocie sygn. Marianna/
Wisnios 1994 (stabo czytelna), bordowa kredka

Technika mieszana (olowek, kredka, akwarela)

Karton czarny

40 x 30 cm

MNKI/E/5518

Ukrzyzowany, 1994

Sygn.: p.d.t..: M W/1994 (nie r¢ka autorki), czarnym flamastrem; na odwrocie sygn.: Marianna/
Wisnios/1994, bordowa kredka

Technika mieszana (olowek, akwarela)

Karton czarny

40 x 30 cm

MNKI/E/5519

Ukrzyzowany, 1994

Sygn.: Ld.r. : Marian/Wisnio/1994, z6tta kredka
Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela)
Karton czarny

40 x 30 cm

MNKI/E/5520

Diabet, 1994

Sygn.: L.d.r.: M. Wisnios/1994, z61ta kredka (stabo czytelna)
Technika mieszana (otowek, akwarela, flamaster)

Karton czarny

40 x 30 cm

MNKI/E/5521

Siadtl w szczerym polu Chrystus Pan, 1994

Sygn. i opis autorski na odwrocie: Marianna/Wisnios 1994/3 Pazdiernik, granatowa kredka
Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe)
Karton

70 x 50 cm

MNKIi/E/5522

Ukrzyzowany, 1994

Sygn. 1.d.: M Wisn; p.d.r.: 1994, czerwong kredka; na odwrocie opis autorski: obraz/ malowany/
9 maia/ 1994, czerwonag kredka

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, flamaster)

Karton

70 x 50 cm

MNKIi/E/5523
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Chrystus w grobie, 1994

Sygn. 1.d.: M W 1994 (nie r¢kg autorki), otdéwkiem; na odwrocie opis autorski: obraz/ Malowany/
29 maia 1994, otdbwkiem

Technika mieszana (otéwek, kredka, akwarela)

Karton

50 x 70 cm

MNKIi/E/5524

Niewiasty pod krzyzem, 1994

Sygn. L.d.: M W 1994 (nie r¢ka autorki), ztotym flamastrem; na odwrocie sygn.: Marianna/
Wisnios/ 1994, zielong kredka

Technika mieszana (kredka, otéwek, akwarela, farby plakatowe)

Karton

70,5 x 50 cm

MNKIi/E/5525

Ukrzyzowanie, 1994

Sygn. 1.d.: Marianna/ Wisnios 1994, granatowg kredka; na odwrocie opis autorski: obraz/ Malo-
wany/ 7 pazdernika/1994, czerwona kredka

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe)

Karton

70 x 50 cm

MNKIi/E/5526

Ukrzyzowanie, 1994

Sygn. l.d.r.: Mip.d.: Wisnis/ 1994, czarnym flamastrem; na odwrocie opis autorski i sygn.: obraz/
Malowany/ 2 X Wrzesen Marianna/Wisnios/1994, czarng akwarelg i flamastrem

Technika mieszana (olowek, kredka, akwarela, farby plakatowe, flamaster)

Karton niebieski

70 x 49 cm

MNKI/E/5527

Ukrzyzowanie, 1994

Na odwrocie opis autorski i sygn.: obraz/ malowany/ 1 wrzesnia/ 1994/ Marianna/ Wisnios/ 1994
czarng kredka i zielonym flamastrem

Technika mieszana (oloéwek, kredka, akwarela, farby plakatowe)

Karton

70 x 49,5 cm

MNKIi/E/5528

Pierwszy upadek pod krzyzem, 1994

Sygn. Ld.r.: M W/ 1994 (nie r¢ka autorki), otdwkiem
Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela)
Tektura

70 x 50 cm

MNKIi/E/5529
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Chrystus Ukrzyzowany, 1994

Sygn. L.d.r.: Marianna/ Wisnios/ 1994, otdbwkiem; na odwrocie sygn. i opis autorski: Mariann/
Wisnios/1994; obraz/ Malowany/ 12 czerwca/ ftorek, czarng kredka

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe)

Tektura

70 x 50 cm

MNKIi/E/5530

Chrystus wsrod aniolow, 1994

Sygn. p.d.: Marianna/ Wisnios 1994, czarnym flamastrem i otdéwkiem; na odwrocie sygn.
i opis autorski: Marianna/ Wisnios; obraz Malowany/ 20 Maia, niebieska kredka
Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, flamaster)

Karton

70,5 x 50 cm

MNKIi/E/5531

Chrystus wsrod aniolow, 1994

Sygn. l.d.r.: M.W./ 1994 (nie r¢kg autorki) czerwonym flamastrem; na odwrocie sygn.: Marianna/
Wisnios/ 1994, fioletowg kredka

Karton

Technika mieszana (olowek, kredka, akwarela)

70,5 x 50 cm

MNKIi/E/5532

Chrystus przy stupie, 1994

Sygn. l.d.r.. M W/ 1994 (nie r¢ka autorki), fioletowym flamastrem i na odwrocie: Marianna/
Wisnio/ 1994, niebieska kredka

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe)

Tektura

69,5 x 50 cm

MNKIi/E/5533

Zwiastowanie, 1994

Sygn. L.d.r.: M Wisnios/ 1994, czarnym flamastrem i cze¢Sciowo otdwkiem;

na odwrocie opis autorski: Obraz malowany/ 5 Maia/ 1994, granatowym flamastrem
Technika mieszana (otdwek, kredka, akwarela, farby plakatowe, flamaster)

Karton

70 x 50 cm

MNKIi/E/5534

Matka Boska Nieustajgcej Pomocy, 1994

Sygn. §.d.: M W 1994, brazowa kredka; na odwrocie sygn.: Marianna/ Wisnios/ 1994, granatowsa
kredka i data: 8§ Mrzec/ 1994, bragzowsa kredka

Technika mieszana (otdwek, kredka, akwarela, farby plakatowe, flamaster)

Karton

61 x 43 cm

MNKIi/E/5535
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Boze Narodzenie, 1994

Sygn. L.d.r.: M Wisnis/ 1994, zielonym flamastrem

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe, flamaster)
Karton

70 x 50 cm

MNKIi/E/5536

Matka Boska z Dziecigtkiem, z girlandq roz, 1994

Sygn. na odwrocie: Marianna Wisnios 1 opis autorski: obraz/ Malowany/ 15 czerwca/ 1994, czer-
wong kredka

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe, flamaster)

Karton

70 x 50 cm

MNKIi/E/5537

Matka Boska z Dziecigtkiem, z gatgzkq kwietng, 1994

Sygn. na odwrocie: Marianna Wisnios, niebieska kredka; druga sygn. i opis autorski: Marianna/
Wisnios 1994; Obraz/ Malowany/ 25 wresien, otdwkiem i niebieskg kredka Technika mieszana
(otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe)

Karton

50 x 70 cm

MNKI/E/5538

Matka Boska Swietokrzyska, 1994

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe, flamaster)
Karton

32,5x23 cm

MNKI/E/5539

Poswigcenie kosciota Matki Boskiej Pocieszenia, 1994

Sygn. p.d.r.: M Wisnios, otdwkiem i czerwona kredka

Na odwrocie tekst autorski: malowany/ 26 1994., niebieska kredka
Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe)
Tektura

49,5 x 70 cm

MNKI/E/5540

Krélowa, co miata zlego ducha, 1994

Sygn. l.d.r.: Marianna/ Wisnios (stabo czytelna spod akwareli) oraz: M W 1994, czarnym flama-
strem. Na odwrocie sygn. i tekst autorski: Marianna/ Wisnios/ obraz/ malowany/16 Mai 1994,
zielong kredka

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe, flamaster)

Karton

70 x 50 cm

MNKI/E/5541
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Swiety Maksymilian Kolbe, 1994

Sygn. p.d.r. : M W 1994, fioletowa kredka; na odwrocie sygn.: M W 1994, fioletowa kredka oraz
opis autorski: obraz malowany 9 Marca, otowkiem, fioletowa i zolta kredka

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela)

Karton

59x40,5cm

MNKI/E/5542

Swiety Pawel na pustyni, 1994

Sygn. p.d.r.:1994/M W, fioletowa kredka oraz na odwrocie M W i Rafal. Powyzej, nieregularne
koliste linie brgzowa, niebieska i zielong kredka

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela)

Karton

61 x43 cm

MNKI/E/5543

Swiety Pawel na pustyni, 1994

Sygn. 1.d.r.:71994 i p.d.r.. M W, brazowa kredka. Na odwrocie sygn.: Marianna/ Wisnios 1994,
nicbieska kredka

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela)

Karton

61 x 43 cm

MNKIi/E/5544

Swiety Benedykt zakonnik, 1994

Na odwrocie opis autorski: obraz/ malowany/ 30 maia 1994, czarng kredka, tekst oraz tytut
S benegdyt (w ramce) / zakonik, niebieska kredka

Technika mieszana (otdwek, kredka, akwarela, farby plakatowe, flamaster)

Karton

49 x 70 cm

MNKIi/E/5545

Swiety Roch, 1994

Sygn. L.d.r.: M W/ 1994, czerwonym flamastrem; na odwrocie sygn.: Marianna/ Wisnios/ 1994,
nicbieska kredka

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela)

Tektura

70 x 49 cm

MNKI/E/5546

Pustelnik, 1994

Sygn. 1.d.: M. Wisnios 1994, czarnym flamastrem; na odwrocie opis autorski: obraz/ malowany/
10 mai.

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe, flamaster)

Karton

50 x 70 cm

MNKI/E/5547
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Swieta Zofia z trzema cérkami, 1994 (obraz dwustronny)

Sygn. p.d.r.: Wisnio/ 1994, czerwonym flamastrem (data cz¢éciowo nieczytelna)
Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe)

Tektura

70 x 49,5 cm

MNKI/E/5548

Swieta Magdalena na pustyni, 1994 (obraz dwustronny)

Sygn. L.d.: Mariann/ Wisnio/ 1994, brazowa kredka (czgsciowo zamalowana)
Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe)

Tektura

70 x 50 cm

MNKI/E/5549

Swiety Jan, 1994

Technika mieszana (olowek, akwarela, farby plakatowe)
Papier pakunkowy

63 x 49 cm

MNKI/E/5550

Pasnik (Ptasnik), 1994

Sygn. L.d.r.: M W 1994, czarng kredka; na odwrocie opis autorski: Ptasnik/ las/ obraz ludowy,
lesne ptaki, brazowa kredka

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela)

Karton

61 x 43 cm

MNKIi/E/5551

Bociany, 1994

Sygn. i opis autorski na odwrocie: Marianna/Wisnios 1994; obraz/ malowany/ 10 sierpnia, gra-
natowg kredka

Technika mieszana (olowek, kredka, akwarela, farby plakatowe)

Karton

49,5x 70 cm

MNKI/E/5552

Kobieta gesi rozpuscita na wode, 1994

Sygn. p.d.r.: W Marianna/ 1994, granatowym flamastrem; na odwrocie opis autorski i sygn.: ob-
raz malowany/ 4 maia 1994/ Marianna Wisnios, czarng kredka

Technika mieszana (otoéwek, kredka, akwarela, farby plakatowe, flamaster)

Karton

50 x 70 cm

MNKIi/E/5553

Wiejski miyn, 1994
Sygn. l.d.r.: Marianna/ Wisnios 1994, granatowym flamastrem; na odwrocie sygn.: Marianna/
Wisnios 1994, granatowym flamastrem
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Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, flamaster)
Karton

50 x 70 cm

MNKI/E/5554

Baby puscity na wodeg stare i mtode gesi, 1994

Sygn. p.d.r.: M W 1994, czerwonym flamastrem; na odwrocie sygn.: Marianna/ Wisnios/ 1994,
fioletowa kredka

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe)

Tektura

46 x 70 cm

MNKI/E/5555

Nie dumaj koniku, 1994

Sygn. 1.d.: Marianna/ Wisnios 1994 i tekst autorski $.d.: Niedumai Koniku/ Pszepynoles Wiste/
Pszepyniesz i Dunai, niebieska kredka

Na odwrocie sygn. i opis autorski: Marianna/ Wisnios1994: obraz/ malowany 28 wrzsnia, fiole-
towa i zielong kredka

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe, flamaster)

Karton niebieski

50 x 70 cm

MNKI/E/5556

Jas koniki poil, Kasia wode brata, 1994

Sygn. 1.d.: Marianna Wisnios 1994, czarng kredka; na odwrocie opis autorski: obraz/ malowany/
2 Pazdiernika/ 1994, granatowg kredka

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela)

Karton

50 x 70 cm

MNKI/E/5557

Spowiedz w kosciele. Odpuszczenie grzechow, 1994

Sygn. p.d.r.: M W/ 1994, migkkim otéwkiem; na odwrocie opis autorski i sygn.: M Wisnios; obraz
malowany/ 7 czerwca 1994, niebieska kredka

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe)

Karton

70 x 50 cm

MNKI/E/5558

Kobiety poszty do lasu na grzyby, 1994

Sygn. na odwrocie 1.d.: Marianna/ Wisnios 1994, zielonym flamastrem
Technika mieszana (otowek, akwarela, farby plakatowe, flamaster)
Karton

44,5 x 69,5 cm

MNKI/E/5559
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Kominiarz, 1994

Sygn. Ld.r.: M./ Wisnios/ 1994, czarng kredka. Na odwrocie sygn.: Marianna Wisnios/ 1994, gra-
natowg kredka

Technika mieszana (oloéwek, kredka, akwarela, farby plakatowe)

Karton niebieski

70 x 50 cm

MNKI/E/5560

Smutna piosenka o Kasi i Jasieniu, 1994

Sygn. 1.d.: Marianna/ Wisnios 1994 i na odwrocie, centralnie: Marianna/ Wisnios/ 1994, czarng
kredka

Technika mieszana (olowek, kredka, akwarela, farby plakatowe i sladowo flamaster)

Tektura

70 x 49,5 cm

MNKIi/E/5561

Matka Boska Czestochowska, 1994

Sygn. p.d.r.: Marianna/ Wisnios/ 1994, zielonym flamastrem; na odwrocie dwie sygn.: Marianna/
Wisnios 1995, bordowym flamastrem i niebieska akwarelg oraz Marianna/ Wisnios, niebieska
akwarela

Karton ré6zowy

Technika mieszana (otowek, akwarela, farby plakatowe, flamaster)

68 x 50 cm

MNKIi/E/5562

Swiety Szczepan kamienowany, 1995

Sygn. 1.d.r.: Marianna/ Wisnios, czarnym flamastrem; na odwrocie opis autorski: obraz/ malowa-
ny/ 10 maia/ 1995, zielong kredka

Karton

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe)

49,5 x 35 cm

MNKIi/E/5563

Papiez Jan Pawel 11, 1995

Sygn. Ld.r.. Marianna/ Wisnios, czarnym flamastrem; na odwrocie sygn.: Marianna Wisnios/
1995, otéwkiem, zielona i niebieska kredka

Karton

Technika mieszana (otowek, akwarela, farby plakatowe)

50x34,5cm

MNKI/E/5564

Matka Boska Bolesna ze Stanigtek (Stanigtecka), 1995

Sygn. l.d.r.: M; $.d.: Marianna Wisnios, rozowym flamastrem; na odwrocie sygn.:
Marianna/ Wisnios/ 1995, niebieskim flamastrem

Karton woskowany

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe, flamaster)
53,5x 38,5 cm

MNKI/E/5565



298 Janina Skotnicka

Matka Bolesna ze Stanigtek (Staniatecka), 1995

Sygn. L.d.r.: Marianna/ Wisnios, czarnym flamastrem; na odwrocie sygn.: Marianna/ Wisnios/ 1995,
niebieskim flamastrem

Karton woskowany

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe, flamaster)

54 x 38,5 cm

MNKIi/E/5566

Matka Boska Bolesna z Wykusu, 1995

Na licu tytut p.d.r.: W/ Kus/ 1945, otowkiem i czerwong kredka: sygn. na odwrocie: Marianna/
Wisnios/ 1995, niebieskg akwarelg

Karton szary

Technika mieszana (olowek, kredka, akwarela, farby plakatowe)

49,5 x 35,5 cm

MNKI/E/5567

Matka Boska Bolesna z Wykusu, 1995

Sygn. p.d.r.: M Wisn, niebieska kredka i tytul $.d.: Wykus 45, brazowa kredka; na odwrocie sygn.:
Marianna/ Wisnios 1995, otdwkiem oraz tytut pracy: Wykus/ 1945, otowkiem

i niebieska kredka

Karton

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe)

49,5 x 34,5 cm

MNKIi/E/5568

Matka Boska Licheniska na wojnie, 1995

Sygn. na odwrocie, centralnie: Marianna/ Wisnios 1995, brazowa kredka
Karton rézowy

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe, flamaster)
50 x 70 cm

MNKIi/E/5569

Matka Boska i Swiety Jan pod krzyzem, 1995

Sygn. 1.d.: Marianno/ Wisnios 1995, czerwonym flamastrem; na odwrocie sygn.: Marianna/Wi-
Snios/1995, czarnym flamastrem

Karton rézowy

Technika mieszana (otdwek, kredka, akwarela, farby plakatowe, flamaster)
70 x 50 cm

MNKI/E/5570

Jedzie Jasiu jedzie, mija moj ganecek, 1995

Sygn. p.d.: M .Wisnios 1995, czerwonym flamastrem; na odwrocie sygn. tekst autorski: Marian-
na/ Wisnios/ 1995, niebieska kredka; obraz malowany/ 1 mai 1995

Technika mieszana (otowek, kredka, akwarela, farby plakatowe, flamaster)

Karton niebieski

43 x 61 cm

MNKIi/E/5571
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Bociany, 1995

Technika mieszana (olowek, akwarela, farby plakatowe)
Karton czarny

40,5x 30 cm

MNKIi/E/5572

Bociany, 1995

Technika mieszana (olowek, akwarela, farby plakatowe)
Karton czarny

29,5 x40 cm

MNKI/E/5573

Upadek Pana Jezusa pod krzyzem, 1995

Sygn. $.d.: Marianna/ Wisnios 1996, czarnym flamastrem; na odwrocie sygn.:
Marianna/ Wisnios 1995, fioletowa kredka

Technika mieszana (otoéwek, kredka, akwarela, farby plakatowe, flamaster)
Karton

54 x 38,5 cm

MNKIi/E/5574.

Janina Skotnicka
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MARIANNA WISNIOS’S PAINTINGS
(A GIFT BY MRS & MR BARBARA AND CZESLAW ERBER)
IN THE COLLECTION OF THE NATIONAL MUSEUM IN KIELCE

The NMK'’s documentation of the paintings of Marianna Wisnios (1909-1996) from the villa-
ge of Rataje near Wachock was initiated in 1973 and included (with few exceptions) the works
created by the artist by the end of the 1980s. In 2011, the Department of Folk Art enriched this
collection with 97 paintings gifted by Mrs & Mr Barbara and Czestaw Erber of Kielce.

The subject matter of the pictures is rich, diverse and representative of the painter’s oeuvre.
The dominant group consists of religiously inspired work, with images of Christ, especially in
the Passion scenes, representations of the Virgin Mary - including those modelled on the popular,
so-called “miraculous” depictions — as well as scenes from the life of the Holy Family and other
saints .

In case of the paintings with secular content, the artist drew inspiration from folk ballads and
soldiers’ songs from the period of World War I, from stories and legends, and from the native
landscape .

A particularly valuable part of the older collection is a set of religious paintings illustrating
the early stage of Marianna’s career, in the 1950s and 1960s. At that time she was not known to
the public yet and she painted just for herself, out of a deep inner need. The set in question was
enriched by the two expressive paintings from the collection of Mrs and Mr Erber. Works from
the last period of the artist’s activity are of special value for documentary reasons, because in the
previous collections they were represented only by single examples. They are artistically diverse
- especially those with secular content, as they enhance the drawing and are primarily illustrative.
Others, from the 1970s and 1980s, varied in content, enrich and fully complement the oeuvre of
this self-taught painter. Today, in the collection of the NMK’s Department of Folk Art we have
184 works by Marianna Wisnios and thanks to our donors we can pride ourselves on one of the
richest collections of her paintings.

The artist’s biography makes an integral part of the text, and her original statements add colour
to it. The works acquired for the collection were discussed in thematic groups, also in terms of
their artistic and documentary values; some of them were provided with the artist’s commentaries.
All paintings have been registered and provided with catalogue notes.

Janina Skotnicka
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Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach
Tom 28, Kielce 2013

JOLANTA GAGOROWSKA-CHUDOBSKA

WCZESNOSREDNIOWIECZNY SKARB SREBRNY
Z CZERNIEJEWA
W ZBIORACH MUZEUM NARODOWEGO W KIELCACH

W zbiorach Dzialu Archeologii Muzeum Narodowego w Kielcach, wérod skarbow
monet z okresu wplywow rzymskich i weczesnego sredniowiecza, znajduje si¢ niezwykle
interesujacy depozyt wezesnosredniowiecznych monet i 0zdob srebrnych z Czerniejewa,
w powiecie gnieznienskim. Jego losy sa bardzo skomplikowane. Zostat on przekazany do
Muzeum przez Janusza Kuczynskiego, wczesniej pracownika tej instytucji, ktory otrzy-
mal zabytki od Marii Mirskiej-Dabrowskiej w 1980 roku, wraz z informacja o pocho-
dzeniu depozytu. Wedtug niej skarb zostal znaleziony w 1943 roku, na terenie bytego
majatku rodu Skorzewskich, podczas prac kanalizacyjnych prowadzonych na polecenie
administrujacego majatkiem Niemca. Zabytki zakopane byly w garnku glinianym, ktory
mial zawiera¢ duzg liczbg srebrnych 0zdob i monet. Wigkszo$§¢ przedmiotéw zostata ro-
zebrana przez robotnikow. Tylko niewielka czes$¢ udato si¢ uratowac i w niejasnych oko-
licznos$ciach przechowa¢ do momentu przekazania depozytu Januszowi Kuczynskiemu.

Skarb ten nie byl dotychczas przedmiotem badan.

Katalog wchodzacy w sktad niniejszego opracowania zawiera informacje o wszystkich
zabytkach wchodzacych w sktad skarbu, z uwzglgdnieniem cech typologicznych wyro-
bow, ich danych metrycznych, wagi oraz liczby i charakteru podziatow, ktére doprowa-
dzity do koncowej, odnotowanej w skarbie formy zabytku.

ANALIZA TYPOLOGICZNA I CHRONOLOGICZNA ZESPOLU

Skarb z Czerniejewa sktada si¢ z 41 srebrnych wyrobdéw. Tworza go monety — 5, oraz
ozdoby i potwytwory - 36.

Wsrod monet mamy denar krzyzowy ksigcia Bertholda z mennicy w Ratyzbonie z krzy-
zem z pojedynczymi kulkami w ramionach (3x1 kulka) datowany na lata 938-947. Druga
moneta to nieczytelny dunski potbrakteat wybity prawdopodobnie w mennicy w Hedeby,
ktorej datowanie jest utrudnione wskutek wytarcia powierzchni. Kolejny egzemplarz to
moneta czeska typu bawarskiego 111, zawierajagca pod dachem kaplicy napis ONO lub
ONC datowana od ok. 980 roku. Czwarty okaz to dirhem arabski, trudny do okreslenia
oraz fragment monety catkowicie wytartej z dwoma otworkami. Nieliczne monety za-
chowane w omawianym skarbie oraz ich nieczytelno$¢ uniemozliwiaja doktadna analize
monetarnej partii zespotu.
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Czgs¢ niemonetarng analizowanego skarbu reprezentujg ozdoby (22 sztuki) zachowa-
ne w wickszosci we fragmentach, chociaz niektore, jak zausznice to prawie kompletnie
zachowane okazy. Ponadto w tej partii depozytu jest 12 fragmentoéw drutéw i sztabek.

W skiad skarbu wchodzi fragment klamry do kolii. Jest to odcigte u nasady owalne
uszko (II. 1). Klamry, wystepujace parami, shuzylty do spinania kolii, sktadajacej si¢
z paciorkow i zawieszek®. Jedna z klamer w takim komplecie zaopatrzona byta na koncu
w uszko, druga w haczyk, drugi za$ koniec w obu przypadkach byt rozciety i zwinigty
w masywne uszka, niekiedy o kilku zwojach. Klamry takie w wigkszos$ci pochodza ze
skarbow, a koncentrujg si¢ na Pomorzu i w Wielkopolsce oraz w mniejszym stopniu na
Pomorzu Zaodrzanskim, nieliczne egzemplarze wystgpity rowniez w Danii, Szwecji
i Norwegii2. Hanna Ko¢ka-Krenz uwaza, ze ten sposob Iaczenia kolii mozna powiazaé
przede wszystkim z Wielkopolska i Pomorzem, cho¢ sprawa pochodzenia wielu typow
0zdob znanych niemal wylgcznie ze skarbéw wzbudza dyskusje®.

Klamry tego typu wystepowaly glownie w okresie od X wieku (Radun, woj. za-
chodniopomorskie, Swigtki, woj. lubuskie), poprzez schytek X wieku i poczatek XI
wieku (Rybice, woj. zachodniopomorskie, Kotowice, woj. dolnoslaskie) po koniec XI
wieku (Horniki, woj. pomorskie) az do 1. pot. XII wieku (Lazyn, woj. warminsko-ma-
zurskie)*.

W depozycie wystapit jeden paciorek z kolii, zachowany we fragmencie (Il. 21).
Nalezy do typu paciorkdéw owalnych wykonanych z dwoch pétkul srebrnej blachy ta-
czonych w $rodku. Otwoér omawianego okazu wzmocniony jest listewka i otoczony
dziewigcioma zwojami prostego filigranu. Odtworzenie dekoracji na powierzchni pa-
ciorka jest niemozliwe wskutek fragmentarycznego stanu zachowania. Paciorki tego
typu maja dluga chronologie, pojawiaja sie juz w skarbie z IX i 1. pol. X wieku i uzy-
wane s3 w ciagu X i XI wieku. Skarby w ktorych odnotowano paciorki owalne, zostaty
odkryte na Pomorzu, Pomorzu Zaodrzanskim i w Wielkopolsce (Piaski Wielkie-Dra-
mino, woj. zachodniopomorskie, Ochle, woj. wielkopolskie, Murczyn, woj. pomorsko-
kujawskie)’. Sg rowniez znane z cmentarzysk datowanych od konca XI do poczatku
XIII wieku, z ktorych pochodza otowiane i brazowe nasladownictwa (Gruczno, Katdus,
woj. pomorsko-kujawskie)®. Paciorki metalowe noszono nanizane na sznury, po kilka
lub kilkanascie sztuk samodzielnie, lub z paciorkami z innych surowcow (szkla, gliny,
bursztynu) czy razem z zawieszkami, rozdzielajac je w koliach komponowanych z kilku
wisiorkow.

Zespot zawiera takze fragment naramiennika lub bransolety. Oba te typy 0zddb ra-
mienia s3 na ogot traktowane przez badaczy tacznie, wobec niemozno$ci doktadnego
oddzielenia ich od siebie. Rozni je bowiem, nie tyle sposéb wykonania co rozmiary -
kryterium na tyle nieprecyzyjne, aby mozna si¢ nim postugiwa¢ wiarygodnie. Z uwagi
na czg$ciowy stan zachowania niemozliwa jest jednoznaczna klasyfikacja omawianego
okazu. Jest to krotki utamek zakonczenia w postaci pojedynczego drutu o zaokraglonym
koncu (Il. 16). Przypuszczalnie pochodzi z najprostszej formy naramiennika/bransole-

H. Kocka-Krenz, Bizuteria potnocno-zachodnio-stowianska we wczesnym Sredniowieczu, Poznan
1993, s. 103.

H. Kocka-Krenz, Bizuteria..., s. 104.

Ibidem, s. 143-157.

Ibidem, s. 104, zestawienie s. 262-265.

Ibidem., s. 97, zestawienie s. 249-254.

Ibidem, s. 97, mapa 42.

o u B W N



Wezesnosredniowieczny skarb srebrny z Czerniejewa... 307

ty wykonanej z pojedynczego drutu o przekroju okragtym i $cienionych koncach. Ze
wzgledu na stan zachowania nie sposob wskazaé konkretnego rodzaju naramiennika
czy bransolety ani na jakiekolwiek analogie w materiale z innych depozytéw lub cmen-
tarzysk. Wiadomo, ze zarowno naramienniki jak i bransolety z okraglego drutu wyste-
powaty na obszarze pdétnocno-zachodnio-stowianskim od XI do XIII wieku’.

Kolejng wyrdzniong grupe ozdob tworza fragmenty dwoch naszyjnikdw, ich zakon-
czenia uformowane sg w plytki, zdobione ornamentem wybijanym. Jeden okaz zacho-
wany w cato$ci, to podluzna romboidalna ptytka oraz fragmenty 12 drutéw okraglych
w przekroju i skregconych dookota siebie parami, wklepanych jednym koncem w nasa-
de ptytki (Il. 28). Na drugim koncu znajduje si¢ masywny, esowato wygiety haczyk.
Powierzchni¢ zdobi ornament ,,wilczych ktéw” biegnacych dwoma rzedami, wzdtuz
jej bocznych krawedzi, z przylegajacym do nich rzedem podwdjnych koncentrycznie
umieszczonych koteczek wybijanych stempelkiem. Drugi okaz, to fragment romboidal-
nej ptytki w ksztatcie wydtuzonego trojkata, takze zakonczonej z jednej strony wkle-
panymi w nig okraglymi drutami (I. 27). Zdobiony jest ornamentem wybijanym stem-
pelkiem, w postaci rzedu kwadratow, biegnacego wzdhuz krawedzi oraz przylegajacego
do niego od strony wewng¢trznej szeregu podwdjnych, koncentrycznie umieszczonych
koteczek. Omawiane plytki pochodza z naszyjnikéw wykonanych ze skreconych kil-
ku par drutéw. Naszyjniki, licznie znajdowane w skarbach na terenie Stowianszczy-
zny 1 Skandynawii byly czesto tematem dyskusji wsroéd badaczy, zwlaszcza kwestia ich
pochodzenia. Trudno$ci z wyodrgbnieniem typow naszyjnikow charakterystycznych
dla poszczegdlnych obszaréw wynikajg z faktu, ze byly one wykonywane w podobny
sposob, na ogdt ze skreconych par drutdow, o koncach sklepanych w ptytki o podobnym
ksztatcie. Wedtug H. Koécki-Krenz do wytworéw poocno-zachodnio-stowianskich,
ktérych miejsca produkcji nalezy szuka¢ na Pomorzu i w Wielkopolsce naleza egzem-
plarze, posiadajace na ptytkach koncowych dekoracje z wybijanych kotek faczonych
z rytymi lub punktowymi liniami. Znane sg one z licznych stanowisk, gldwnie skarbow
datowanych na okres od konca X do poczatku XII wieku, a zdeponowanych na terenie
Pomorza, Pomorza Zaodrzanskiego, Wielkopolski i Meklemburgii (Bogucino, woj. ko-
szalinskie, Gwiazdow, woj. poznanskie, Kamieniec, woj. szczecinskie i Ptocko, woj.
stupskie)®.

Osiem zachowanych fragmentdéw drutdéw, o charakterze potwytworéw do wyrobu
0zdob, posiada przekroj okragly. Dwa nosza $lady spiralnego wygigcia, wskazujace-
go na to, ze byly pierwotnie skrgcone z innym drutem (II. 4, 12). Dwa egzemplarze
splecione z dwoch drutow, w jednym wypadku uformowano w owalne kotko (Il. 2),
w drugim na ksztatt litery U (Il. 5). Dwa inne sa nieregularnie zwiniete (Il. 3, 13).
Z pozostatych drutéw jeden jest lukowato wygiety (Il. 10), drugi zgigty na ksztalt li-
tery U (Il. 14). Omawiane zabytki nie tworza jednorodnej grupy, niektore z nich moga
pochodzi¢ z 0zdob, zwlaszcza plecionych, inne to prawdopodobnie potwytwory, ktore
po dalszej obrobce mogtly stuzy¢ do wyrobu réznych przedmiotéw. Tego typu elementy
sa typowe dla skarbow z X i 1. pol. XI wieku (Zalesie, Psary, Ochle, Dzierznica, woj.
wielkopolskie)’.

7 Ibidem, s. 112.

8 Ibidem, s. 106, 107.

® M. Dekéwna, J. Reyman, S. Suchodolski, Wczesnosredniowieczny skarb srebrny z Zalesia powiat
Stupca, t. 11, Wroctaw - Warszawa - Krakow - Gdansk 1974, s. 131-132, tabl. XXIX-XXXII; J. Sla-
ski, S. Tabaczynski, Wczesnosredniowieczne skarby srebrne Wielkopolski, Warszawa - Wroctaw
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Cztery fragmenty sztabek reprezentuja trzy typy. Do jednego nalezy pret o przekroju
czworokata powstaly w wyniku kucia (I1. 7), do drugiego, utamek majacy formg sztabki
o przekroju prostokatnym i $cienionych narozach (Il. 9). Trzecig grupe reprezentuja
dwa fragmenty o zaokraglonej krawedzi bocznej (Il. 6, 8), ktore zostaty prawdopodob-
nie odlane w specjalnych formach. Wytwory te posiadaja rézny zasi¢g wystgpowania.
Spotyka si¢ je na terenie Polski, gdzie najblizsze analogie sg znane m.in. ze skarbow:
z Lublina-Czechowa (zdeponowanego pod koniec IX wieku) i ze Stojkowa, pow. Ko-
fobrzeg (zakopanego po 1047 roku), na obszarze Niemiec, w Skandynawii, m.in. na
Gotlandii, jak réwniez na Rusi®. Na naszych ziemiach sztabki srebrne wystepujg od
pot. X do 2. pot. XI wieku. Zdaniem Ryszarda Kiersnowskiego sg to przedmioty, ktore
droga odpowiedniego ich dzielenia, zmniejszania lub tagczenia mogly nabiera¢ wartosci
jednostek pienieznych. W Polsce znamy je glownie w utamkach, ktére powstawaty
w wyniku dzielenia wigkszych egzemplarzy za pomoca dtuta lub siekiery. Sztabki po-
siadajg czesto karby utworzone w czasie wykonywania podziatow. Przy dzieleniu nie
zawsze pierwotne uderzenie siekiery natrafialo w miejsce pozadane; powstawaty w ten
sposob naciecia. Mogg one takze by¢ efektem badania jakosci kruszcu lub oznaczania
wielkos$ci utamka.

W zespole najliczniej reprezentowane sg kolczyki/zausznice (16 fragmentow) (I1. 11,
15,17, 18,20-27, 31-34). Jednym z typdw, rejestrowanym w Czerniejowie, sg zausznice
polkoliste z zawieszkami na tancuszkach, ktore dzieli si¢ na dwie odmiany. Do pierw-
szej naleza dwa okazy (Il. 30, 31). Sa to zausznice sktadajace si¢ z kabtgka przymoco-
wanego do potkolistej blaszki. Jedna z nich jest zdobiona filigranem i granulacja (I1.
30), druga dodatkowo ma ornament plastyczny, w postaci trzech guzkow wytloczonych
od spodu (Il. 31). W otworkach wybitych wzdhuz dolnej krawedzi zawieszone sg tan-
cuszki ze zginanych wpol 6semkowatych ogniwek, faczonych co jedno ogniwko. Lan-
cuszki zakonczone byly zawieszkami, ktore niestety, nie zachowaty si¢ w przypadku
omawianych zausznic. Odmiana ta znana jest niemal wylacznie ze skarbow i datowana
na X wiek (np. Psary, woj. wielkopolskie, Piaski Wielkie-Dramino, woj. zachodnio-
pomorskie), a przede wszystkim na koniec X i caty XI wiek (np. Polczyn Zdroj, woj.
zachodniopomorskie, Murczyn, woj. kujawsko-pomorskie, P¢kanino, woj. zachodnio-
pomorskie). Stanowiska z zausznicami potkolistymi na zawieszkach odmiany pierwszej
rozprzestrzenione sa przede wszystkim w Wielkopolsce, na Kujawach i w Polsce $rod-
kowej, wskazujac na teren ich szczegdlnego uzytkowania'?.

Druga odmiang stanowig zausznice sktadajace si¢ z kabtaka, na ktérym osadzone sg
trzy azurowe paciorki oraz azurowy koszyczek z przymocowanymi do niego tancusz-
kami zakonczonymi owalnymi pustymi paciorkami z blachy. Nalezy do niej 10 egzem-
plarzy zachowanych w calosci lub we fragmentach (1. 15, 18, 22-25, 34-36). Zausznice
tej odmiany najliczniej wystepuja w Polsce, przy czym spotykane sa tylko w zachodniej
czeSci jej terytorium i wystepujg od pot. X do pot. XI wieku®®. Nieco inny wariant tej
odmiany, bardzo zblizony forma do okazéw z terenu Polski, stanowig dwa brazowe
poztacane kolczyki z grobu w Starej Kourimi. Pochodza one z 1. pot. X wieku i s3 zna-

1959, s. 55, tabl. XX, s. 47, tabl. XVII, s. 19, tabl. V:2.
1 M. Dekéwna, J. Reyman, S. Suchodolski, Wczesnosredniowieczny skarb..., op. cit., s. 128, 129.
R. Kiersnowski, Pienigdz kruszcowy w Polsce wczesnosredniowiecznej, Warszawa 1960, s. 352.
2 H. Ké¢ka-Krenz, Bizuteria..., s. 73.
13 M. Dekéwna, J. Reyman, S. Suchodolski, Wczesnosredniowieczny skarb..., op. cit., s. 115-116.
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leziskiem unikalnym na tym obszarze, wigzanym ze §rodowiskiem wielkomorawskim'*.
Obie odmiany sg na ziemiach polskich chronologicznie zbiezne (pot. X do pot. XI wie-
ku) i uwazane sa przez badaczy za produkt ztotnictwa wielkopolsko-pomorskiego'.

W skarbie wystapily rowniez fragmenty zausznic typu Swiatki, z ktorym taczymy
egzemplarz zachowany prawie w catosci oraz dwa fragmenty kabtakow (Il. 17, 32, 33).
Wszystkie nalezg do odmiany drugiej - ozdobniejszej, ktorej kabtak z drutu i taSmy po-
krytej skreconym drucikiem filigranowym zdobiony jest dodatkowo w dolnej czgsci sze-
rokim azurowym pasmem uformowanego esowato filigranu, ograniczonym skr¢conym
drucikiem'®. Na jednym egzemplarzu zachowaty si¢ dwa paciorki umocowane w dolnej
partii kabtaka po bokach oraz azurowy koszyczek z filigranowych petelek z granulka na
pierscionku u dotu (Il. 32). Kolejny okaz posiada jeden paciorek z boku kabtgka oraz
jeden umieszczony posrodku ponizej kablaka i zakonczony azurowym koszyczkiem
(IL. 33). W trzecim przypadku zachowat si¢ tylko fragment dolnej czg¢sci kabtaka (I1.
17). Paciorki wykonane sg z dwoch blaszanych potkulek, taczonych w §rodku i dekoro-
wanych granulacja z podwdjnych rzgdéw ziarniny. Cate egzemplarze, jak i fragmenty
omawianych kolczykéw znane sa niemal wytacznie ze skarbéw z obszaru catej Polski,
cho¢ wigksza ich koncentracj¢ notuje si¢ w Wielkopolsce zachodniej i potudniowej (np.
Swiatki I, woj. lubuskie, Jarocin, woj. wielkopolskie), zapewne byly to ich tereny wyj-
$ciowe. Ich chronologia obejmuje okres od pot. X do konica XI wieku!’.

Prawdopodobnie z zausznicy typu Swiatki pochodzi paciorek wykonany z dwéch
blaszanych pétkulek taczonych w srodku, dekorowanych granulacja z podwdjnego rze-
du ziarniny, w miejscu ich styku i pojedynczych rzedow trojkatow stykajacych si¢ przy
podstawach, umieszczonych na obu pétkulach. Wokot otwordow znajduja si¢ pojedyncze
rzedy granulek (I1. 26).

Elementem zausznicy nieokreslonego typu jest rowniez fragment kabtaka wykona-
nego z cienkiego drutu o przekroju okragtym (I1. 11).

Zausznice réznych typow byly najtadniejsza ozdoba kobiecej glowy. Wykonywane
przede wszystkim ze srebra, rzadziej z brazu, znajdowane sa przede wszystkim w skar-
bach, sporadycznie w pochowkach, co utrudnia odtworzenie sposobu ich noszenia.
Przypuszcza sig, ze czg¢$¢ z nich byla noszona w uchu, jako kolczyki, na co wskazu-
ja detale ich budowy, cze$¢ natomiast mocowano do opasek lub nakry¢ gltowy, na co
wskazuje znalezisko zausznic z fragmentem opaski z cmentarzyska w Lubieniu, pow.
Piotrkow Trybunalski'®.

W zespole z Czerniejewa wystapil rowniez fragment kaptorgi. Jest to plastyczna
ozdoba przypominajaca figurke ,.konika” (Il. 19). Nalezy ona do jednego z dwoch ro-
dzajow ornamentdéw plastycznych, jakie zdobity kaptorgi prostokatne'®. Takie figurki
umieszczane byty w dwoch rzgdach roéwnoleglych do dluzszego boku i rozdzielane pa-
smem blachy, zdobionym skreconym filigranem. Kaptorgi prostokatne sa rejestrowane
prawie wyltacznie w skarbach, w mniejszej ilosci na cmentarzyskach, a pewna ich kon-
centracj¢ mozna zanotowaé na terenie Wielkopolski i Polski Srodkowej, nieco mniej

4 Ibidem, s. 116.

'S Ibidem, s. 115-116.

16 H. Kécka-Krenz, Bizuteria..., op. cit., s. 66-67.

17" H. Ké¢ka-Krenz, Bizuteria..., s. 67, mapa 18.

8 E.iA. Wojcikowie, Cmentarzysko wezesnosredniowieczne w Lubieniu, pow. Piotrkéw Trybunalski,
,Prace i Materialy Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi”, Seria Archeologiczna, nr
20, s. 1651 169.

1 M. Dekowna, J. Reyman, S. Suchodolski, Wczesnosredniowieczny skarb..., op. cit., s. 112.
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stanowisk rozlokowanych jest na Pomorzu Zachodnim i w Meklemburgii. Przyjmuje
sig, ze zaczeto je wytwarza¢ pod koniec IX wieku w postaci niezdobionych kapsutek
z brazu, w okresie od X do XI wieku formowano je juz powszechniej ze srebra, w r6z-
nych rodzajach dekoracji, sporadycznie byly uzywane jeszcze w 1 pot. XIII wieku?.
Kaptorgi stanowity rodzaj zawieszki kapsulkowatej, noszonej na szyi. W literaturze to-
czy si¢ spor o funkcje kaptorg. Obecnie wigkszos¢ badaczy sktania si¢ ku stwierdzeniu,
ze ozdoby te byly schowkami na amulety, ktére by¢ moze mialy zapewnia¢ ochrone
i przynosi¢ szczg$cie. Zapewne spelnialy takze funkcje reprezentacyjne i byty wyrdzni-
kiem pozycji spolecznej, na cmentarzyskach wystepuja przewaznie w grobach bogato
wyposazonych gdzie kaptorgi pehnity rolg centralnej zawieszki w koliach, ztozonych ze
srebrnych, szklanych i bursztynowych paciorkow?.

Ostatni okaz w omawianym depozycie to fragment blaszki zdobionej granulacja i fi-
ligranem (Il. 20), ktory ze wzgledu na fragmentaryczny stan zachowania uniemozliwia
zaklasyfikowanie go do okreslonego typu wyrobow.

CHRONOLOGIADEPOZYTU

Nieliczne monety znalezione w omawianym czernichowskim skarbie uniemozliwia-
ja, na ich podstawie, $ciste datowanie tego zespolu. Denar krzyzowy ksiecia Bethol-
da wskazuje na przynajmniej 1. pol. X wieku. Datowaniu temu w og6lnych zarysach
odpowiada chronologia zabytkéw stanowiacych przedmiot niniejszej pracy. W sktad
omawianej czgsci depozytu wchodzi pigé okazdw, zachowanych prawie w calosci, oraz
19 fragmentow réznych zabytkdéw. Oprocz jednego egzemplarza pozostate przedmioty
mozna byto powigzaé z r6znymi typami wytworoéw i okresli¢ ich chronologi¢. Przewa-
zajaca liczba reprezentuje te kategorie wytworow, ktorych czas wystgpowania miesci
si¢ miedzy koncem IX a pol. XI wieku, pozostate maja szersze ramy chronologiczne
i datowane sg na okres od konca IX, lub 2. pot. X wieku, do poczatku Iub pot. XII wieku.
W pierwszej grupie chronologicznej mieszczg si¢ zausznice polkoliste z zawieszkami
na tancuszkach i zausznice typu Swiatki, ktérych czas najliczniejszego wystepowania,
na naszych ziemiach, przypada na okres od pol. X do pot. XI wieku. Ponadto w tej
grupie znajduja si¢ ozdoby, ktorych czas masowego wystepowania przypada na ostatnig
¢wier¢ lub koniec IX - do X wieku, jak paciorki owalne oraz przedmioty, ktore byty
uzywane w ciaggu XI - po poczatek XII wieku, jak naszyjniki ze skrgconych kilku par
drutow czy bransolety/naramienniki z okraglego drutu. Biorac pod uwage najmtodsze
okazy wydaje si¢, ze czas ukrycia skarbu powinno okresli¢ si¢ mniej wigcej na przetom
X i XTI wieku, lub sam poczatek XI wieku, co nie wyklucza, ze zostal zakopany nieco
p6zniej. Trzeba bowiem pamigtaé, ze skarb, w obecnym swym sktadzie, stanowi tylko
cze$¢ depozytu pierwotnie ukrytego i nie mozna ustali¢, czy w zagubionej jego partii nie
byto monet i 0zddb, ktére dokladniej okreslatyby chronologie skarbu.

CHARAKTER SKARBU

Na podstawie zachowanego materialu mozemy stwierdzi¢, ze sktad i charakter depo-
zytu z Czerniejowa jest typowy dla skarboéw I grupy wg podzialu R. Jakimowicza i znaj-

2 H. Koécka-Krenz, Bizuteria..., op. cit., s. 84-86, mapa 34.
2 A. Sztyber, Kaptorgi. Przyklad kunsztu wczesnosredniowiecznego zlotnictwa, Alma Mater, 1999,
s. 283-285.
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duje liczne analogie w$rod tego rodzaju zespotéw z ziem polskich, takich jak skarby zna-
lezione w Zalesiu, pow. Stupca i Kapieli, pow. Gniezno. Wérod ozddb przewazajg typy
zachodniostowianskie, takie jak zausznice potkoliste z zawieszkami na tancuszkach czy
zausznice typu Swiatki. Waga skarbu wynosi obecnie 73,5 g. Pierwotnie z pewnoscia
byta wigksza - co jest dzi$ niemozliwe do odtworzenia. Ze wzgledu na fragmentarycz-
ny stan zachowania trudno okresli¢ jego znaczenie wérdd depozytéw wcezesnosrednio-
wiecznych odkrytych w Polsce. Fakt wystapienia w skarbie monet i 0zdob pochodzenia
obcego, oraz licznych bogatych przedmiotow produkcji miejscowe]j przemawialby za
przypuszczeniem, ze nalezaloby go wigza¢ z zamoznym przedstawicielem nalezacym
do klasy feudalnej. Skarby wczesnosredniowieczne pdtnocno-zachodniej Stowiansz-
czyzny - tezauryzujac kruszec srebrny w postaci monet, 0zdéb i ztomu, stanowity odbi-
cie funkcji ekonomicznych kruszcu, i w nie mniejszym stopniu sg §wiadectwem funkcji
spotecznej kruszcu w monarchiach wczesnofeudalnych, przejawiajacej si¢ w manifesto-
waniu bogactwa jej elit. Manifestacja ta polegata nie tyle na samym posiadaniu kruszcu,
ile na jego okazywaniu, m.in. przez noszenie wytworzonych z niego ozdoéb. Ozdoby
takze sktadaty si¢ na specyfike ubioru zachodniostowianskiego, pozwalajac wyrdznié
go wsrod innych grup ludnosci europejskiej. Dotyczy to m.in. ozddb gtowy w postaci
kabtaczkoéw skroniowych i zausznic, ktore nie byly znane np. w Skandynawii.

KATALOG

Kat. 1, il. 1 Uszko klamry do kolii
dt. 1,25 cm

szer. uszka 0,65 cm

szer. blaszki 0,7 cm

waga 0,31 g

MNKIi/A/5684/1

Owalne ptlaskie uszko z zakonczenia klamry do kolii; u na-
sady zachowany niewielki odcinek blaszki. Przedmiot uzy-
skany w wyniku ztamania; w miejscu podziatu falisty.

Kat. 2, il. 2 Dwa druty skrecone wokdt siebie
0,9x2,2 cm

$red. drutu 0,1 cm

waga 1,36 g

MNKIi/A/5684/2

Fragment skreconych wokot siebie okraglych w przekro-
ju drutéw - splot dosy¢ rowny, Scisty. Fragment uzyskany
w wyniku dwoch poprzecznych cigé i ztamania, uformowa-
ny w owal.

Kat. 3, il. 3 Fragment srebrnego drutu
1x1,9 cm

$red. 0,15 cm

waga 2,47 g



312 Jolanta Gggorowska-Chudobska

w

&=
=
R

MNKIi/A/5684/3

Drut do$¢ gruby, nieregularnie skrecony, okraglty w przekro-
ju; uzyskany w wyniku nacigcia i ztaman; na powierzchni
kilka nacig€.

Kat. 4, il. 4 Fragment srebrnego drutu
dt. 2,7 cm

sred. 0,2 cm

waga 0,95 g

MNKIi/A/4

Drut okragly w przekroju, uzyskany w wyniku ciecia i zta-
mania; spiralnie wygigty; na powierzchni kilka nacig¢.

Kat. 5, il. 5 Dwa srebrne druty skrecone wokot siebie
1x1,6 cm

$red. drutu 0,1 cm

waga 1,35 ¢

MNKI/A/5684/5

Fragment skreconych wokot siebie dwoch okraglych w prze-
kroju drutdéw - splot czg$ciowo regularny, czesciowo roz-
giety. Uformowany na ksztalt litery U; uzyskany w wyniku
dwoch poprzecznych ztaman.

Kat. 6, il. 6 Fragment srebrnej sztabki
dh. 1 cm

szer. 0,6-0,7 cm

najwigksza grub. 0,7 cm

waga 2,99 g

MNKIi/A/5684/6

Sztabka o przekroju owalno-nieregularnym, z nacigciami
- karbami na powierzchni, uzyskanymi w wyniku trzech
podziatow, dwoch poprzecznych i podluznego (w dwoch
przypadkach cigcie i ztamanie).

Kat. 7, il. 7 Fragment srebrnej sztabki
dt. 0,8 cm

przekroj 0,35x0,35 cm

waga 1,12 g

MNKIi/A/5684/7

Sztabka, pret o przekroju czworokatnym, o zaokraglonych
krawedziach; uzyskanych w wyniku dwoch podziatow -
W miejscu najpierw nacigtym, a poézniej ztamanym; drobne
nacigcia na krawedziach.
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Kat. 8, il. 8 Fragment srebrnej sztabki
dt. 1,2 cm

szer. 1,1 cm

grub. 0,35 cm

waga 4,23 g

MNKIi/A/5684/8

Sztabka o przekroju prostokatnym, o zaokraglonym boku.
Uzyskany w wyniku dwoch poprzecznych podziatéw, z po-
przecznym wcigciem - karbem na §ciance; wyrazne uszko-
dzenie na jednej z krawedzi powstate w trakcie uzytkowa-
nia. Gérna powierzchnia nieréwna.

Kat. 9, il. 9 Fragment srebrnej sztabki
dt. 1,9 cm

szer. 0,6 cm

grub. 0,45 cm

waga 4,81 g

MNKIi/A/5684/9

Podtuzna sztabka o przekroju prostokatnym, ze $cienionymi
narozami; posrodku glebokie poprzeczne nacigcie przygo-
towujace do przetamania sztabki; fragment uzyskany w wy-
niku dwodch podziatlow - glebokie nacigcie i ztamanie. Na
dolnej powierzchni liczne zarysowania.

Kat. 10, il. 10 Fragment srebrnego drutu
dt. 2,5 cm

$red. 0,3 cm

waga2,45¢g

MNKIi/A/5684/10

Pojedynczy drut, do§¢ gruby, o przekroju okragtym, spiral-
nie wygiety, uzyskany w wyniku dwoch podziatow, nacigcia
i ztamania.

Kat. 11, il. 11 Fragment kablgka zausznicy
dt. 6,3 cm

$red. 0,1 cm

waga 0,58 g

MNKIi/A/5684/11

Fragment kablaka zausznicy wykonanego z cienkiego drutu
o przekroju okraglym. Uzyskany w wyniku dwéch podzia-
Tow.
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Kat. 12, il. 12 Fragment srebrnego drutu
dt. 2,7 cm

sred. 0,3 cm

waga2,43 g

MNKIi/A/5684/12

Fragment pojedynczego, do$¢ grubego drutu o przekroju
okragtym, spiralnie wygietego. Uzyskany w wyniku dwoch
podziatéw, nacigcia i przetamania.

Kat. 13, il. 13 Fragment srebrnego drutu
0,7x0,9 cm

sred. 0,18 cm

waga 1,55 g

MNKIi/A/5684/13

Fragment drutu wygietego i skrgconego, okragtego w prze-
kroju, przy jednym koncu znacznie cienszego. Uzyskany
w wyniku nacigcia i przelamania.

Kat. 14, il. 14 Fragment srebrnego drutu
dht. 6 cm

sred. 0,25 cm

waga 2,49 g

MNKIi/A/5684/14

Fragment dos¢ grubego drutu okraglego w przekroju, zgigty
na ksztalt litery U. Uzyskany w wyniku dwoch cigé, przy
jednym koncu nacigcie ukosne.

Kat. 15, il. 15 Lancuszek zausznicy potkolistej 7 zawieszka-
mi na lancuszkach

dt. 2,2 cm

$red. ogniwek ok. 0,3x0,2 cm

waga 0,25 g

MNKIi/A/5684/15

Fragment zausznicy potkolistej z zawieszkami na tancusz-
kach w postaci tancuszka wykonanego z bardzo cienkiego
drucika, zwijanego w dwuczgsciowe petelki wchodzace
w siebie. Kazda petelka zostata zrobiona z jednego kawatka
drucika, zalutowanego na koncach. Przedmiot oddzielony
w dwoch miejscach przez rozerwanie ogniwek tancuszka.

Kat. 16, il. 16 Fragment bransolety/ naramiennika
dl. zachowana 2,8 cm
najwigksza sred. 0,25 cm
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waga 0,17 g
MNKIi/A/5684/16

Fragment otwartej bransolety/ naramiennika z zakoncze-
niem z pojedynczego zwezajacego si¢ preta o przekroju
okragtym.

Kat. 17, il. 17 Fragment zausznicy typu Swigtki
dt. 1,5cm

szer. 0,6 cm

waga 0,67 g

MNKIi/A/5684/17

Maly fragment tukowato wygietej listewki od zausznicy,
z przylutowanymi czterema skreconymi drucikami, zdobio-
nej wezykowato zwinigtym drucikiem, z widocznym na jej
koncu utamkiem blaszki i obraczki z podwojnej granulowa-
nej linii.

Kat. 18, il. 18 Fragment zausznicy potkolistej z zawieszka-
mi na lanicuszkach

dt. 3 cm

$red. ogniwek tancuszka ok. 0,3x0,2 cm

waga 0,28 g

MNKIi/A/5684/18

Fragment zausznicy potkolistej z zawieszkami na tancusz-
kach, w postaci tancuszka wykonanego z bardzo cienkiego
drucika, zwijanego w dwuczgsciowe petelki wchodzace
w siebie. Kazda petelka zostata zrobiona z jednego kawatka
drucika, zalutowanego na koncach. Przedmiot oddzielony
w dwoch miejscach przez rozerwanie ogniwek tancuszka.
Ogniwka tancuszka znieksztatcone.

Kat. 19, il. 19 Fragment kaptorgi
dt. 1,2 cm

szer. 0,5 cm

grub. 0,30 cm

waga 0,26 g

MNKIi/A/5684/19

Fragment kaptorgi, w postaci plastycznej ozdoby przypo-
minajacej figurke ,.konika”, wykonanej z dwoch odpowied-
nio wycigtych 1 uformowanych blaszek, ktorych krawedzie
schodzg si¢ na ,,grzbiecie” figurki i na jej stronie spodniej.
W miejscu, gdzie znajduje si¢ czubek glowki ,konika”
przechodzi prostopadta listewka zwinigta rurkowato na obu
swych koncach. Powierzchnia przedmiotu zgnieciona.
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Kat. 20, il. 20 Fragment nieokreslonej ozdoby
0,9x1 cm

grub. 0,2 cm

waga 0,29 g

MNKIi/A/5684/20

Fragment ozdoby z cienkiej blachy zdobionej jednostronnie
granulacjg (by¢ moze zawieszki) - zachowane cztery troj-
katy ztozone z 10 granulek, wzdtuz krawedzi rzad granulek
oraz filigranowy drucik. Uzyskany w wyniku dwoch podzia-
tow.

Kat. 21, il. 21 Fragment paciorka
wys. 1,2 cm

szer. 1,3 cm

sred. otworu 0,3 cm

waga 0,74 g

MNKIi/A/5684/21

Fragment paciorka owalnego z zachowanym otworem do
nawlekania, zdobionego dookolnie dziewigcioma cienkimi
liniami z filigranowego drucika. Otwér wzmocniony jest
pierscionkiem z drutu. Uzyskany w wyniku kilku podzia-
1ow. Fragment mocno zgnieciony.

Kat. 22, il. 22 Fragment zausznicy potkolistej z zawieszka-
mi na tancuszkach

dt. 6 cm

$red. tancuszka 0,5 cm

waga 0,75 g

MNKIi/A/5684/22

Fragment zausznicy poltkolistej z zawieszkami na tancusz-
kach, w postaci tancuszka wykonanego z bardzo cienkiego
drucika, zwijanego w dwuczgéciowe petelki wchodzace
w siebie. Kazda petelka zostata zrobiona z jednego kawatka
drucika, zalutowanego na koncach. Przedmiot oddzielony
w dwoch miejscach przez rozerwanie ogniwek tancuszka.

Kat. 23, il. 23 Paciorek 7 zausznicy potkolistej z zawieszka-
mi na lanicuszkach

wys. 0,9 cm

$red. 0,7 cm

waga 0,19 g

MNKIi/A/5684/23

Owalny pusty paciorek z uszkiem i podluznym wycigciem,
w dolnej partii wykonany z dwoch pétkul zluzowanych ze soba.
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Kat. 24, il. 24 Fragment zausznicy potkolistej z zawieszka-
mi na lanicuszkach

dt. tancuszka 3,4 cm

sred. tancuszka ok. 0,5 cm

wys. paciorka 0,7 cm

$red. paciorka 0,9 cm

waga 0,69 g

MNKIi/A/5684/24

Zawieszka w postaci owalnego pustego paciorka z uszkiem,
do ktoérego doczepiony jest tancuszek wykonany z bardzo
cienkiego drucika, zwijanego w dwuczesciowe petelki
wchodzace w siebie. Kazda petelka zostata zrobiona z jed-
nego kawatka drucika, zalutowanego na koncach. Paciorek
zgnieciony. Przedmiot oddzielony w jednym miejscu przez
rozerwanie ogniwka fancuszka.

Kat. 25, il. 25 Fragment zausznicy potkolistej 7 zawieszka-
mi na tancuszkach

dt. tancuszka 2,5 cm

$red. tancuszka 0,3x0,3 cm
wys. paciorka 0,7 cm

$red. paciorka 0,6 cm

waga 0,54 g
MNKIi/A/5684/25

Zawieszka w postaci owalnego pustego paciorka z podtuz-
nym wycieciem w dolnej partii, z uszkiem do ktérego docze-
piony jest fragment tancuszka wykonanego z bardzo cien-
kiego drucika, zwijanego w pojedyncze petelki wchodzace
w siebie. Kazda petelka zostata zrobiona z jednego kawatka
drucika, zalutowanego na koncach. Przedmiot oddzielony
w jednym miejscu przez rozerwanie ogniwka tancuszka.

Kat. 26, il. 26 Paciorek od zausznicy typu Swigtki
wys. 1,1 cm

sred. 1,1 cm

waga 0,87 g

MNKIi/A/5684/26

Paciorek uformowany z dwoch blaszanych poétkul taczo-
nych w $rodku, dekorowany granulacja w postaci podwoj-
nego rzedu ziarniny w miejscu styku potkul i pojedynczych
rzedow trojkatow, stykajacych si¢ przy podstawach, umiesz-
czonych na obu potkulach. Wokot otworéw znajduja si¢ po-
jedyncze rzedy granulek.
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Kat. 27, il. 27 Fragment klamry naszyjnika
dt. 2,3 cm

najwicksza szer. 0,9 cm

grub. 0,8 mm

waga 1,63 g

MNKIi/A/5684/27

Wykonany z grubej blaszki, ksztattu romboidalnego, zdo-
bionej jednostronnie ornamentem wybijanym w postaci po-
jedynczego rzgdu podwojnych kotek i pojedynczego rzedu
punktow wzdhuz kazdej krawedzi.

Kat. 28, il. 28 Klamra naszyjnika
dh 6 cm

najwicksza szer. 1,15 cm

grub. 0,1 cm

waga 5,71 g

MNKIi/A/5684/28

Ksztatt wydtuzonego rombu, z jednym koncem zwinigtym
w esowate uszko; przy drugim koncu zachowany fragment
naszyjnika uwity z 12 okraglych w przekroju drutow, skre-
conych dookota siebie parami i zwinigtych wokot wspdlne;j
osi 1 rozklepanych w cienka blaszkg. Ptytka zdobiona jest
ornamentem wybijanym - podwdjny rzad odciskow stem-
pelkowych (tréjkatnych) oraz pojedynczego rzedu podwoj-
nych. Uzyskany w wyniku ztamania.

Kat. 29, il. 29 Zausznica potkolista 7 zawieszkami na lan-
cuszkach

sred. kabtgka 1,7x2,3 cm

wys. blaszki 0,9 cm

$red. otworkoéw 0,15x0,2 cm

waga 1,09 g

MNKIi/A/5684/29

Zbudowana z kolistego drucianego kabtaka o jednym koncu
zwegzonym i prosto ucigtym, drugim za$ rozklepanym i zwi-
nietym w oczko. Jego dolna potowa jest ptasko mtotkowana
i zabudowana poétkolista blaszka, siegajaca do ok. potowy
wysokosci. Gérna prosta krawedz blaszki wzmocniona jest
pasemkiem skreconego filigranu. Dolna krawedZz blaszki
tez jest obwiedziona pojedynczym skreconym filigranem.
Srodkows partie potkolistej blaszki wypeia dekoracja
w postaci przylutowanego filigranu skreconego w dwa pier-
Scionki. W dolnej partii potkolistej blaszki uformowane sa
dwa otworki, wybite w blaszce. W otworkach zawieszone
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byly lancuszki ze zginanych wpol ésemkowatych ogniwek
(zachowaty si¢ dwa ogniwka jednego tancuszka).

Kat. 30, il. 30 Zausznica potkolista 7 zawieszkami na tan-
cuszkach

sred. kabtaka 2,3x2,7 cm

wys. blaszki 1,1 cm

sred. otworkow 0,1 cm

dt. tancuszkow 1,4 do 2,3 cm

sred. ogniwek tancuszka 0,3x0,3 cm

wys. guzkéw 0,4 cm

waga 2,65 g

MNKIi/A/5684/30

Zbudowana z kolistego drucianego kabtaka o jednym koncu
zwegzonym i uci¢tym prosto, drugim za$ rozklepanym i zwi-
nietym w oczko. Jego dolna potowa jest ptasko mlotkowana
i zabudowana poétkolistg blaszka, wychodzaca nieco poza
kablak, a siegajaca do ok. potowy wysokosci. Gorna, prosta
krawegdz wzmocniona jest pasemkiem podwdjnego skreco-
nego filigranu. Ponizej wystgpuje pasemko prostego drucika
wygietego zygzakowato i pasemko podwdjnego skreconego
filigranu. Dolna krawedz blaszki tez jest obwiedziona po-
jedynczym skreconym filigranem. Srodkows partie potko-
listej blaszki wypelia dekoracja w postaci trzech guzkéw
wytloczonych od spodu i przylutowanych do blaszki. W dol-
nej partii potkolistej blaszki uformowanych jest pig¢ otwor-
kéw wybitych w blaszce. W otworkach tych zawieszone
sa tancuszki ze zginanych wpdt ésemkowatych ogniwek
(zachowaty si¢ fragmenty czterech tancuszkow, w pigtym
otworze tkwi tylko koteczko, do ktorego byt przymocowany
tancuszek).

Kat. 31, il. 31 Zausznica potkolista z zawieszkami na tan-
cuszkach

sred. zewn. kabtaka 2,8x4 cm

szer. kabtaka z tasmy 0,25 cm
sred. kabtaka z drutu 0,15 cm

wys. paciorkoéw ok. 0,8 cm

$red. paciorkow ok. 0,7 cm
zachowana wys. koszyczka 0,5 cm
sred. koszyczka 0,8 cm

waga 3,23 g

MNKIi/A/5684/31

Kabtak kolisty o jednym koncu prosto ucietym, drugim za-
mknigtym paciorkiem z otworem do wprowadzenia konca
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kablaka. Gorna cze$¢ kabtagka wykonana jest z kolistego
gladkiego drutu, w dolnej czgséci drut rozklepany jest w pa-
semko wyktadane trzema rzedami skrgconych filigranow.
W dolnej partii pasemka przylutowane jest pasmo azurowe
z ptasko miotkowanego filigranu, wygigtego w petelki ogra-
niczone od dotu skrgconym filigranem. Do kabtaka przylu-
towane sg trzy azurowe paciorki: dwa po bokach, jedno pio-
nowo w $rodku, powyzej kabtaka. Zbudowane sa z dwoch
potkul uformowanych z filigranowych petelek z gladkich
drucikow. Potowki paciorka polgczone sg lutowaniem.
Gorny paciorek zwienczony jest petelka z wystajacego tu
trzpienia. Paciorki maja otwory wzmocnione pierscionkiem
z drutu, dolne pierscionki zdobione sa granulkami. Trzpien
wychodzacy ze srodkowego paciorka potaczony jest z frag-
mentem azurowego koszyczka przymocowanego do dolnej
czesci kablaka, wykonanego z filigranowych petelek z gtad-
kich drucikéw i obwiedzionych rzgdem skreconego filigra-
nu. Brak czgsciowo filigranu w dolnej partii kabtaka, Jeden
paciorek posiada tylko jedna potkule.

Kat. 32, il. 32 Zausznica typu Swigtki
dt. catkowita 5,8 cm

sred. kabtgka 3,5x4,5 cm

wys. dolnej czgscei kabtaka 0,5 cm
wys. paciorka 0,9 cm

$red. paciorka 0,9 cm

wys. azurowego paciorka 0,7 cm

$red. azurowego paciorka 0,8 cm
waga 4,38 g

MNKIi/A/5684/32

Zausznica wykonana z otwartego kolistego kablaka z umo-
cowanymi w dolnej partii czterema paciorkami - dwoma po
bokach i dwoma pionowo w $rodku - powyzej i ponizej ka-
btaka. Kabtak w gornej partii wygiety jest z okragtego drutu,
w dolnej drut jest rozklepany w pasemko wyktadane trzema
rzedami skrgconych filigranow. Nizej przylutowane jest pa-
smo azurowe z plasko miotkowanego filigranu, wygietego
w petelki, ograniczone skrgconym filigranem. Do kablaka
przylutowane sg paciorki: dwa srodkowe nanizane sg dodat-
kowo na trzpien z pasemka srebra, dolny paciorek zamyka
azurowy koszyczek z filigranowych petelek z granulka na
pierscionku u dotu. Paciorki uformowane sa z dwoch bla-
szanych potkul taczonych w $rodku, dekorowanych granu-
lacja z pojedynczego rzgdu ziarniny, w miejscu styku potkul
i podwdjnych rzedéw granulek na pozostatej powierzchni.
Miejsca lutowania paciorkow do kabtaka zamaskowane sa
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ziarning utozona w dookolne rzedy, niestarannie potozona,
beztadna. W jeden z bocznych paciorkéw wsuwano koniec
gornej partii kabtgka. Brak dwoch srodkowych paciorkow;
zausznica w paru miejscach zgnieciona.

Kat. 33, il. 33 Fragment zausznicy typu Swigtki
dl. catkowita 4,4 cm

sred. kabtaka 3,5x4,5 cm

wys. dolnej czegsci kabtaka 0,5 cm

wys. paciorka 0,9 cm

$red. paciorka 0,9 cm

wys. azurowego paciorka 0,7 cm

sred. azurowego paciorka 0,8 cm

waga 3,51 g

MNKIi/A/5684/33

Zausznica zbudowana z otwartego kolistego kabtaka z umo-
cowanymi w dolnej partii czterema paciorkami - dwoma po
bokach, a dwoma pionowo w $rodku - powyzej i ponizej ka-
btaka. Kablak w goérnej partii wygiety jest z okragtego drutu,
w dolnej drut jest rozklepany z pasemko wykladane trzema
rz¢dami skrgconych filigranow. Nizej przylutowane jest pa-
smo azurowe z plasko mlotkowanego filigranu wygigtego
w petelki, ograniczone skrgconym filigranem. Do kabla-
ka przylutowane sa paciorki - dwa $rodkowe nanizane na
trzpien z pasemka srebra, dolny paciorek zamyka azurowy
koszyczek z filigranowych petelek z granulka na pierScion-
ku u dotu. Paciorki uformowane sg z dwoch blaszanych
potkulek taczonych w $rodku, dekorowanych granulacja
z pojedynczego rzedu ziarniny, w miejscu styku potkulek
i podwdjnych rzedéw granulek na pozostatej powierzchni.
Miejsca lutowania paciorkow do kabtgka zamaskowane
sa ziarning w dookolnych rzgdach, niestarannie potozone,
beztadne. W jeden z bocznych paciorkéw wsuwano koniec
gornej partii kablagka. Brak gornej partii kablaka, jednego
bocznego i jednego srodkowego paciorka, pozostate dwa
paciorki czg$ciowo uszkodzone.

Kat. 34, il. 34 Zausznica potkolista z zawieszkami na tan-
cuszkach

dt. catkowita 7,7 cm

sred. kabtaka 2,3x2,5 cm

szer. kabtgka z tasmy 0,25 cm

$red. kabtaka z drutu 0,15 cm

dt. zawieszek ok. 4,2 cm

dt. tancuszkow ok. 3,5 cm

wys. paciorka z blachy 0,8 cm
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$red. paciorka z blachy ok. 0,9 cm
wymiary azurowych paciorkow 0,5x0,7 cm
wys. koszyczka 1 cm

waga 3,33 g

MNKIi/A/5684/34

Zausznica wykonana jest z kolistego drucianego kabtaka
0 jednym koncu ucigtym prosto. W dolnej czesci kablak
jest rozklepany w waska tasme i wylozony trzema pasmami
skreconego filigranu. Od gornej czgséci tasma jest oddzielona
dwiema azurowymi kuleczkami. Trzecia kuleczka znajduje
si¢ posrodku kabtaka i potaczona jest z wisiorem za pomoca
uchwytow. Wisior sktada si¢ z trzech tancuszkow wykona-
nych z bardzo cienkiego drucika, zwijanego w dwuczgscio-
we petelki wehodzace w siebie. Kazda petelka zostata zro-
biona z jednego kawatka drucika, zalutowanego na koncach.
Lancuszki przymocowane sa do cylindrycznego azurowego
koszyczka i sa zakonczone detkami wykonanymi z cienkiej
blachy, lutowanymi w potowie dtugosci. Koszyczek ma po-
sta¢ walca zbudowanego z pasm zygzakowato wygietych
drucikéw miedzy skreconymi filigranowymi drucikami.
Koszyczek zgnieciony, brak dwoch detek.

Kat. 35, il. 35 Zausznica potkolista 7 zawieszkami na tan-
cuszkach

dl. catkowita 8,3 cm

$red. kabtaka 2,3x2,6 cm

szer. kablaka z tasmy 0,25 cm

sred. kabtaka z drutu 0,15 cm

dt. zawieszek ok. 4,5 cm

dt. tancuszkow ok. 3,6 cm

wym. paciorkow z blachy 1x0,9 cm
wym. paciorkow azurowych 0,5x0,6 cm
wys. koszyczka 1,1 cm

waga3,95¢g

MNKIi/A/5684/35

Zausznica zbudowana z kolistego drucianego kablaka,
0 jednym koncu ucigtym prosto. W dolnej czgsci kablak
jest rozklepany w waska tasme¢ 1 wylozony trzema pasma-
mi skreconego filigranu. Od goérnej czesci tasma oddzielo-
na jest dwiema azurowymi kuleczkami. Trzecia kuleczka
znajduje si¢ posrodku kabtaka i potaczona jest z wisiorem
za pomoca uchwytow. Wisior ma trzy tancuszki wykonane
z bardzo cienkiego drucika, zwijanego w dwuczeSciowe
petelki wchodzace w siebie. Kazda petelka zostata zrobio-
na z jednego kawatka drucika, zalutowanego na koncach..
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Lancuszki przymocowane sg do cylindrycznego azurowego
koszyczka i sa zakonczone detkami wykonanymi z cienkiej
blachy lutowanymi w potowie dtugosci. Koszyczek ma po-
sta¢ walca zbudowanego z pasm zygzakowato wygietych
drucikéw migdzy skrgconymi filigranowymi drucikami. Ka-
blak nieco znieksztalcony.

Kat. 36, il. 36 Zausznica potkolista 7 zawieszkami na tan-
cuszkach

dt. catkowita 8 cm

$red. kabtaka 2,3x2,6 cm

szer. kabtagka z tasmy 0,25 cm

sred. kabtaka z drutu 0,15 cm

dl. zawieszek ok. 4,5 cm

dt. tancuszkow ok. 3,6 cm

wym. paciorkéw z blachy 1x0,9 cm
wym. paciorkow azurowych 0,5x0,6 cm
wys. koszyczka 1 cm

waga 4,29 g

MNKIi/A/5684/36

Zawieszka zbudowana jest z kolistego drucianego kabtlaka,
0 jednym koncu ucigtym prosto. W dolnej czgsci kablak
jest rozklepany w waska tasme 1 wylozony trzema pasmami
skreconego filigranu. Od goérnej cz¢sci tasma jest oddzielona
dwiema azurowymi kuleczkami. Trzecia kuleczka znajduje
si¢ posrodku kablaka i potaczona jest z wisiorem za pomoca
uchwytéw. Wisior sktada si¢ z czterech tancuszkow ze zgi-
nanych wpdt 6semkowatych ogniwek, taczonych co drugie
ogniwko. Lancuszki przymocowane sa do cylindrycznego
koszyczka i sg zakonczone detkami wykonanymi z cienkiej
blachy, lutowanymi w potowie dtugosci. Koszyczek ma po-
sta¢ walca zbudowanego z pasm zygzakowato wygigtych
drucikéw migdzy skreconymi filigranowymi drucikami.
Koszyczek zgnieciony, jedna zawieszka zachowana w po-
staci fragmentu tancuszka; trzy detki zgniecione; ogniwka
jednego tancuszka znieksztatcone.

Kat. 37, il. 37 i 38 Fragment monety

0,8x0,9x1,4 cm

waga 0,50 g

MNKIi/A/5684/37

Trapezowaty fragment nieczytelnej monety. Zachowane
obrzeze z dwoma otworkami. Powstaly w wyniku trzech
podziatow.
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Kat. 38, il. 39 i 40 Denar czeski typu bawarskiego
$red. 1,8 cm
waga 0,81 g

Denar czeski typu bawarskiego III - krzyz - kaplica. Awers:
w obwddce krzyz z rozszerzonymi koncami ramion, w trzech
katach kulki, w jednym strzatka, napis w otoku nieczytelny.
Rewers: portal kaplicy, wewnatrz (wstecznie) napis ONO;
napis w otoku nieczytelny. Ztamany na pot.

Kat. 39, il. 41 i 42 Potbrakteat dunski
0,8x1,2x1 cm
waga 0,07 g

Fragment nieczytelnej monety. Prawdopodobnie potbrakteat
dunski. Mennica w Hedeby(?). Fragment ok. %a.

Kat. 40, il. 43 i 44 Denar krzyiowy
1,5x1,6 cm
waga 0,82 g

Denar krzyzowy (Dannenberg typ 1054), ks. Berthold (938-
947), mennica w Ratyzbonie. Awers: krzyz prosty, w katach
ramion pojedyncze kulki, woko6t obwddka peretkowa z napi-
sem [...]NACI[...]. Rewers: kaplica, napis posrodku OS]...],
napis w otoku nieczytelny. Fragment ok. %5.

Kat. 41, il. 45 i 46 Dirhem arabski
sred. 2,3 cm

waga 2,07 cm

Fragment monety arabskiej, nieokreslonej. Fragment ok. 2/3.

Jolanta Gggorowska-Chudobska
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EARLY MEDIAEVAL HOARD FROM CZERNIEJEWO,
GNIEZNO COUNTY

The paper is a scientific description of a hoard containing silver ornaments and coins. The
deposit was accidentally discovered in Czerniejewo in 1943. Most of it was lost. The preserved
part was donated by Janusz Kuczynski in 2010.

The catalogue includes information about all metal artifacts of the deposit. Among them there
are parts of two types of earrings, like Swigtki type and semicircular earrings with pendants on
chains, necklace and earring beads, bracelets/armlets as well as necklaces. The coins and the
ornaments underwent typological and chronological analyses. Also the analyses of various forms
of destruction of the artifacts were conducted. The question of chronology of the hoard from
Czerniejewo was considered, the trove being dated at the second half of the 10th century or a little
earlier. It is difficult to reconstruct the size of the complete deposit, because only a small part of it
was preserved. By comparing it with other similar deposits in Poland we can say that it might have
been a much bigger hoard including numerous coins and ornaments. The final part of the article
is devoted to the interpretation of the character of the hoard. It belongs to typical early mediaeval
silver treasures found in the area of Poland, especially in its western part, and contains mainly
North-West-Slavonic ornaments like Swigtki type earrings and semicircular earrings with pen-
dants on chains. It might have been a possession of a rich representative of the feudal society.

Jolanta Gggorowska-Chudobska
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Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach
Tom 28, Kielce 2013

MAREK MAZUREK

MARTWA NATURA
FRANCESCO FIERAVINO
ZE ZBIOROW MUZEUM NARODOWEGO W KIELCACH

DANE IDENTYFIKACYJINE

Wiasno$¢: Muzeum Narodowe w Kielcach,

nr. inw: MNKi/M/362 Dzial Malarstwa i Rzezby

rodzaj i tyt. obiektu: obraz sztalugowy Martwa natura,

autor: niesygnowany, przypisany Francesco Fieravino vel Francesco Noletti,

czas powstania: prawdopodobnie 2. ¢w. XVII wieku,

materiat i technika: obraz temperowo-olejny na pldtnie,

wym.: prostokat lezacy 110x155 cm,

inskrypcje na odwrocie: Na gornej listwie, z lewej strony, malowany czerwong farba
nr inw.: MS/M/1845; na dolnej listwie, z prawej strony, pisany czarnym flamastrem
nr inw.: MNKi/M/362

pochodzenie: Obraz kupiono do zbioréw w 1974 roku! od prywatnego wiasciciela,
uzupetniajgc i réznicujac garnitur malarstwa sztalugowego, niezbedny do wyposazenia
i wystroju wnetrz XVII 1 XVIII-wiecznych, na pigtrze Patacu Biskupoéw Krakowskich
w Kielcach?.

ZAGADNIENIAHISTORYCZNE

Zachowalo si¢ niewiele, w tym szczatkowe i sprzeczne informacje na temat zy-
cia Francesco Fieravino. Powtarzaja si¢ informacje o miejscu urodzenia i przydomku
Il Maltese, przenosinach do Rzymu oraz o charakterystycznym stylu i tematyce upra-
wianego malarstwa. Rozne sg daty jego urodzenia i $mierci, a takze pobytu w Rzymie.

Francesco Fieravino, zwany |l Maltese ze wzgledu na prawdopodobne miejsce uro-
dzenia, znany jest jako malarz martwych natur, ztozonych z zastaw stolowych, a tak-
Ze OWOCOW, pieczywa, instrumentdw muzycznych, broni, na tle dekoracyjnych tkanin
i draperii, czynny w Rzymie w latach 1650-1680%. Jego obrazy znajduja si¢ w Rzymie,
Londynie, na Malcie, Grenoble, Nancy, Remes, Petersburgu.

! Zakupiono ze zbiorow prywatnych; K.Z. 22 04 1974; Ksigga Wptywow 255/74, 19 08 94.
A. Oborny, Kronika muzealna 1974, Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach (dalej RMNKi),
t. 10, Krakow 1977, s. 496.

3 U. Thieme, F. Becker, Lexikon Kiinstler, Leipzig 1915, t. X1, s. 545.



330 Marek Mazurek

Il. 1. Francesco
Fieravino, Martwa
natura, pt. ol./temp. 2.
¢w. XVII w. Lico - stan
przed konserwacja, nr
inw. MNKi/M/362.
Swiatto VIS.M/362.
Swiatto VIS.

Wedtug najnowszych badan* Francesco Fieravino zyt w latach 1610-1670°. W 2000
roku odkryto prawdziwg jego tozsamo$¢, miat sie nazywacé Francesco Noletti, zwany Il
Maltese urodzony na Malcie ok. 1611 roku prawdopodobnie w La Valetta, skad migdzy
1636 a 1640 przenidst si¢ do Rzymu, gdzie zmart w 1654 roku. W tej sytuacji nalezalo-
by przesuna¢ obecne datowanie obrazu na 2. ¢w. XVII wieku.

Obraz Francesca Fieravina Martwa natura poddano kompleksowym pracom kon-
serwatorskim w Pracowni Konserwacji Malarstwa MNKi’, przeprowadzonym w 2012
roku. Prezentowany byl na wystawie Czas® w Muzeum Narodowym w Kielcach na
przetomie 2012/2013 roku i w Muzeum Zamkowym w Szczecinie w 1. pot. 2013 roku.

OPIS IKONOGRAFICZNY

Martwa natura przedstawia fragment udrapowanego wnetrza, z widoczng czescia
nakrytego tkaning stolu, zastawionego metalowymi przedmiotami i naczyniami z wy-
schnigtym pieczywem, zepsutymi owocami i lezagcym z boku psem.

Masywna przy$cienna konsola, z naturalnego brazowego drewna, bogato profilowa-
na i ptaskorzezbiona, z kanelowaniami wolimi oczkami i lis$¢émi akantu. Prostokatny
blat nakryty udrapowang i podwieszong na Scianie karmazynowg brokatowg tkanina,
z akantowym ztotym wzorem, na brzegach podszyta z6tta przetykang ztota nicig, taSma
pasmanteryjng i podobnymi chwostami. Na stole rozrzucone ztote i srebrne, bogato
repusowane naczynia, w tym dzbany, puszki i misa wypetniona zszarzalym, zeschtym
pieczywem o podhuznych ksztattach i zasuszonymi owocami. Z prawej strony stoi ko-
minkowy zegar sze$ciogodzinny z okragtym cyferblatem, w ztoconej mosi¢znej obudo-

4 http://fr.wikipedia.org/wiki/Francesco Noletti.

5 M. Bryan, Stownik malarzy i rytownikéw, Londyn 1912.

¢ Gianluca Bocchi i Ulisse Bocchi, Pittori di Natura Morta Roma. Artisti Italiani 1630-1750, Viadana,
2005, s. 361.

7 Prace konserwatorskie przy obrazie Francesca Fieravina Martwa natura, MNKi/M/362, prowadzit
zespot w sktadzie: konserwator dziet sztuki M. Mazurek, konserwator dziet sztuki M. Misztal, reno-
wator A. Studzinska, renowator M. Karczewska.

8 Katalog wystawy Czas, pod red. J. Kaczmarczyk, Kielce 2012.
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I1. 2. F. Fieravino,
Martwa natura, pt. ol./
temp. 2. ¢w. XVII w.
Odwrocie - stan przed
konserwacja. Swiatto
VIS.

I1. 3. F. Fieravino,
Martwa natura, pt. ol./
temp. 2. ¢w. XVII w.
Lico/fragment - stan
przed konserwacja.
Swiatto VIS.

11. 4. F. Fieravino,
Martwa natura, pt. ol./
temp. 2. ¢w. XVII w.
Lico/fragment - stan
przed konserwacja.
Swiatlo VIS.
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I1. 5. F. Fieravino,
Martwa natura, pt. ol./
temp. 2. ¢w. XVII w.,
Lico/fragment - stan
przed konserwacja.
Swiatto VIS

I1. 6. F. Fieravino,
Martwa natura, pt. ol./
temp. 2. ¢w. XVII w.,,
Lico/fragment - stan
w trakcie usuwania
werniksow i retuszy.
Swiatto VIS.

IL. 7. F. Fieravino,
Martwa natura, pt. ol./
temp. 2. ¢w. XVII w.
Lico/fragment - stan

w trakcie usuwania
werniksow i retuszy.

Swiatlo VIS.
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wie z antykizujaca ptaskorzezbiong dekoracja. Po lewej lezy pies, ujety z profilu maty
rasowy szpic, umaszczony pieprz-sol, modnie ostrzyzony i starannie uczesany.
Martwa natura® jest w tym wypadku nie tylko fragmentem ,,zatrzymanego zycia”, bo
zgromadzone elementy kompozycji maja niewatpliwie wymowe alegoryczng. Pierw-
sze skojarzenie przy probie odczytania ukrytych tresci, to Vanitas. Zegar przypomina
0 mijajacym czasie, zeschnigte owoce i pieczywo symbolizuja marnos¢ i nietrwatosé
dobr doczesnych, podobnie jak przewrdcone wytworne naczynia. Sze$ciogodzinny ze-
gar by¢ moze nawigzuje do greckiego epigramatu, ktory mowi: Dla pracy wystarczy
szes¢ godzin. Te, ktére po nich zostajq, swoimi znakami Smiertelnymi wotajq: Zyj. Pies
jest wigzany z chtonicznymi boéstwami $mierci, z podziemnym $wiatem zmartych, moze
tez jednak symbolizowaé wiernos¢ lub wiare. Symbolika prezentowanej martwej natury
jest zgodna z duchem protestantyzmu, ze praca (sze§¢ godzin na cyferblacie zegara)
i wiara (pies) uchroni¢ moga przed zepsuciem (owoce i pieczywo). Malarstwo alego-
ryczne, symboliczne, jest czgsto niejednoznaczne i pozwala na rézne interpretacje.

I1. 8. F. Fieravino, Martwa
natura, pt. ol./temp. 2. ¢w. XVII
w. Lico/fragment - stan w trakcie
usuwania werniksow i retuszy.
Swiatto VIS.

Il. 9. F. Fieravino, Martwa
natura, pt. ol./temp. 2. ¢w. XVIIL
w. Lico/fragment - stan w trakcie
usuwania werniksow i retuszy.
Swiatto VIS.

° J. Kaczmarczyk, http://mnki.pl/pl/obiekt_tygodnia/2013/martwa_natura/
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1L. 10. F. Fieravino, Martwa natura, pt. ol./temp. 2. Il 11. F. Fieravino, Martwa natura, pt.
éw. XVII w. Odwrocie - stan po usunigciu ptotna ol./temp. 2. éw. XVII w. Odwrocie - stan
dublazowego. Swiatto VIS. po oczyszczeniu ptotna. Swiatto VIS.

TECHNIKA | TECHNOLOGIAY

STRATYGRAFIA - PRZED ROZPOCZECIEM PRAC KONSERWATORSKICH
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TECHNIKA WYKONANIA ORYGINALU"

STRATYGRAFIA - PO WYKONANIU PRAC KONSERWATORSKICH
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Krosna - wtorne, wykonane z drewna sosnowego, kliny z drewna lisciastego, fazo-
wane, z pionowg poprzeczka, ruchome, dziesiecioklinowe.

Podobrazie - pt6tno Iniane, bardzo rzadko tkane, gesto$¢ 6x6 nitek/cm?, z duzymi
wolnymi przestrzeniami mi¢dzy splotami nitek, o splocie ptociennym. Pt6tno szczelnie
przeklejone klejem glutynowym, bez mozliwosci przenikania zaprawy na odwrocie.

Zaprawa - bolusowa w kolorze szarougrowym z bragzowo-czerwonawym odcieniem.
Pigmenty naturalne, ziemne z klejem glutynowym, prawdopodobnie z dodatkiem pla-
styfikatora. Naktadana pedzlem wypetnia pory, ale nie wyréwnuje faktury plotna. Po
natozeniu prawdopodobnie czgsciowo wyréwnywana.

Rysunek - prawdopodobnie konturowy, kompozycyjny.

1. 12.

F. Fieravino,
Martwa natura,
pt. ol./temp. 2.
¢w. XVII w.,

Lico - stan po
uzupehieniu
ubytkow zaprawy.
Swiatto VIS.

Warstwa malarska - opracowana w technice mieszanej, olejnej z temperowymi wy-
sokimi §wiattami i blikami oraz olejnymi laserunkami. Spoiwo olejne i temperowe
w opracowaniach fakturalnych detali.

Draperie - satynowe brokaty. Walorowe, rozmalowanie kompozycyjne, kryjace, gru-
be w $wiatlach i cienkie, czgsciowo polkryjace w jasnych poéttonach, oranzowa mie-
szaning ztamanej bieli otowianej i czerwieni zelazowej. Opracowane $wiatlocieniowe
cienkie, potkryjace i laserunkowe, czernig ztamang kraplakowa czerwienia poglebiajace
cienie, tamang brgzem kraplakowa czerwienig w pottonach i §wiattach. Ztote broka-
towe wzory opracowane kryjaco, w $wiattach grubo i fakturalnie, kreska i punktowa
kropka, modyfikowana mieszaning bieli otowianej z ugrem i domieszka zo6tcieni cyno-
wo-otowiowej. Chwosty, koronkowe aplikacje i fredzle wzdtuz brzegdéw opracowane
po wstepnym modelowaniu, kryjaco i potkryjaco ugrem z dodatkiem bieli otowiane;j
i umbry, wykonczenia tamanym i rozbielanym biela otowiang ugrem, a wysokie swiatla
i bliki biela olowiana z dodatkiem ugru i z6lcieni cynowo-olowiowe;j.

Naczynia srebrne, pies, owoce i pieczywo - cienkie miejscami lekko kryjace podma-
lowanie walorowe ciepta szaro$cig bieli otowianej z czernig roslinna, rozmalowanie
w $wiattach i wysokich poéttonach rozbiatami szarosci i laserunki oraz pétkryjace pod-
bicia cieni ztamana umbra czernia roslinng. Podkreslenie wysokich $wiatet i blikow
biela otowiang z domieszka czerni roslinnej 1 ugru, linearnymi pociagnigciami pedzla
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11. 13. F. Fieravino, Martwa natura, pt. ol./ Il. 15. F. Fieravino, Martwa natura, pt. ol./
temp. 2. ¢w. XVII w. Lico/fragment - stan po temp. 2. ¢w. XVI,I w. Lico/fragment - stan
uzupehieniu ubytkéw zaprawy. Swiatto VIS. po konserwacji. Swiatto VIS.

I1. 14. F. Fieravino, Martwa natura,
pt. ol./temp. 2. éw. XVII w. Lico -
stan po konserwacji. Swiatto VIS.

Il. 16. F. Fieravino, Martwa natura,
pt. ol./temp. 2. ¢w. XVII w. Lico/
fragment - stan po konserwacji.
Swiatto VIS.

i kropka, z lokalnymi odbiciami podkreslonymi czerwienig zelazowa z bielg olowiana
i ugrem oraz miejscowymi podbiciami glebokich cieni tamang czernia.

Zlote naczynia i zegar - kryjace walorowe rozmalowanie form mieszaning bieli oto-
wianej i1 ugru. Laserunkowe poglebienie cieni i glebokich pottonéw ztamang umbra.
Linearne opracowanie dekoracji i detali rozbielong zgaszong z6lcienig ugru z biela oto-
wiang oraz bliki zlamana ugrem biela, a delikatnymi brazowymi lawowaniami umbra
ciemne pottony i glebokie cienie. W cieniach odbicia brokatowej tkaniny podkreslone
rozbielong czerwienig zelazows.
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Stot i podstawa zegara - na zielonkawo-ugrowym tonie podstawowym ze wstgpnym
opracowaniem walorowym, lezy monochromatyczne, cienkie opracowanie detali - mie-
szanina ugru z czernig roslinng i biela otowiang, z potkryjacym podbiciem cieni i rozja-
$nieniem rozbiatami ugrowych szaro$ci $wiatet i podkresleniem blikow bielg otowiang
z dodatkiem ugru.

Tlo - cienkie i potkryjace opracowanie zielonkawymi bragzami, migkko zréznicowa-
nymi, modyfikowang mieszaning ugru, umbry i czerni ro§linne;j.

Werniks - cienki zywiczny damarowy, naktadany p¢dzlem.

TECHNIKAWARSTW | ELEMENTOW WTORNYCH

Obraz kilkakrotnie poddany byt gruntownym pracom konserwatorskim, brak jednak
dokumentacji konserwatorskiej lub innych informacji. Opierajac si¢ na analizach kon-
serwatorskich okre$lono rodzaj i zakres prac, ustalajagc prawdopodobny czas prac na
przetom XIX/XX wieku, oraz w potowie XX wieku. Przeprowadzone prace konserwa-
torskie wykonano profesjonalnie.

INTERWENCIJA XIX/XX wieku

Zakres przeprowadzonych zabiegoéw konserwatorskich:

Oczyszczenie powierzchni - powierzchniowe oczyszczenie lica obrazu z zabrudzen
i by¢ moze wtornych nawarstwien, w tym retuszy i uzupekien zaprawy.

Uzupehienie ubytkéw zaprawy - stosowano biate zotte kity klejowo-kredowe, z wy-
réwnaniem powierzchni.

Punktowania - retusze olejne, w obrebie ubytkéw malatury.

Werniks - zywiczny, cienko naniesiony pedzlem.

INTERWENCJA w pot. XX wieku.

Zakres przeprowadzonych prac konserwatorskich:

Oczyszczenie powierzchni - usuniecie wtornych nawarstwien i doczyszczenie po-
wierzchni, w tym czg¢$ci retuszy.

Wykonanie protez w miejscach ubytkéw ptotna - pltocienne wstawki w partiach
uszkodzen podobrazia.

Dublowanie - zdublowanie na ptotno Iniane na klajster.

Uzupehienie ubytkéw zaprawy - czerwone, w dwoch odcieniach kity woskowe.

Punktowania - retusze olejne.

Werniks - Zywiczny.

STAN ZACHOWANIA

Krosna - zbyt waskie listwy w proporcji do wielko$ci obrazu. Wypracowane taczenia
krosien. Wzdtuz krawedzi naklejone tasmy z szarego papieru oklejajacego krajki.

Podobrazie - ptotno rzadkie, brazowe pociemniate, mechanicznie ostabione, widkna
W znacznym stopniu utlenione, sztywne i kruche. Dwa znaczne ubytki ptdtna posrodku
przy gornej krawedzi i nieco mniejsze przy dolnej krawedzi. Lokalnie pojedyncze nie-
wielkie otwory. Znaczne uszkodzenia i ubytki krajek, zwtaszcza wzdtuz bocznych kra-
wedzi, liczne wzdtuzne i poprzeczne pekniecia pltétna. Odwrocie pociemniate, z ciem-
niejszymi przebarwieniami, w lewej partii czarne zaplamienia.
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Lokalne rozklejenia dublazu, szcze-
golnie wzdhuz krajek i miejscami w partii
srodkowej. Klajster gesty, nierowno nakta-
dany szpachla, umozliwial powstawanie
pustych przestrzeni sprzyjajacych rozwar-
stwieniom. Pt6tno dublazowe miejscami
przesycone masa woskowo- zywiczna,
z pojedynczymi mniejszymi ciemnymi
plamami. Spoiwo klajstrowe czgsciowo
roztozone i kruche. Protezy w ubytkach
ptétna niedoktadnie wpasowane, albo zbyt
stabo sklejone z podobraziem.

Zaprawa - warstwa krucha, wykazuje
ostabiong przyczepnos¢ do podobrazia,
pogtebiong znacznymi wolnymi przestrze-
niami miedzy nitkami watku i osnowy
z powodu braku podparcia dla podczepio-
nych tusek. W potaczeniu zapewne z nad-
miernym zawilgoceniem powstaty liczne
i rozlegle ubytki zaprawy, szczegoélnie
w partiach wzdhuz obu pionowych krawe-
dzi oraz u dotu i u géry obrazu - w poblizu
osi pionowej, wzdhuz krawedzi zwlaszcza
dolnej i prawej oraz w naroznikach. Na ca-
tej powierzchni liczne mniejsze i drobne
wykruszenia. Kity klejowe kruche, spgka-
ne, miejscami odspojone.

Warstwa malarska - powierzchnia za-
brudzona, pociemniata i zmatowiata. Gg-
sta, regularna siatka péznych spekan, pokrywajaca si¢ z uktadem splotu ptotna. Liczne
i rozlegle ubytki warstwy malarskiej z zaprawa, zwtaszcza w partiach po obu bokach,
przy poziomych krawgdziach w poblizu osi pionowej, wzdluz krawedzi zwlaszcza
dolnej i prawej oraz w naroznikach. Na catej powierzchni liczne ubytki w miejscach
mniejszych i drobnych wykruszen zaprawy. Miejscowe ztuszczenia fakturalnych wzo-
réow brokatowych na draperiach. Lokalne przetarcia warstwy malarskiej w lewej dolnej
¢wiartce i centralnej partii obrazu.

Retusze pociemniate i przebarwione, odbiegaja od tonacji otoczenia. Wiele uzupehien
wykracza poza granice ubytkow. W partiach tta i po obu bokach, wystepuja scalajace retu-
sze o charakterze przemalowan, przystaniajace modelunek i szczegoty kompozycji.

Werniks - zmatowiaty, pociemnialy i pozotkly. Miejscowe zaslepnigcia powierzchni
werniksu takze w obrebie retuszy. Lokalne powierzchniowe przetarcia werniksu.

Il. 17. F. Fieravino, Martwa natura, pt. ol./
temp. 2. ¢w. XVII w. Lico/fragment - stan po
konserwacji. Swiatto VIS.

PRZEBIEG PRAC KONSERWATORSKICH

Dokonano rozpoznania, przeprowadzono analiz¢ wizualng obrazu w §wietle biatym kie-
rowanym i w $wiattach analitycznych. Skompletowano serwis fotograficzny dokumentuja-
cy stan zachowania. Pobrano probki i wykonano badania mikroskopowe i chemiczne.
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1. 18. F. Fieravino, Martwa natura, pt. ol./
temp. 2. ¢w. XVII w. Odwrocie - stan po
konserwacji. Swiatto VIS.

Obraz odkurzono, a lico zabezpieczono bibutka japonska i BEVA 371. Pi6tno zdjgto
z krosien i rozprasowano krajki. Mechanicznie zdj¢to ptotno dublazowe i pldcienne
protezy. Odwrocie oczyszczono mechanicznie usuwajgc warstwe klajstru, wyekstraho-
wano mas¢ woskowa, udrazniajac powierzchni¢ dla penetracji spoiwa konsolidujacego.
Ptotno przesycono BEVA 371 w toluenie, po odparowaniu rozpuszczalnika sprasowano
na stole prozniowym. Zdjeto zabezpieczenie i wykonano proby zdejmowania wtornych
nawarstwien. Do usuwania werniksow, retuszy i przemalowan stosowano mieszaniny
1 cze$¢ alkoholu metylowego z 1 czes$¢ toluenu i 1 cze§¢ DMF 2 cz. toluenu, ktorych
dziatanie przerywano terpentyng balsamiczng. Trudno usuwalne nawarstwienia na me-
chanicznie wrazliwych warstwach, wymagaty ostroznosci i cierpliwosci podczas ich
zmigkczania i oczyszczania. Oprocz standardowej pesety stosowano takze metodg ro-
lingu i doczyszczanie mechaniczne po wstepnym zmigkczaniu nawarstwien, zwlaszcza
w partiach glebokiej faktury. Zdecydowano utrzymac czgs¢ retuszy, glownie uzupet-
niajacych brokatowe wzory na draperiach, ze wzgledu na zblizong do warstw oryginal-
nych, odpornosci na rozpuszczalniki i akceptowalny poziom artystyczny. Kity usuwano
mechanicznie skalpelem. Ubytki w podobraziu uzupetniono tatkami ze spranej kanwy
o dobranej grubosci, strukturze i ggstosci, wklejonymi na styk BEVA O.F. D-8-S w dys-
persji wodnej. Niewielkie ubytki ptdtna wypetlniono masg celulozowa MODELPOW-
DER Talensa. Obraz zdublowano na stole prézniowym, na nowe, grube ptotno Iniane
i BEVE 371. Ubytki zaprawy uzupetniono fabryczng, brazowa masg akrylowa Tikkurila,
naktadana szpachla, z dopracowaniem powierzchni toluenem. Obraz napig¢to na nowe,
odpowiednio wytrzymate ruchome krosna klinowe. Powierzchni¢ wstgpnie zawernik-
sowano werniksem retuszerskim 7alens. Punktowania wykonano farbami gwaszowymi
Talensa w fazie podmalowania i odsagczonymi olejno-zywicznymi Rembrandt 7alensa
z werniksem retuszerskim w fazach wykonczenia. Dla uzyskania odpowiedniej faktu-
ry, do farb olejnych dodawano medium impastowego Maimeri. Na zakonczenie, obraz
cienko zawerniksowano koncowym werniksem cykloheksanonowym Talensa.

Po zakonczeniu prac, opracowano powykonawcza dokumentacj¢ konserwatorska.

W trakcie prac nie stwierdzono wtornych przeksztalcen wskazujacych na sztuczne
starzenie struktur i warstw. Zmiany zachodzace w obrazie cechujg naturalne procesy
starzenia. Po kompleksowej konserwacji obraz odzwierciedla autorskie zatozenia i pre-
zentuje pelnie pierwotnych waloréw artystycznych. Zakres uszkodzen warstw autor-
skich, nie wplywa warto$ciujaco na stopien autentycznosci dzieta.

Marek Mazurek
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STILL LIFE WITH A DOG BY FRANCESCO FIERAVINO
IN THE COLLECTIONS OF THE NMK

Francesco Fieravino’s Still Life with a Dog is one of the most valuable paintings in the col-
lection of the National Museum in Kielce, especially as an element of the permanent exhibition
depicting 17th- and 18th-century interiors in the former Krakow Bishops Palace. However, it
may also be an attraction of temporary thematic exhibitions, as it was in case of Time exhibition
presented in 2012 and 2013 in Kielce and Szczecin.

Thanks to the restoration works (layer consolidation, doublage exchange) the technical con-
dition of the painting was improved, and its aesthetic and artistic values were fully restored (by
removing secondary defective layers, replacing the fillers, and retouching). At the same time
the conservator’s analysis was carried out, with the use of chemicals. The materials used (hand-
woven linen, natural and organic historical pigments) technology and technique (historical tech-
nical structure of the painting, layered oil technique with distemper elaboration and oil glaze on
a colourful ground) confirm the authenticity and the dating of the picture. Despite the lack of
signature, the manner of painting and elaborating the details (chiaroscuro, deep, rich texture) al-
lows us to say with high probability, verging on certainty, that Francesco Fieravino was the author
of the still life.

Marek Mazurek
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MALGORZATA MISZTAL

OBRAZY RAFALA HADZIEWICZA
O TEMATYCE RELIGIINEJ

- UWAGI DOTYCZACE BUDOWY TECHNICZNE]J
I PROBLEMATYKA KONSERWATORSKA
NA PODSTAWIE PRAC
Z KOLEKCIJI MUZEUM NARODOWEGO W KIELCACH

Obrazy o tematyce religijnej i historycznej Rafata Hadziewicza stanowia najbardziej
zrdéznicowang pod wzgledem technologicznym grupe dziet artysty w Muzeum Narodo-
wym w Kielcach. Duzg czeg$¢ stanowig kopie obrazoéw wybitnych mistrzow, wykonane
we Wloszech w 1832 roku, o ktérych pisano juz w pierwszym artykule omawiajacym
prace konserwatorskie przy obrazach tego autora'. Do tej grupy nalezy jeszcze zaliczy¢
obraz Sw. Maria Magdalena (MNKi/M/154) oraz obrazy: Matka Boska z Dziecigtkiem
(M/150), $w. Izydor (M/155), Swiety uzdrawiajqgcy dziecko (MNKi/M/167), Bég Ojciec
(MNKi/M/2069), Zuzanna i starcy (MNKi/M/152), dwa ostatnie nie byly poddawane
zabiegom konserwatorskim przed przygotowywana wystawa monograficzng.

Sw. Maria Magdalena?, o wymiarach zaledwie 19,8x14,5 cm, ma swoj pierwowzor
w owalnym obrazie (89x68 cm) autorstwa Francesco Albianiego, z Muzeum Kapitolin-
skiego w Rzymie (IL. 1).

W swojej kopii wykonanej na ptétnie Inianym, Hadziewicz zastosowat format prosto-
katny. Praca wykonana jest na zaprawie o cieptym jasnougrowym odcieniu. Kompozy-
cja zamknigta zostala w owalu, natomiast narozniki wypetione jednolitym oliwkowym
tonem. Mimo powtdrzenia kompozycji jest to raczej szkic niz kopia, co spowodowane
jest duza réznicg formatow (I1. 2). Po wezesdniejszej konserwacji obraz jest zdublowany
na mas¢ woskows, napiety na krosna (ze wzglgdu na niewielka grubosc¢, zlacza stolar-
skie maja po jednym klinie w naroznikach (Il. 3). Format obrazu jest nieco powickszo-
ny, by¢ moze podczas poprzednich prac zostaty obcigte zniszczone krajki, lub praca
nie byla napigta na krosna. Niewielkie ubytki, a takze krawedzie uzupetniono kitem
w kolorze czerwieni zelazowe;.

1 M. Misztal, Obrazy Rafata Hadziewicza z okresu stypendium zagranicznego - uwagi dotyczqce budowy

technicznej i problematyka konserwatorska na podstawie prac z kolekcji Muzeum narodowego w Kiel-
cach, Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach (dalej RMNKi), t. 26, Kielce 2011, s. 209-226.

2 Prace konserwatorskie przy obrazie M. Mazurek. Konserwacja ramy A. Studzinska.
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Il. 1. Francesco Albiani,
Sw. Maria Magdalena,
Muzeum kapitolinskie,

Rzym.

Il. 2. R. Hadziewicz,

Sw. Maria Magdalena,
MNKi/M/154. Lico w ramie
przed konserwacja.

3. R. Hadziewicz,

Sw. Maria Magdalena,
MNKi/M/154. Odwrocie
przed konserwacja.
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1l. 4. R. Hadziewicz, Sw. Maria Magdalena. Il. 5. R. Hadziewicz, Sw. Maria Magdalena.
Lico po zatozeniu kitow. Lico po konserwacji.

Prace przy tym obrazie obejmowaty zabiegi z zakresu konserwacji estetycznej.
Oczyszczono lico obrazu z zabrudzen, pociemnialego werniksu i przemalowan, pewne;j
korekty wymagaty tez kity - cz¢s¢ wymieniono, czg$¢ uzupehiono kitem akrylowym
Tikkurila (I1. 4). Po zawerniksowaniu werniksem retuszerskim 7alens, wyretuszowa-
no praceg odsaczonymi farbami olejnymi 7alens z dodatkiem werniksu retuszerskiego
(IL. 5). Oprawiono w odnowiong rame.

Matka Boska 7 Dziecigtkiem® jest cieckawym obrazem, gdyz praca przy nim pozwo-
lita na zaobserwowanie sposobu pracy artysty. Przedstawia, w ujgciu do kolan, siedzaca
posta¢ Marii z Dziecigtkiem stojacym na jej prawej nodze. Prawg rgka podtrzymuje
malego Jezusa, w lewej dloni trzyma serce przedstawione dos¢ naturalistycznie z frag-
mentem aorty (Il. 6). Praca ma ksztalt prostokata stojacego o wymiarach 44,5x35,5
(z krajkami 47x39,5).

Krosno (Il. 7) pierwotnie niesfazowane, ruchome, podczas jednej z poprzednich kon-
serwacji zostalo poprawione przez doklejenie listewek tworzacych felc. Podobraziem
jest ptotno Iniane zszyte na okretke w pionie - 18,5 cm od lewej krawedzi. Uzyto roznej
grubosci tkanin, patrzac od lewej o gestodci 18x16 nitek na 1 cm? oraz o gestosci 11x12
nitek. Zaprawa jest dwuwarstwowa. W ubytkach na krajkach zaobserwowano na ptdtnie
cienkg brunatng warstwe zaprawy, a na niej grubsza warstwe biatego gruntu o wyszlifo-
wanej powierzchni. Grunt pokrywajg réwniez krajki, co moze §wiadczy¢ o uzyciu tzw.
zaprawy fabryczne;j.

Jest to jedyny obraz Rafata Hadziewicza w zbiorach MNKi, na ktorym w centralne;j
partii obrazu, na brzuchu Dzieciatka i w jasnych partiach sukni Marii mozna si¢ lokalnie
dopatrzy¢ pionowych i poziomych linii sladow siatki do przenoszenia rysunku, z wcze-
$niej przygotowanego szkicu. Rysunek wykonany piorkiem i czarnym tuszem(?), pre-

8 Prace konserwatorskie przy obrazie M. Misztal pod kier. M. Mazurka. Konserwacja ramy A. Studzinska.
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Il. 6. R. Hadziewicz, Matka Boska z Dziecigtkiem, MNKi/
M/150. Lico w trakcie usuwania wtérnych nawarstwien.

Il. 7. R. Hadziewicz, Matka Boska z Dziecigtkiem. Odwrocie
przed konserwacja.

1l. 8. R. Hadziewicz, Matka Boska z Dziecigtkiem. Fragment
lica po usunigciu wtoérnych nawarstwien - twarz Marii
i Dzieciatka. Lokalnie widoczne $lady rysunku.

1. 9. R. Hadziewicz, Matka Boska z Dziecigtkiem. Fragment
lica po usunigciu wtornych nawarstwien-tors dzieciatka.
Lokalnie czytelny rysunek.

11. 10. R. Hadziewicz, Matka Boska z Dziecigtkiem. Fragment
lica po usunigciu wtoérnych nawarstwien - dton Marii.

cyzyjny, widoczny w znacznej partii kompozycji (Il. 8,
9, 10). Karnacje malowane sg cienko, polprzejrzyscie,
z grubszymi nawarstwieniami w partiach $wiatet. Tlo
i bigkitny ptaszcz Madonny kryjace. Farby naktadane
cienko, w partiach $wiatet rozbiaty o bardziej migsistej
fakturze. Partie cienia pogli¢bione laserunkami, gtownie
bragzami, jedynie na ptaszczu ciemnym bigkitem. Malo-
widlo pokryte byto kilkoma warstwami pociemniatego
werniksu, lokalnie widoczne zmienione kolorystycznie
retusze.

Obraz juz wczesniej odnawiano. Krosna byly silnie
rozklinowane, by powigkszy¢ format doklejono faze i li-
stewke na prawej krawedzi. Na gornej listwie zaobserwo-
wano liczne otwory wylotowe owadow. Na krawedziach
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II. 11. R. Hadziewicz, Matka Boska II. 12.R. Hadziewicz, Matka Boska
z Dziecigtkiem. Lico po konserwacji. z Dziecigtkiem. Odwrocie po konserwacji.

krosien, w miejscach zagiecia podobrazia oraz na krajkach, w okolicach gwozdzi liczne
wykruszenia warstwy malarskiej z gruntem. Niewielkie ubytki warstwy malarskiej sku-
pialy si¢ przy dolnej krawedzi obrazu i w partii brazowougrowego szalu Marii oraz przy
szwie. Przetarcia na wypuktosciach powierzchni w partiach szaty i tta. Delikatne prze-
mycia w okolicy twarzy Marii. Zadrapanie w partii karnacji Dziecigtka. Liczne retusze
warstwy malarskiej oraz wtorne podkreslenia formy na ugrowym szalu. Powierzchnia
byta zabrudzona i pokryta kilkoma warstwami pozotklego werniksu. Widoczne zmie-
nione kolorystycznie retusze, zwlaszcza na linii szwu. Podobrazie przewoskowane byto
od odwrocia.

Obiekt zostal poddany pelnej konserwacji. Po wykonaniu dokumentacji fotograficznej
1 przygotowaniu programu prac, zdjeto rame, ktora rowniez zostata poddana konserwa-
cji, a nastepnie odpieto ptotno z krosien. Po rozprasowaniu krajek przystgpiono do usu-
wania zanieczyszczen powierzchniowych. Na podstawie prob wybrano staby roztwor
Contradu 2000, ktorego dzialanie przerywano woda. Przemalowania i werniksy usuwa-
no metanolem neutralizowanym terpentyna (Il. 6). Zabrudzenia z odwrocia oraz masg
woskowsg (wprowadzong tam podczas poprzedniej konserwacji w celu konsolidacji)
usuni¢to mechanicznie i doczyszczono toluenem. Jako spoiwo konsolidacyjne wybrano
BEVA 371, zastosowana ja jako 15% roztwor w toluenie. Wykitowano ubytki zaprawy
jasnougrowym kitem akrylowym Tikkurila. Zdublowano krajki BEVA 371, by wzmoc-
ni¢ i przedtuzy¢ je do napigcia na nowe krosna. Sprasowano obraz licem do dotu na
stole dublazowym w celu rozprasowania drobnych deformacji podobrazia i konsolidacji
warstwy malarskiej, kitow 1 nowych krajek. Napigto obraz na nowe krosna. Zawernik-
sowano powierzchni¢ werniksem retuszerskim 7alens 1 wyretuszowano ubytki warstwy
malarskiej odsgczonymi z nadmiaru spoiwa farbami olejnymi z dodatkiem werniksu re-
tuszerskiego (Il. 11). Po zawerniksowaniu dzieto oprawiono w odnowiong rame.
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Il. 13. R. Hadziewicz, Sw. Izydor Oracz, Il. 14. R. Hadziewicz, Sw. Izydor Oracz.
MNKIi/M/155. Lico przed konserwacja. Odwrocie przed konserwacja.

Sw. Izydor* jest niewielkim obrazem olejnym w ksztalcie prostokata 34,8x28,3 cm.
Scena wyobraza klgczacego przed krucyfiksem mtodego mezczyzne w chtopskim stro-
ju, u jego stop znajduje si¢ pies i stadko owiec. W pejzazowym tle widoczny jest aniot
orzacy pole ptugiem (Il. 13). Przedstawienie jest typowym ujeciem ikonograficznym®.
Wedlug hagiografii Izydor urodzit si¢ w Madrycie, w ubogiej ale religijnej rodzinie,
ktoéra przeniosta si¢ na wie$. Bieda zmusita mtodego chtopca do pracy w charakterze
parobka u zamoznych sgsiadow. Zgodnie z legenda, gdy przyszly Swigty pograzony byt
w modlitwie, prace za niego wykonywat aniot.

Swiety Izydor Oracz® jest patronem rolnikéw i Madrytu. W Polsce jest drugim patro-
nem diecezji kieleckiej, stad liczne na naszym terenie przedstawienia tego mato znane-
go dzis swigtego.

Obraz napigty byt na krosna drewniane, klinowe, bardzo delikatnie sfazowane po-
przez wyoblenie wewngtrznej krawedzi (I1. 14). Namalowany na ptotnie Inianym o gg-
stosci 16x16 nitek ,,z” skretnych na 1 cm? Zaprawa ugrowa, powierzchnia zapewne
szlifowana. Analizujac technike malowania wydaje si¢, Zze opracowany byt monochro-
matycznie brazami, a nieliczne plamy barwne bieli, btekitu i czerwieni dodane zostaty
na etapie wykonczenia malowidta.

Przed konserwacja obraz byt mocno zabrudzony, z licznymi ekskrementami owa-
dow, a werniks silnie pozotkty. Na catej powierzchni liczne przetarcia na wypuktosciach
faktury ptotna. Gesta, bardzo drobna siatka spgkan na powierzchni miata tendencje do
unoszenia si¢ krawedzi tusek, co przy ostabieniu adhezji warstwy malarskiej z gruntem

4 Prace konserwatorskie przy obrazie: M. Misztal, pod kierunkiem M. Mazurka. Konserwacja ramy

A. Studzinska.
> V. Schauber, H.M. Schindler, Ilustrowany leksykon swigtych, Kielce 2008, s. 297.
Inny $wigty o tym imieniu to §w. Izydor z Sewilli, biskup, doktor kosciota, patron informatykow
i Internetu, za: V. Schauber, H.M. Schindler, /lustrowany leksykon..., op. cit, s. 297.



348 Malgorzata Misztal

do plotna stanowito zagrozenie dla pracy.
Liczne, bardzo drobne ubytki rozsiane po
powierzchni obrazu zabezpieczone byty
bibutka japonska. Krosna silnie zaatako-
wane przez owady - niektore otwory wylo-
towe przechodzity przez lico obrazu. Stan
ptétna wymagatl przeprowadzenia peinej
konserwacji. Odpi¢to je z krosien, a od-
wrocie oczyszczono mechanicznie. Lico
oczyszczono z zabrudzen powierzchnio-
wych stabym roztworem Contradu 2000
neutralizowanego woda, oraz mechanicz-
nie doczyszczono ekskrementy owadow.
Wtérne, pociemniale werniksy usunigto
mieszaning toluenu z metanolem - metoda
zostala wybrana na podstawie prob prze-
prowadzonych na fragmencie dzieta. Dzia-
fanie rozpuszczalnikoéw neutralizowano
terpentyna balsamiczng. W celu skonsoli-
dowania warstw przesycono obiekt od od-
wrocia roztworem BEVA 371 w toluenie,
a po odparowaniu rozpuszczalnika i po
doklejeniu na to samo spoiwo krajek z wtokniny poliestrowej zdublowano obraz na
stole dublazowym. Ubytki zaprawy uzupetniono kitem akrylowym w kolorze ugrowym
i opracowano ich powierzchnig. Lico zawerniksowano werniksem retuszerskim Maime-
ri. Wypunktowano ubytki warstwy malarskiej odsgczonymi farbami olejnymi z dodat-
kiem werniksu retuszerskiego (Il. 15).

Swiety uzdrawiajgcy dziecko’. Jest to jedyny z tej grupy obraz namalowany na czerwo-
nej zaprawie. Olej na ptotnie, wymiary: obraz 62,2x50 cm, rama 75,5x61,4 cm.

Przedstawia (Il. 16) scen¢ rozgrywajaca si¢ w przestrzeni miejskiej zasugerowanej
fragmentami monumentalnych budowli po bokach obrazu. Swiety w stroju pielgrzymim
przykleka i modli si¢ z roztozonymi r¢koma wpatrujac si¢ w niebo. Na pierwszym planie
umieszczona zostala w dramatycznych pozach grupa osob: od lewej me¢zczyzna podtrzy-
mujacy omdlewajaca dziewczynke, siedzaca kobieta podtrzymuje glowe potlezacej mio-
dej dziewczyny, w prawym dolnym narozniku postac lezaca twarza do ziemi - optakuje
zmarle dziecko. W tle miedzy budynkami zarysy innych postaci. Jak do tej pory swiety
nie zostal zidentyfikowany, lecz atrybuty takie jak pies z chlebem w pysku wytaniajacy si¢
za postaciag modlacego si¢ me¢zczyzny i ubior pielgrzyma: kij 1 kapelusz wskazuja na $w.
Rocha®. Silne kontrasty $wiattocieniowe poteguja dramatyczng wymowe przedstawienia.

Roch urodzit si¢ jako jedyny syn rzadcy Montpellier. W wieku 19 lat stracit oboje
rodzicow. Po sprzedaniu znacznego majatku rodzicow, rozdat wszystko ubogim i wyru-
szyt do Rzymu. We wtoskim miasteczku Acquapendente zastata go epidemia dzumy. Tam
w miejscowym szpitalu opiekowat si¢ zarazonymi. W Rzymie spedzit trzy lata, gdzie
dokonat wielu cudownych uzdrowien. W czasie powrotu do Francji zarazit si¢ dzuma

1l. 15. R. Hadziewicz, Sw. Izydor Oracz. Lico
po konserwacji.

7 Prace konserwatorskie przy obrazie: A. Celichowska pod kierunkiem M. Mazurka. Konserwacja
ramy A. Studzinska.
8 V. Schauber, H.M. Schindler, llustrowany leksykon..., op. cit., s. 628-629.
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w Piacenzie. By nie zaraza¢ innych ukryt si¢ w pobli-
skim lesie. Wedlug podania wytropit go tam pies, ktory
przynosit mu pozywienie. Mial woéwczas cudownie wy-
zdrowie¢. Udat si¢ w droge powrotng do Francji, lecz na
granicy wziety zostal za szpiega wloskiego 1 wtracony do
wiezienia, gdzie zmart nierozpoznany?®.

Pt6tno podobrazia jest cienkie, o gestosci 13x13 nitek
watku 1 osnowy/ cm?, niebielone - napigte bylo na kro-
sna drewniane ruchome. Zaprawa emulsyjna lub olejna
barwiona w masie na ciemnoczerwony kolor. Warstwa
malarska w duzych ptaszczyznach wykorzystuje barwe
gruntu. W partiach $wiatet delikatne impasty, na pozo-
statych powierzchniach warstwa jest wyjatkowo cienka.
W partii nieba widoczne ré6zowe podmalowania. Obraz
jest ciemny, z niklymi plamami barwnymi (szaty, karna-
cje), w duzym stopniu o kolorystyce decyduje brunatno-
czerwony kolor zaprawy. Powierzchnia byta zabrudzona
i pokryta pociemnialym werniksem, co spowodowato, ze
kompozycja stata si¢ mato czytelna (Il. 16). Przy dolnej
krawedzi niewielki ubytek plétna. Wykruszenia war-
stwy malarskiej wraz z gruntem widoczne byly wzdhz
wszystkich krawedzi, a takze pod stopa $wictego. War-
stwa malarska bardzo cienko naniesiona jest w wielu
miejscach poprzecierana, cata powierzchnia pokryta
gesta siatkg spekan (I. 18). Ciemne partie byty prawie
nieczytelne - na ciemnym gruncie z lewej strony (w partii
kolumny) widoczny szkic kompozycji wykonany czarng
farba. Drobne pionowe wykruszenia warstwy malarskiej
z gruntem zabezpieczone byly woskiem.

Obraz wymagat pelnej konserwacji. Po zdemonto-
waniu ramy zdjeto ptdtno z krosien. Zabrudzenia po-
wierzchniowe i stare werniksy usuni¢to metoda dobrang
na podstawie prob. Stosowano lacknafte tj. mieszaning
lacknafty z toluenem, w partiach szczegdlnie zabrudzo-
nych wykorzystano dioxan neutralizowany petrolem.
Odwrocie oczyszczono mechanicznie. Doklejono nowe
krajki na POW wzmacniajac spoing tzw. mostkowaniem,

czesciowo widocznym od odwrocia po napigciu na krosna |

(11. 21). Ubytki zaprawy uzupetiono kitem akrylowym
Tikkurila w kolorze zblizonym do zaprawy. Skonsolido-
wano prace wprowadzajac od odwrocia roztwér BEVA
w toluenie i sprasowano obraz na stole dublazowym
licem do dotu. Po napieciu na nowe krosna i podmalo-
waniu kitow akwarela zawerniksowano lico werniksem
retuszerskim Talens 1 wypunktowano ubytki odsaczony-
mi farbami olejnymi tej samej firmy. Z powodu duzych

°  Ibidem.

Il. 16. R. Hadziewicz, Swiety
uzdrawiajgcy dziecko, MNKi/
M/168. Lico przed konserwacja.

Il. 17. R. Hadziewicz, Swigty
uzdrawiajqcy dziecko.
Odwrocie przed konserwacja.

Il. 18. R. Hadziewicz, Swiety
uzdrawiajqcy dziecko. Fragment
lica przed konserwacja.
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I1. 20. R. Hadziewicz,
Swiety uzdrawiajgcy
dziecko. Lico po
konserwacji.

I1. 19. R. Hadziewicz,
Swiety uzdrawiajgcy
dziecko. Lico po zato-
zeniu kitow.

1. 21. R. Hadziewicz,
Swiety uzdrawiajgcy
dziecko. Odwrocie

W ramie po
konserwacji.
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przetar¢ przy tym obrazie, nie mozna byto ograniczy¢ retuszy jedynie do kitow, konieczne
bylo scalenie przetarc.

Obraz Bog Ojciec kupiony zostat do zbioréw muzeum w 2007 roku. Jest to olej na ptét-
nie o wymiarach 64x57 cm. Nie wymagal przeprowadzania zabiegéw konserwatorskich.

W 2009 roku konserwowany by? jeszcze jeden obraz sakralny pochodzacy ze zbio-
réw Muzeum Narodowego w Krakowie Swigta rodzina' (11. 22). Jest to szkic do wigk-
szej kompozycji znajdujacej si¢ w tym samym muzeum. Praca ma ksztalt prostokata
lezacego 41x49,5 cm.

Warstwe malarska pokrywal pozotkly i zmatowialy werniks, powierzchnia byla za-
brudzona, wystgpowaly liczne retusze wykonane na kitach o niestarannie opracowanej
fakturze. Retusze zmatowialy i staty si¢ widoczne tworzac nieregularne ciemne plamy.
W $wietle bocznym uczytelniata si¢ faktura ptdtna odbitego w cienko polozonej zapra-
wie. Miejscowo zaobserwowano spgkania malowidta w formie delikatnej siatki. Przy
krawedziach powstaty odpryski do ptétna. W géornym prawym narozniku nastgpita nie-
wielka deformacja podobrazia, a wokot krawedzi odci$nigte wewnetrzne listwy krosna.
Obraz byt zdublowany na plétno Iniane i klajster, marginesy ptotna dublazowego przy-
cigte. Na odwrociu (Il. 23) numery inwentarzowe MNK oraz wykonana czarng farba
inskrypcja: ...pomyst...R. Hadziewicza fr.

do wigkszego obrazu 1844-.....

Weselmy sie radujmy sie Bogu czes¢ i chwale

dajmy.

Kochanemu Bratu Antoniemu

Na pamigtke Wielkiego cudu jaki Milosierdzie

Boze gotuie dla Polski-

Brat Teodor

Na ptotnie resztki papieru - zapewne po dublazu, gdyz inskrypcja czeSciowo napi-
sana jest na fragmentach tego papieru. Powierzchnia miejscowo zaplamiona spoiwem
dublazowym. Przedstawienie napigte byto na krosnach drewnianych, sfazowanych, wi-
dlicowych z klinami.

Obraz Hadziewicza namalowany jest na ptdtnie Inianym o splocie ptéciennym - row-
nym, gesto tkanym, o gestosci 18x18 nitek ,, Z” skretnych. Po rozdublowaniu odwrocia
plotna odstonicto napis odwzorowany w trakcie poprzedniej konserwacji na ptétno du-
blazowe (Il. 24).

Zaprawa biala, nieszlifowana wystepuje rowniez na krajkach, co moze $wiadczy¢
o0 zastosowaniu tzw. zaprawy fabrycznej, uzyciu krosien pomocniczych, lub uzyciu jako
podobrazia wczesniej przygotowanego wiekszego plotna. Podczas prac konserwatorskich
na lewej krajce zaobserwowano $lad kompozycji, niebedacy kontynuacja przedstawienia,
ponadto w migjscach ubytkow i przetar¢ warstwy malarskiej slady kolorystyczne nieuza-
sadnione kompozycyjnie. W przetarciu - w partii dtoni Marii i na udzie Dzieciatka - za-
uwazono tukowy §lad biekitnych i czerwonych linii (Il. 26), w punktowych przetarciach,
na czole Marii widoczne byly $lady czerwieni o kraplakowym odcieniu. Slady te moga
$wiadczy¢ o wtdrnym uzyciu podobrazia przez autora, lub o zmianach koncepcji w trakcie
pracy. Wykonano analiz¢ reflektografii w podczerwieni, przy uzyciu kamery Infra Red
Integrated System (Bresciani), lecz nie przyniosta ona oczekiwanych rozstrzygnigc.

Obraz malowany jest cienko i gtadko migkkimi dotknigciami pedzla. Kolory przeni-
kajace si¢ ze soba, lokalnie poglebione laserunkami. Werniksy pokrywajace lico byty

10 Konserwacja obrazu M. Misztal, pod kier. M. Mazurka. Konserwacja ramy A. Studzinska.
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Il. 22. R. Hadziewicz, S'wieta Rodzina,
MNK-IIa-700. Lico przed konserwacja.

Il. 23. R. Hadziewicz, Swieta Rodzina.
Odwrocie przed konserwacja.

Il. 24. R. Hadziewicz, S‘wz‘eta Rodzina.
Usuwanie ptdtna dublazowego.
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wtorne, co jednoznacznie potwierdzaja przemycia war-
stwy malarskie;j.

Program prac opracowany zostat przez pracowni¢ kon-
serwatorska Muzeum Narodowego w Krakowie, modyfi-
kowany komisyjnie w trakcie prac''. Pierwotnie program
zaktadal wykonanie jedynie konserwacji estetycznej,
w trakcie prac byl jednak modyfikowany.

Obraz wyjeto z ramy, poddano analizie wizualnej
i porownano z dokumentacja fotograficzng przed kon-
serwacja (badania i fotografie w $wietle widzialnym, ul-
trafiolecie i podczerwieni). Odkurzono lico i odwrocie,
przy krawedziach wykonano niewielkie proby usuwania
werniksow i przemalowan. Podczas analizy stanu zacho-
wania i przy wykonywaniu prob przekonano si¢, ze ob-
raz ma tendencje do odspajania si¢ zaprawy i niezbedna
jest konsolidacja warstw. Do prawidlowego wykonania
tego zabiegu trzeba bylo usung¢ wtorne ptotno i spoiwo
dublazowe, niezb¢dne okazato si¢ rozszerzenie zakresu
prac. Po komisji konserwatorskiej, na ktorej przedsta-
wiono problem, i uzyskaniu zgody z MNK, ponownie
przystapiono do prac przy obrazie.

Usunigto z lica wtdrne werniksy i czgsciowe przema-
lowania. Jako podstawowy srodek do usuwania werniksu
wytypowano rozpuszczalnik w zelu (art. BO7461) - dzia-
fanie rozpuszczalnika przerywano terpentyng balsamicz-
ng. Lokalnie w miejscach grubych nawarstwien retuszy
konieczne byto uzycie mocniejszych srodkow, takich jak
metanol 1 dwumetyloformamid. Ze wzgledu na kruchosé¢
warstw rozpuszczalniki stosowano kontaktowo, lub me-
todg rolingu, z maksymalnym ograniczeniem tarcia.
Roéwnoczes$nie doczyszczano zbyt szeroko zalozone kity.
Po doczyszczeniu obrazu na tyle, na ile bylo to mozliwe,
przy ostabionej adhezji warstw malarskich postanowiono
zajaé si¢ pracami na odwrociu przygotowujacymi obiekt
do konsolidacji. Zabezpieczono lico bibutkg japonska na

1L. 25. R. Hadziewicz, Swieta
Rodzina. Odwrocie podczas
usuwania klajstru.

Il. 26. R. Hadziewicz,

Swieta Rodzina. Fragment
lica w trakcie prac
konserwatorskich — czerwona
i biekitne $lady wczesniejszej
kompozycji widoczne

w przemyciu na dtoni Marii.

BEVE, zdjeto ptotno z krosien. Rozdublowano go mechanicznie (Il. 24). Podczas tego
zabiegu odslonigto inskrypcje na ptotnie oryginalnym. Usunig¢to mechanicznie z odwrocia
spoiwo dublazowe. Aby podczas usuwania klajstru nie doszto do uszkodzenia inskrypcji
- doczyszczano odwrocie do krawedzi liter (Il. 25). W trakcie prac stwierdzono, ze stan
zachowania podobrazia jest na tyle dobry, ze ponowny dublaz jest zbedny.

Przesycono od odwrocia ptotno roztworem BEVA371 w toluenie w celu impregnacji
i po usunigciu bibutki z lica skonsolidowano dzieto na stole dublazowym. Podczas tego
zabiegu doklejono pasy brzezne. Przystapiono do doczyszczania pozostalosci trudno
usuwalnych przemalowan. Rownoczesnie usuwano zbyt szeroko polozone kity, oraz

11 Komisje konserwatorskie z udziatem wicedyrektora do spraw Konserwacji i Przechowywania Zbio-
réw - MNK Janusza Czopa i kierownika Pracowni Konserwacji Malarstwa i Rzezby w Sukienicach
Elzbiety Zygier. Szczegdtowy opis prac zawarty w dokumentacji konserwatorskie;j.
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Il. 27. R. Hadziewicz, Swieta Rodzina. 11. 28. R. Hadziewicz, Swieta Rodzina.
Usuwanie wtdrnych nawarstwien z lica. Lico po kitowaniu.

intensywne kolorystycznie kity czerwone. Szarozielone kity wtopione w tonacj¢ obrazu
w miar¢ mozliwosci zostaly pozostawione. Poniewaz sposob malowania obrazu jest
ztozony - sklada si¢ z wielu nawarstwien i roznych $ladéw kolorystycznych pojawiaja-
cych si¢ w przetarciach pod warstwa malarska, prace przy doczyszczaniu prowadzone
byty rownoczesnie na catej powierzchni obrazu, co pozwalato na kontrol¢ porownaw-
cza catosci (I1. 27). W trakcie przerw w pracy obraz pozostawat pod obcigzeniem, gdyz
po sprasowaniu zaobserwowano tendencj¢ do unoszenia si¢ krawedzi. Zgodnie z usta-
leniami komisyjnymi cze$¢ przemalowan zdecydowano si¢ pozostawi¢ i wykona¢ ich
korekte kolorystyczng. Ubytki zaprawy uzupetniono kitem BEVA gesso otrzymanym
z pracowni MNK, uzupetnienia zaizolowano szelakiem (Il. 28). Po zawerniksowaniu
lica werniksem retuszerskim wypunktowano ubytki i wigksze przetarcia warstwy ma-
larskiej odsaczonymi z nadmiaru spoiwa farbami olejnymi Talens z dodatkiem tego
samego werniksu (I1. 29).

Analizujac wszystkie konserwacje, jakim obrazy Rafata Hadziewicza byly podda-
wane w pracowni MNKi'? mozna zaobserwowac bogaty warsztat artysty, ktory uzywat
réznych podobrazi: tradycyjnego ptociennego, papierowego. Warto podkresli¢, ze na
papierze i tekturze powstawaly prace nie tylko podczas stypendium zagranicznego, co
mozna tlumaczy¢ uzyciem taniego i tatwego do transportu i przechowywania materiatu,
ale réwniez studia kompozycyjne np.: Ugolino oraz wystudiowane obrazy wickszego
formatu, takie jak Portret Floriana Jaronskiego. Artysta malowat zar6wno na bialych
jak 1 barwnych podobraziach, w przypadku papieru wykorzystywat jego ton barwny
malujac bez zaprawy. Na bialej zaprawie namalowal m.in. obraz Matka Boska z Dzie-
cigtkiem, na czerwonej Swiety Uzdrawiajqcy dziecko i Portret Ludwiki Gropplerowe,
ugrowy ton ma podobrazie Sw. Izydora. Udato si¢ zaobserwowa¢ zastosowanie zaprawy
dwuwarstwowej np. w podobraziu Matki Boskiej z Dziecigtkiem.

Kompozycja zazwyczaj narysowana byta piorkiem(?) i tuszem. Nawet tak niewielkie
fragmenty rysunku, jakie udalo si¢ zaobserwowac dzieki zjawisku pentimenti, wyka-
zujg ogromng zbiezno$¢ z zachowanymi szkicami artysty. Przy obrazie Matka Boska
z Dziecigtkiem dopatrzono si¢ fragmentow siatki stuzacej do powigkszania szkicu - ana-

2. M. Misztal, Obrazy Rafala Hadziewicza z okresu stypendium, op. cit., RMNKi t. 26, s. 209-226;
M. Misztal, Malarstwo portretowe Rafata Hadziewicza w RMNK, t. 27, Kielce 2012, s. 199-225.



Obrazy Rafala Hadziewicza o tematyce religijnej ... 355

1l. 29. R. Hadziewicz, Swieta Rodzina. Lico po konserwacji.

logiczng zaobserwowano na rysunku Nawiedzenie MNKi/Gr/7.

Malarz czasem uzywat fotografii, np. Portret ojca (a raczej Bartosza Gtowackiego),
potwierdza to inskrypcja na Portrecie Jadwigi Glowackiej.

Sposob modelowania obrazow jest rozny - zalezny od barwy zaprawy, formatu i za-
pewne przeznaczenia. Modelunek karnacji budowany wyszukanym na palecie tonem
kolorystycznym (Sybilla), lub migkki i potkryjacy - niemal w tym samym tonie z ry-
sunkowym podkresleniem detali (Dziewczyna w niebieskiej sukience). Podobny sposob
modelunku zaobserwowano w obrazie Sw. Mikolaj w kosciele w Lisowie. W czesci
prac np. w Portrecie Ludwiki Gropplerowej, czy Portrecie zony karnacje modelowane
sg na zielonkawym podmalowaniu przebijajacym w poétcieniach. Modelunek jest gtadki,
$wiattocien uzyskiwany przez rozjasnienie koloru lokalnego, jedynie w partiach naj-
wyzszych $wiatel nawarstwienia jest nieco bardziej migsisty. Obca jednak jest mu wy-
soka faktura i $Smiate impasty.

Do pelnego rozpoznania warsztatu artysty niezbedne sg badania chemiczne stoso-
wanych przez niego materialdow. W przypadku omawianego autora Muzeum Narodowe
w Krakowie wykonato badania 13 obrazow ze zbioréw wiasnych'®. Planowane jest po-
szerzenie badan o wybrane obiekty z kolekcji Muzeum Narodowego w Kielcach.

Przygotowywana wystawa monograficzna pozwoli na bezposrednie poréwnanie spo-
sobu pracy artysty, duktu jego pedzla, i miejmy nadzieje, ze przyczyni si¢ do przypo-
mnienia dorobku i znaczenia tego nieco juz zapomnianego i niedocenianego artysty.

Malgorzata Misztal

18 J. Czop, E. Zygier, Rozpoznanie warsztatu Rafata Hadziewicza (1803-1886) w oparciu o badania
analityczne obrazow ze zbioréow Muzeum Narodowego w Krakowie, maszynopis.
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RAFAL HADZIEWICZ’S PAINTINGS OF RELIGIOUS SUBJECT MATTER
- REMARKS CONCERNING THE PAINTING TECHNIQUES
AND RESTORATION PROBLEMS,
BASED ON THE WORKS IN COLLECTION OF
THE NATIONAL MUSEUM IN KIELCE

Rafat Hadziewicz’s paintings of religious subject matter make the most technically diverse
group of the artist’s works at the National Museum in Kielce. In a big part they are copies of
eminent masters’ works. Hadziewicz made these copies in Italy in 1832, and they were discussed
in my previous article, devoted to restoration works on the artist’s paintings. The group in qu-
estion includes also the following paintings: St Mary Magdalene, Madonna and Child, St Isidore,
A Holy Man Healing a Child, God the Father, Susanna and the Elders - the latter two have not
been subject to renovation works before the intended monographic exhibition. In 2009, another
painting of this subject matter, The Holy Family, from the collection of the National Museum in
Krakow, was renovated in our Conservator’s Studio.

To sum up - during the renovation works a technical wealth of the artist’s skills could be ob-
served. Hadziewicz used different grounds: a traditional one, i.e. canvas (Madonna and Child,
Portrait of the Artist’s Wife in a Wedding Dress) and a paper ground (Ugolino, Portrait of Florian
Jaronski).

The artist painted both on white (Madonna and Child) and colourful grounds (A Holy Man
Healing a Child, Portrait of Ludwika Groppler). In Madonna and Child two-layer undercoat was
applied.

In case of paper grounds Hadziewicz used their own colour tones, painting without undercoat.
The composition was usually drawn in pen and ink. Even small fragments of the drawings bear
a great similarity to the survived sketches by the artist. During the renovations works on Madonna
and Child fragments of a grid used to enlarge the sketch were spotted.

Sometimes the artist used a photo Portrait of the Father (or rather of Bartos Glowacki), which is
confirmed by the inscription on the Portrait of Jadwiga Gtowacka .

Hadziewicz’s manner of modeling images is manifold. It depends on the colour of the underco-
at, format, and perhaps a purpose. The artist modelled a tint with a suitable colour tone found on
the palette (Sybil) or used a soft and semi-covering modelling, almost in one tone with drawing
enhancement of the details. In some works e.g. Portrait of Ludwika Goppler or Portrait of the
Artist’s Wife tints are modelled on a greenish undercoat, showing through in penumbras. The mo-
delling is smooth, the effect of chiaroscuro is obtained by lightening the local colour, and only in
parts of the most intense lights the layers are a bit thicker and “fleshy”. Usually, however, strong
texture and bold impasto were alien to the artist.

Malgorzata Misztal
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Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach
Tom 28, Kielce 2013

NATALIA EAKOMSKA

NAUKA W SZKOLE I POZA SZKOLA

W bazie Narodowego Instytutu Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw figuruje 480 mu-
zeOw, w tym: 24 muzea panstwowe, 310 muzedw samorzagdowych, 81 muzedw prywat-
nych'. Najwazniejsze muzea w Polsce wpisane sg do Panstwowego Rejestru i gromadza
zbiory o wyjatkowej warto$ci dla kultury narodowej. Wsrdd nich znajduje si¢ Muzeum
Narodowe w Kielcach.

Liczba muzeow katalogujacych obszary dziatalnosci ludzkiej stale rosnie, W rapor-
cie o stanie Edukacji muzealnej w Polsce odnalez¢ mozemy badania dotyczace trzyna-
stu rodzajow muzedw: historycznych, etnograficznych/ skanseny, przyrodniczych, ko-
Scielnych, regionalnych, specjalistycznych, techniki/ przemysthu, artystycznych, wngtrz,
archeologicznych, wielodzialowych, martyrologicznych i wojskowych?.

Nowoczesne instytucje, ktore stajg si¢ przemystem kulturowym, przenoszacym od-
biorce w $wiadome, mentalne i zmystowe podroze po salach wystawowych, pozwalaja
tworzy¢ nowe skojarzenia, wrazenia i refleksje.

Dorota Folga-Januszewska w artykule Muzeologia neuronalna. Inne spojrzenie na
muzeum XX wieku, zadaje pytanie: ...po co nam naprawde te wszystkie muzea? Dlacze-
go mamy potrzebg wyciaggania z naturalnych kontekstow kultury pewnych elementdw,
po to by w sztucznej atmosferze na nowo stworzy¢ pewien uktad, aranzacje?

Nad zjawiskiem tym pracowano od lat 90. XX wieku na wydziatach medycyny i neu-
robiloglogii. Badania te stopniowo przenosily si¢ z laboratoriow, szpitali i instytutow
do muzeum. Semir Zeki i Johnan Onians twierdza: ...sytuacja muzealna, czy ...kontekst
przestrzeni muzeum zmienia percepcje. Wypreparowany przedmiot - eksponat muzeal-
ny przygotowany do upublicznienia, wstawiony pomi¢dzy inne obiekty zostaje zupehie
inaczej przeanalizowany i zdefiniowany przez nasz mozg. Odczuwalng przyjemnosé
percypowania emocjonalnego mozna zwizualizowa¢ za pomocg fMRT (funkcjonalnego
rezonansu magnetycznego) obserwujac neuronalne potaczenia naszego mozgu.

Zbierajac, zestawiajac i eksponujac, tworzymy nowe konteksty, inng narracj¢, nowa
rzeczywisto$¢. Instytucjonalng wizje, ktora organizuje si¢ wedlug wiasnych regut, rzadzac
si¢ zupehlie innymi prawami. Wchodzac w przestrzenie muzeum, odbiorca pozbawiony
jest kontekstu czasoprzestrzennego: ...sytuacja muzealna stymuluje prace jego mozgu®.

1

http://www.nimoz.pl/pl/bazy-danych/wykaz-muzeow-w-polsce z 13.10.2013.

M. Szelag, P. Gorajec, Edukacja muzealna w Polsce. Podsumowanie raportu o stanie edukacji mu-
zealnej w Polsce, pod red. M. Szelag, Edukacja muzealna w Polsce. Sytuacja, kontekst, perspektywy
rozwoju.., Warszawa 2012, s. 34.

http://www.neurohistoriasztuki.umk.pl/pliki/dfj1.pdf , passim, z 1 grudnia 2013.
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Muzea tworza nowe rzeczywistosci, ale czy sg one prawdziwe? John Dewey mowi:
...prawdziwe jest to co jest prawdq w okreslonej sytuacji. Prawde buduje osoba, czas,
miejsce i okolicznos$ci. Weryfikacji prawdy dokonuje czyn - jezeli nowa metoda - dzia-
lanie, sposob, lub narzgdzie przyczyni si¢ do rozwigzania problemu to znaczy, ze jest
ona przydatna. Czyli to jest prawdziwe, co praktycznie przydatne. Prawda jest tworzona
na potrzeby naszego dzis i teraz. Dlatego uczenie si¢ w XXI wieku nastepuje poprzez
wnikliwe badanie odkrytych juz istniejacych wartosci’.

W muzeum odbywa si¢ w praktyce bezkontekstowe ...percypowanie obiektu, kto-
ry przez chwilg staje si¢ pozbawionym kontekstualizacji przedmiotem, po dokonaniu
materialnej i zmystowej identyfikacji - przedmiot ten ponownie trafia do obszaréw zna-
czen, jednak traci on swg pierwotna przynalezno$¢ zmieniajac si¢ w strukture, ktora
nazywa sie kolekcja’.

WSPOLCZESNA EDUKACJA

Nowoczesne szkolnictwo opiera si¢ na filozofii poznania i filozofii kolekcji. Reali-
zuje swoje zatozenia ideowe poprzez odpowiednie przekazywanie wiedzy z réznych
dziedzin nauki. Ich wzajemna korelacja prowadzi do poznawania prawdy o $§wiecie.
Jest to kreowanie tworczoscli, a jej jednym z ogniw jest odrzucenie - destrukcja. Nalezy
odrzucacé i burzyé¢, aby moglo powstac co$ nowego. Jednak przed odrzuceniem nalezy to
poznaé. Najpigkniejsza cecha tego procesu jest tolerancja - zrozumienie. Bez poznania
roéznorodnosci tez i teorii, wyksztatcimy spoteczenstwo, ktore bedzie umiato kopiowaé
i przetwarzac¢ informacje, ale nie bedzie potrafito tworzy¢ i dostosowywac si¢ do zmian.
Powinnismy tak uczy¢, aby zdobyta wiedza i umiejetnosci byly przydatne uczniowi za
trzydziesci lat.

Badania, ktore przeprowadzono na grupie dzieci uczegszczajacych cztery godziny
tygodniowo na zajgcia edukacyjne do galerii malarstwa dowiodly, Ze maja one o ok.
15% wyzsza od rowiesnikow zdolno$¢ kojarzenia poje¢¢ abstrakcyjnych i podejmuja
tzw. ,.trafne przestrzennie,, decyzje®.

Biorac pod uwage najnowsze badania, wyznaczyliSmy kierunek edukacyjnych funk-
¢ji Muzeum Narodowego w Kielcach. Podstawowym jej celem aktywnosci jest prze-
strzen muzealna.

NAUKAW POLSKIEJ SZKOLE | W MUZEUM

Prezes Polskiej Akademii Nauki prof. Michat Kleiber ocenia funkcje kultury jako
jeden z podstawowych czynnikéw pobudzajacych innowacyjnos¢ w karierach indywi-
dualnych. Czynnik uczestnictwa w kulturze uwaza za istotny dla rozwoju kraju.

Niestety, w dokumencie ,,Strategia Rozwoju Muzealnictwa - Raport” opracowany
przez Narodowy Instytut Muzealnictwa zesp6t redakcyjny stwierdza: nauczyciele nie sg
przygotowani do prowadzenia zaj¢¢, ktore przenosza punkt cigzkosci z przekazywania
np.: ...wiedzy o...sztuce czy zabytkach na wspotdziatanie i wyzwalanie inwencji w kre-
owaniu réznorodnych dziatalnosci kulturotworczych.

4 J. Skutnik, W kregu myslenia pragmatycznego i personalistycznego — dwie orientacje w edukacji

muzealnej?, pod red. W. Wysok, A. Stepnik Edukacja muzealna w Polsce, Lublin 2013, s. 87.
5 http://www.neurohistoriasztuki.umk.pl/pliki/dfj 1. passim, pdf z 1 grudnia 2013.
¢ Ibidem.
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Rzeczywistos¢ polskiej szkoty nie wyzwala w uczniach potencjatu tworczego. W pol-
skim systemie edukacji i rzadowych strategiach centralne miejsce zajmuja egzaminy
w formie koncowych testow. Niestety, na podstawie wypelnionych testdéw nauczyciele
nie sg w stanie zbada¢ poziomu intelektualnego ucznia, nie moga odpowiedzie¢ sobie
na pytanie, w jaki sposob uczen rozwigzuje problemy, czy tez jak podejmuje decyzje
w nietypowych sytuacjach. Nie jesteSmy w stanie za pomocg testu oceni¢ jego wrazli-
wosci, kreatywnosci lub innowacyjnosci. Testy tez wykluczaja mozliwos$¢ oceny pracy
ucznia w zespole’.

A'to przeciez umiejetnosci priorytetowe dla projektu systemowego ,,Kompetencje klu-
czowe. Zalecenie Parlamentu Europejskiego z 18 grudnia 2006 roku (2006/96/WE)”.

Podstawg stworzonych programow edukacyjnych Muzeum Narodowego w Kielcach
jest zatozenie Wiliama J.J. Gordona - autora synektyki, ktory pracowat nad mechani-
zmami tworczos$ci. Jego obserwacje doprowadzity do wniosku, ze kreatorzy poshuguja
si¢ swoistymi ,,sposobami”, pozwalajacymi na skuteczne rozwigzanie probleméw. Me-
chanizmy te okreslit jako: ...analogie prostq, personalng, fantastyczng i symboliczng.

Wszechakceptowana definicja tworczosci brzmi: ...cos nowego, oryginalnego, jed-
noczesnie uzytecznego i wartosciowego. Droga do ,,nowego” prowadzi przez wyzwole-
nie sig z utartych schematow, rozwigzan i pomystow. Stad w synektyce wysoko ceni si¢
rozwigzania zwariowane, humorystyczne, takie, ktdre na pierwszy rzut oka wydaja si¢
by¢ nierealne, zupetnie pozbawione sensu.

Drugim teoretycznym zatozeniem, na ktorym oparte sa programy edukacyjne w Mu-
zeum Narodowym w Kielcach jest teza o obrazowym charakterze mys$lenia tworczego.
Przyjeto, ze istotnym czynnikiem rozwoju i ksztattowania tworczej aktywno$ci mtodego
czlowieka jest ksztaltowanie percepcji wzrokowej. Percepcja wzrokowa jest swoistym
procesem uczenia sig¢, ktory przebiega przez cate zycie cztowieka, ksztattuje rozwoj jego
struktur poznawczych. Postrzeganie rzeczywisto$ci formuje obraz przedmiotu w wy-
obrazeniach. W kolejnych etapach zycia rozwijane sa sktonnosci doktadnego przygla-
dania si¢ roznym rzeczom i zjawiskom, jego analiza staje si¢ coraz doktadniejsza. Przez
cale zycie dokonujemy syntezy elementéw w procesie postrzegania. Umiej¢tnosé ta
wzrasta z wiekiem i az do $mierci uczymy si¢ systematycznie i planowo postrzegac®.

Wycieczka poza mury szkoly moze by¢ dobrym bodzcem do zmiany w nastawieniu
do ksztalcenia i wychowania. Programy edukacyjne, ktére powstaly w latach 2010-
2013 w Muzeum Narodowym w Kielcach sa autorskimi projektami specjalistow roz-
nych dziedzin nauki. Pracujemy w zespotach, konsultujac swoje pomysty z historyka-
mi, historykami sztuki, filologami, archeologami. Prowadzimy zajecia, ktore wyciagaja
ucznia ze stanu biernego shuchacza i czynig z niego wnikliwego badacza.

Rozbudzanie ciekawosci to cel muzealnej edukacji. Dobrze zrealizowane zajgcia
majg przede wszystkim zadziwi¢ i zacheci¢ do myslenia, a w konsekwencji pobudzac
wyobraznig, ktéra potem przerodzi si¢ w pasje®.

7 J. Strzemiczny, Testocentryzm w edukacji - co zamiast?, pod red. P. Zbieranka, Jaka przysztos¢ Pol-

skiej edukacji?, Gdansk 2012, s. 25-38.

N. Lakomska, Jak tworczo edukowac? Prezentacja projektu edukacyjnego opartego na dziatalnosci
wystawienniczej ,,Kamienicy pod Trzema Herbami”: Finski epos Kalevala w ilustracjach A. Kor-
paka w: J. Matyja red. Widzenie dziefa sztuki. Percepcja i interpretacja. Marerialy z Ogélnopolskiej
Konferencji Naukowo-Metodycznej 7 Triennale Sztuki Sacrum, Czgstochowa 2010, s. 45-50.

® M. Braun, M. Mach, Jak pracowa¢ z uczniem zdolnym?, Warszawa 2013, s. 7-17.
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ZAPLECZE EDUKACYJNE MUZEUM

Wyposazenie w nowoczesne narzg¢dzia pracy: komputery laptopy, projektory, ekrany,
tablice multimedialne, nowoczesne pomoce dydaktyczne, ktérymi dysponuje muzeum,
to gwarancja realizacji ciekawych zaj¢¢. Aby zaplecze edukacyjne spetniato swoja rolg,
trzeba go modernizowac 1 ulepszac¢ - dobra edukacja, to edukacja idaca z duchem czasu,
zmienna.

Od 2010 roku udato si¢ zmodernizowa¢ oddziat - Patacyk Henryka Sienkiewicza
w Oblegorku. Ten zabytkowy obiekt wzbogacit si¢ o edukacyjng ekspozycje na pigtrze:
Sienkiewicz - dopetnienie.

Najmtodszy oddziat MNKi - Muzeum Dialogu Kultur - od podstaw zostal zapro-
jektowany tak, aby peti¢ funkcje edukacyjne. Tuz po wejsciu do obiektu, na kory-
tarzu znajdziemy multimedialng kostke dialogu mig¢dzykulturowego, a ponadto salg
konferencyjna na 100 0séb i salg¢ edukacyjng z pelnym wyposazeniem - z mozliwoscia
prezentacji i przygotowywania potraw z réznych stron $§wiata. Parter ,,Kamienicy pod
Trzema Herbami” zajmuje ,,zrédlo wiedzy” - zmodernizowana biblioteka i czytelnia
muzealna liczaca pigc tysigcy woluminow.

Odpowiednio przygotowany zesp6t pracownikéw, dobra organizacja oraz stata
wspolpraca ze Swigtokrzyskim Centrum Doskonalenia Nauczycieli, to filary na kto-
rych opiera si¢ muzealna edukacja. Tak sprawne funkcjonowanie edukacji muzealnej
zjednatly jej lokalnych pracodawcow, m.in. firm¢ Lafarge Cement i Grupg Edukacyjna.
Dzigki sponsorom stworzono przestrzen do swobodnej, bezptatnej, familijnej edukacji
w najstarszym z oddziatow MNKi - Palacu Biskupow Krakowskich w Kielcach.

Wprowadzone zmiany dotyczyly rdwniez tematdéw i programdw nauczania, przede
wszystkim dostosowano przekazywane tresci do poziomu wiedzy uczestnikow, zrezy-
gnowano m.in. z wyktadu - na rzecz dyskusji. Odrzucone zostaty formy skupiajace si¢
na zapamigtywaniu wiadomosci - na rzecz ksztaltowania umiejetnosci i praktycznego
zastosowania wiedzy. Obecnie wdrazane sg metody aktywizujace: indywidualne jedno-
lite (warsztaty, laboratoria i ¢wiczenia tworcze) oraz zbiorowe (dyskusja).

MUZEOLOGIZACJA SWIATA PRZYBIERA TAKZE POSTAC WIRTUALNA

W 2011 roku efekty pracy edukacyjnej zostaly zanalizowane i1 wstawione do ,,EDU
wyszukiwarki”'?.

Interaktywny interfac’e strony pozwala uzytkownikowi wybra¢ wiasciwe zajecia
edukacyjne w oparciu o takie kryteria, jak: wiek uczestnikow spotkania, forma organi-
zacji, miejsce realizacji'l.

W Internecie utworzona zostata przestrzen muzealna dla dzieci. Na stronie www.
mnki.pl umieszczono podstrone ,,Edu Ma Mu” - miejsce interaktywnych gier dla
najmtodszych, w ktére bawig si¢ rowniez dorosli. Wszystkie gry bazuja na zbiorach
muzeum. Pierwsza gra zaprasza uczestnikow do ogrodu wloskiego. W wirtualnym in-
spekcie mozna odnalez¢ sadzonki i nauczy¢ sie, jak prawidlowo zaprojektowac ogrod.
Tylko geometryczny i symetryczny uktad rabatek zachwyci widzow wirtualnej galerii

10 http://edukacja.mnki.pl/pl/oferta/ z 29 wrzesnia 2013.
1 http://edukacja.mnki.pl/pl/oferta/wyszukiwanie ofert/o,184,w_warsztacie tkackim.html z 29 wrze-
$nia 2013.
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projektantow zieleni'?.

Nastepna gra przenosi uczestnikow do $wiata ceramiki. Porozrzucane puzzle, to wy-
brane eksponaty z Dziatow: Rzemiosta Artystycznego, Sztuki Ludowej i Archeologii.
Gracz skleja eksponat muzealny - sprawna r¢ka i oko mlodego konserwatora potrafia
odtworzy¢ motywy dekoracyjne'®.

W XVII-wiecznej szafie, to kolejna propozycja zabawy pozwalajaca w tatwy sposob
poznac stroje szlachty polskiej, uwiecznione na portretach sarmackich. Tu odnajdziemy
elementy naszego stroju narodowego - od onuc, az po kotpak!.

Ostatnia gra przybliza uczestnikom posta¢ pisarza zwigzanego z regionem $wigtokrzy-
skim - Stefana Zeromskiego. Kielce XIX-wieczne na pocztéwkach - nawiazuja do prze-
sztoéci miasta: tu odnajdziemy zakamarki ulic, ktérymi spacerowal mtody Zeromski.

2 http://edumamu.mnki.pl/pl/gry/tajemniczy_ogrod/ z 16.10.2013.
1 http://edumamu.mnki.pl/pl/gry/ z 16.10.2013.
4 http://edumamu.mnki.pl/pl/gry/w_xvii_wiecznej_szafie/ z 16.10.2013.
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1. 6. Znajdz roznice.

ROZMOWA | DYSKUSJA

Jednak kontakty edukatoréw z uczestnikami zaje¢ maja w duzym stopniu charakter
werbalny. Prowadzimy dyskusje i spory, a istotne jest to, co i jak méwimy. Niezwykle
trudno jest opanowac trudna sztuke prowadzenia dialogu, dopasowac jezyk przekazu
i dobra¢ odpowiednie argumenty, kiedy rozmoéwca jest zardwno siedmio jak i osiemna-
stolatek.

By wejs¢ w tok rozumowania ucznia, skupiamy si¢ na pigciu zasadach tworzenia
poprawnej wypowiedzi, m.in. starajac si¢ przekona¢ uczestnikow zaje¢ do przyjetych
argumentow. Wazny jest pomyst - temat, ktory w ciekawy sposob dotyka problematyki
zbioréw muzealnych. W $lad za tym tworzymy scenariusz i wybieramy metodyke pra-
cy. Temat lekcji dotyczy jednego zagadnienia np. Legiony Polskie. Lekcja patriotyzmu.
Prowadzimy dialog i poznajemy rozméwce.

Muzeum Narodowe w Kielcach rocznie odwiedza ponad 50 tysigcy mtodziezy. Pod-
czas wizyt stuchamy i sprawdzamy wiedze¢ oraz umiejetnosci w roznych sytuacjach pro-
blemowych. Staramy si¢ pobudzi¢ do logicznego, przyczynowo-skutkowego myslenia.

Dbamy o odpowiednig atmosfer¢. Psychologowie twierdza, ze sposob przekazywania
informacji w potowie zalezy od bodzcoéw niewerbalnych, czyli emocji, nastawien, wrazen
i odczué. Pracownicy Dziatu Edukacji nie lekcewaza, nie ponizaja, nie wytykaja niewie-
dzy - w mysl stow Winstona Churchilla: Trzeba odwagi, zeby wstaé i zaczgé mowic. Trze-
ba tez odwagi, zeby sigs¢ i zaczqé stuchac®. Bo w muzealnych realiach nie zalezy nam,
aby ztapa¢ na niewiedzy, przyttoczy¢ informacjami i faktami. Zalezy nam, aby uczestni-
kow zaintrygowac, pobudzi¢ do myslenia i uwrazliwi¢ na §wiat, ktory nas otacza.

Kierujemy rozmowa, zwiezle i jasno formutujemy poglady, a spacerujac po zabytko-
wych przestrzeniach z niezwykla starannoscia wybieramy miejsca, przy ktorych nalezy
si¢ zatrzymac na dhuzej, by opowiedzie¢, przedyskutowaé i otrzymaé celne pytania, na
ktére udzielamy wyczerpujacych odpowiedzi. Dyskutujemy - czyli wspdlnie poszuku-
jemy prawdy. Dbamy takze o to, by tresci ilustrowane byly obrazami - zywa historia.
Nasze eksponaty lub tekst zrodtowy traktujemy jak artefakty, ktorymi podpieramy swo-
ja wypowiedz. W zamian oczekujemy: Dlaczego? Po co?

15 M. Wesolowska-Starnawska, A. Filipiuk, W. Starnawski, Blizej swiata, Warszawa 2009, s. 16.
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INNY ,,PODAJINIK” WIEDZY

W szkole nauczyciel lub podrecznik petni funkcje podajnika wiedzy. W podreczniku
uczen znajdzie definicje, a nauczyciel szybko odpyta, by sprawdzi¢ poziom zdobytej wie-
dzy. Muzealni edukatorzy pracuja z tekstem zrédtowym i eksponatami muzealnymi - nie
ograniczajgc uczniow do podrecznikowych definicji, dajac szansg samodzielnego poznania
$wiata i stworzenia wlasnej definicji. W muzeum nie liczy si¢ ilo$¢, ale jakos¢ przekazywa-
nych informacji. Podczas lekcji muzealnych, (trwajacych od 45 min. do 3 godzin) skupiamy
si¢ nad jednym zagadnieniu. Pytania to jeden z wazniejszych elementéw scenariusza zajec.
Sa to furtki do kolejnych niewiadomych. Uczestnicy, krok po kroku, docierajg do sedna pro-
blemu. Uczen rozwija zdolno$ci kojarzenia, dedukowania i wyciagania wnioskow.

EDUKACJABEZ DYSKRYMINACJI

Swoboda dobierania problematyki spotkan przez nauczyciela i kontakt ucznia z oso-
ba kompetentna, to kolejny atut edukacji muzealnej. Podczas lekcji wszyscy majg rowne
szanse startu. Autor programu edukacyjnego bada grupg, zadaje pytania. Potem wszyscy
otrzymuja te same materialy edukacyjne i ¢wiczeniowki. Tutaj nie obowigzuje podno-
szenie rak, kazdy moze swobodnie dzieli¢ si¢ wiedza. Wazne jest by wszyscy czuli, ze
pracujemy w grupie i ze umiejetnosci kazdego z uczestnikow mogg si¢ przydac. Dziata-
nie w zespole, to jedna z najwazniejszych kompetencji na dzisiejszym rynku pracy.

WSPOLCZESNE NOSNIKI WIEDZY

Zmiany technologiczne wymuszaja przemiany w systemie edukacji. W Stanach Zjedno-
czonych Ameryki prowadzono badania na grupie pracodawcow. Socjologowie przez czter-
dziesci lat zadawali im pytania dotyczace pozadanych cech pracownikow. Okazalo sie, ze
prezesi firm doceniaja osoby, ktore posiadaly umiejetnosci myslenia analitycznego i kry-
tycznego, ktore potrafiag pracowac bez wczesniej przygotowanych modeli. Kolejna wzno-
szaca si¢ krzywa, w badaniach ankietowych pracodawcow, to umiejetno$¢ porozumiewania
si¢ w celu zdobywania, wykorzystywania i przekazywania informacji. We wspotczesnym
$wiecie niepotrzebni sa ludzie, ktorzy znaja definicje, lecz ktorzy beda je tworzy¢.

W 1980 roku w$réd Amerykanow przeprowadzono kolejne dlugoletnie badania, tym
razem dotyczace miejsca pozyskiwania wiedzy. Z badan tych wynika, ze zdecydowanie
wigcej wiedzy respondenci pozyskuja poza szkota. Co dziesig¢ lat az 010%! Drogami
pozyskiwania informacji jest Internet, media, szkolenia i kursy*®.

Te wspotczesne nosniki wiedzy to otwarty, nieograniczony dostgp do zwigkszenia
kompetencji w procesie uczenia si¢ przez cate zycie.

Warto zatem przyjrze¢ si¢ naszemu otoczeniu instytucjonalnemu w celu zbudowania
partnerstwa podmiotéw i stworzenia nowych systeméw edukacji, programéw i techno-
logii, ktore nadazaja za nieustannie zmieniajacym si¢ §wiatem.

Muzea nie zastgpig szkol, ale szkoty ktore umiejgtnie korzystajg z zasobow lokal-
nych muzedw i innych placowek naukowych, podniostyby poziom edukacji wyrywajac
si¢ ze spirali ,,testocentryzmu”.

Natalia Lakomska

16 R. Firmhofer, W szkole i poza szkolq. Potrzeba miedzysektorowego partnerstwa na rzecz rozwoju
edukacji, pod red. P. Zbieranka, Jaka przysztos¢ Polskiej edukacji?, Gdansk 2012, s. 11-14.
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LEARNING IN AND OUT OF SCHOOL

Arousing curiosity is the goal of museum education. A properly carried out programme is
supposed to amaze and to encourage thinking. Modern education is based on the philosophy of
getting to know and philosophy of collecting. It enacts its assumptions by a proper conveying of
knowledge in various fields of science whose mutual correlation leads to learning the truth about
the world. Museum education operates at the interface of various domains of science. It uses li-
ving history, technology and specialized teaching aids for the implementation of educational pro-
grammes adjusted to different cognitive levels of participants. President of the Polish Academy of
Sciences, Prof. Michat Kleiber regards culture as a key factor in stimulating innovation.

Since 2010, we have been equipping museum halls with modern tools and original teaching
aids. If educational base is to fulfil its role, it must be constantly upgraded and improved. A good
education is an education which moves with the times, constantly investigating the demands of
the labour market .

Natalia Lakomska



Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach
Tom 28, Kielce 2013

AGNIESZKA KOWALSKA-LASEK

SIENKIEWICZ - DOPELNIENIE

- NOWA WYSTAWA BIOGRAFICZNO-LITERACKA
W PALACYKU HENRYKA SIENKIEWICZA
W OBLEGORKU

W pazdzierniku 2012 roku w Patacyku Henryka Sienkiewicza w Oblegorku otwar-
ta zostata nowa wystawa stala Sienkiewicz - dopeinienie. Jest to trzecia, prezentowana
w tym miejscu, ekspozycja od czasu otwarcia muzeum. W 1958 roku, w chwili tworzenia
placowki, nikt nie myslat o takim zagospodarowaniu pigtra Patacyku, pamiatek po No-
bliscie wystarczato na wyposazenie dwoch lub co najwyzej trzech sal znajdujacych sie
na parterze budynku. Mimo powszechnego przekonania, ze powstanie instytucji bedzie
miato pozytywne znaczenie dla kultury narodowej, muzeum rodzito si¢ powoli, czgsto
zmieniano koncepcje. Oczywiscie najwigkszym problemem byto pozyskanie srodkow,
a nastepnie znalezienie dobrego wykonawcy prac remontowo-adaptacyjnych, ktére po-
zwolityby przeksztalci¢ dawny dom Sienkiewicza w placowke muzealna. Koniecznosc¢
zaangazowania ogromnych $rodkéw powodowata, Ze przescigano si¢ w pomystach za-
gospodarowania budynku. Postulowano, aby oprocz sal wystawowych funkcjonowa-
fa tu szkola, biblioteka czy dom pracy twoérczej. O samodzielno$¢ instytucji zabiegata
niestrudzona tworczyni muzeum, autorka scenariuszy pierwszych wystaw — kustosz
Aleksandra Dobrowolska. Podkreslajac w swych artykutach drukowanych w prasie, ze
powstanie muzeum Henryka Sienkiewicza to sprawa priorytetowa i ogolnopolska, zjed-
nywata jednocze$nie sprzymierzencow w tezie, ze nawet jesli w tej chwili muzeum nie
spelni catkowitych oczekiwan, bedzie si¢ rozwijato i nalezy pozostawi¢ mu te mozli-
wos¢.

Przesuwane kilkakrotnie uroczyste otwarcie ostatecznie odbyto si¢ 26 pazdziernika
1958 roku. Za zdobyte ze zbidrek spotecznych i darowizn rzeczowych §rodki, odnowiono
cztery pomieszczenia na parterze budynku; remont pietra zostat ledwie zaczety. Pamiatki
po Henryku Sienkiewiczu wyeksponowano w trzech pokojach. Odtworzono gabinet i sa-
lon pisarza, a w kolejnej sali (kiedy$ petniacej funkcje jadalni) powstata pierwsza wysta-
wa biograficzno-literacka, do ktorej scenariusz napisata Aleksandra Dobrowolska.

Oceniajac z dzisiejszego punktu widzenia trzeba powiedzie¢, ze miata ona charakter
nader skromny. W stojacych dlugim rzgdem gablotach prezentowano drobne przedmio-
ty z codziennego zycia pisarza. Trudno mowic o jakiejkolwiek oprawie plastycznej,
celem bylo wyeksponowanie jak najwigkszej liczby pozyskanych pamiatek.

Waznym czasem dla nowego muzeum byt rok 1966, ogloszony ze wzgledu na 120.
rocznicg urodzin i 50. rocznicg $mierci autora Trylogii, Rokiem Sienkiewiczowskim.
Zakonczono wowczas kolejne etapy remontu - budynek zyskat nowa klatke schodo-
wa oraz dodatkowa powierzchni¢ ekspozycyjna, trzy sale przeznaczone na wystawe
statg. Udalo si¢ ja otworzy¢ 5 maja 1971 roku. Tym razem Aleksandra Dobrowolska
do wspotpracy pozyskata wybitnego badacza zycia i tworczosci Henryka Sienkiewicza
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profesora Juliana Krzyzanowskiego. Wspdlnie opracowali scenariusz wystawy, w kto-
rym nacisk zostal polozony na §wiatowg stawe dziet Noblisty. Zaprezentowano naj-
ciekawsze wydania jego utwordw, ich przektady a takze zdjecia z adaptacji filmowych
i teatralnych. Waznym elementem byly ilustracje tworczosci, w tym reprezentacyjny,
wierny opisowi z Pana Wolodyjowskiego, obraz Stanistawa Kaczora Batowskiego Za-
bawa w Chreptiowie, dzi$ zdobiacy salon. Oprawe plastyczng wykonali znani plastycy
kieleccy Jan Gola, Andrzej Grabiwoda i Krzysztof Jackowski. Eksponaty prezentowane
byty czgsto na tle powigkszonych fotografii, uzupetniat je komentarz ze stow pisarza lub
0s6b wypowiadajacych si¢ o nim. Pojawily si¢ rekwizyty, a wérdd nich plastyczna mapa
globu ziemskiego, ktora unaoczniata zasi¢g znajomosci dziel Henryka Sienkiewicza.

Wystawa pozostata niezmieniona az do roku 1988, kiedy to z okazji jubileuszu 30-
lecia muzeum, zaprezentowano nowsza, przygotowang przez Lidi¢ Putowska wersje.
Oprawa plastyczng ponownie zajat si¢ Andrzej Grabiwoda, tym razem wraz z Walde-
marem Oleszczakiem. Na ekspozycji zaprezentowano po raz pierwszy m.in. portrety
wszystkich zon Henryka Sienkiewicza oraz pamiatki przywiezione przez pisarza z po-
dr6zy. Wystawa w takim ksztalcie funkcjonowata przez dwadziescia lat.

W roku 2008, dzigki inicjatywie dyrekcji i kierownictwa muzeum, rozpoczely si¢
starania o pozyskanie finanséw na generalny remont placéwki. Projekt pn. Wzrost
atrakcyjnosci turystycznej Muzeum Henryka Sienkiewicza w Oblegorku, poprzez jego
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modernizacje, renowacje i odtworzenie elementow zabytkowego parku oraz wdroze-
nie interaktywnego zwiedzania, wspotfinansowany ze Srodkow Europejskiego Fun-
duszu Rozwoju Regionalnego w ramach Regionalnego Programu Operacyjnego Wo-
jewodztwa Swietokrzyskiego na lata 2007-2013, programu Promesa Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego oraz dofinansowany ze Srodkow Samorzadu Wojewddztwa
Swigtokrzyskiego ruszyt w roku 2009. Dzigki niemu mozliwe byty nie tylko prace bu-
dowlane, takie jak wymiana instalacji czy podlog, ale rOwniez modernizacja ekspozycji
na parterze Patacyku, na ktorej pojawily si¢ multimedia i interaktywne formy prezenta-
cji. Niestety, projekt nie zaktadal zmian na wystawie biograficzno-literackiej. Tworzac
go nie udato si¢ unikna¢ bledow. Takim niedopatrzeniem niewatpliwie byto pominigcie
w planach modernizacji wystawy na pigtrze, ktéra swoja §wietno$¢ juz dawno miata za
soba. Udostepniona dwie dekady wczesniej, obecnie prezentowata mocno archaiczng
ekspozycje. Tymczasem wlasciwie o§wietlone pomieszczenia wystawowe, estetycznie
wykonane gabloty i plansze, interaktywne formy prezentacji czy multimedia to dzi$ nie
luksus, ale standard spetniajacy oczekiwania wspdtczesnej publiczno$ci muzealnej. De-
cyzja dotyczaca zmian zapadta ostatecznie na poczatku 2010 roku. Wykonanie projektu
zlecono firmie ARCHITEKCI 55, reprezentowanej przez Anng Swigtczak i Wojciecha
Swiatka. Pierwsza wersje scenariusza przygotowata Lidia Putowska - kustosz i kierow-
nik muzeum, a po jej przej$ciu na emeryturg kolejne niezbedne zmiany wynikte w cza-
sie realizacji przygotowata Agnieszka Kowalska-Lasek (nastgpczyni na stanowisku kie-
rownika) wraz z pracownikami muzeum. Przed zespotem tym stanely istotne decyzje,
dotyczace cho¢by zaplanowania trasy zwiedzania, by byla logiczna oraz cieckawa dla
réznych grup wiekowych, czy rozwigzan multimedialnych. Projekt byt gotowy w lipcu
2010 roku. Atrakcyjna forma wystawy, wlasciwe proporcje migdzy artyzmem i utyli-
tarno$cig oraz realno$¢ proponowanych przez mtodych architektow rozwigzan, a takze
niewygorowany kosztorys wptynely na decyzj¢ o rozpoczgciu przedsigwzigeia.

Wydawaloby sie, ze wszystko byto na wtasciwej drodze, ktéra niestety, jak to czesto
bywa w przypadku tak ztozonych realizacji, okazata si¢ wyboista. W kolejnych szesciu
przetargach, ze wzgledu na zbyt duze proponowane kwoty ustugi, nie udato si¢ wyto-
ni¢ wykonawcy. Oczywiste stato sig, ze finanse ktorymi dysponujemy nie pozwola na
zrealizowanie projektu, dlatego podjeta zostata decyzja o jego etapowaniu. W pierw-
szej kolejnosci postanowiliSmy wykona¢ aranzacje korytarza i wigkszej sali. Wyloniona
w drodze przetargu firma MEBELART rozpoczgta prace w sierpniu 2011 roku. Réwno-
czesnie trwaly proby pozyskania finanséw niezbgdnych do ukonczenia calej realizacji.
Udalo si¢ to dzigki kolejnemu projektowi pn. Sienkiewicz - dopetnienie dofinansowa-
nemu przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, ktory zaktadat aranzacje
mniejszej sali wystawowej. Prace ostatecznie zakonczono w pazdzierniku 2012 roku,
zwiedzajacym udostepniono jg miesigc poznie;j.

Zatozeniem wystawy, ktéra od projektu pozwalajacego na dokonczenie inwestycji,
przejeta ostatecznie nazwe Sienkiewicz — dopetnienie byto zbudowanie jej na zasadzie
kontrastu. Miata by¢ zupeknie inna, r6zni¢ si¢ charakterem od parteru budynku, gdzie
wiernie odtworzono mieszkanie pisarza. Ta inno$¢ miata zaskakiwaé a takze zaspakajaé
potrzeby odwiedzajacych muzeum turystow, zwlaszcza dzieci i mtodziez, ktdrej procent
wsrod odwiedzajacych jest bardzo duzy. Na pigtrze, w latach kiedy mieszkat tu Henryk
Sienkiewicz, znajdowatly si¢ pokoje jego dzieci i pokoje goscinne. Brak autentycznego
wyposazenia, o czym juz byta mowa, nigdy nie pozwolit na ich odtworzenie. Parter bu-
dynku od poczatku nidst ze sobg wiele ograniczen. Idea wiernego odtworzenia miejsca
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ograniczala mozliwo$¢ pokazania bogatej, tworzonej przez nieomal pot wieku kolek-
cji sienkiewiczianow, ktore np. nie byly w posiadaniu Noblisty. Mozna tu wspomnie¢
choéby o przektadach dziet czy monetach i medalach z wizerunkami pisarza i bohate-
réw powstatych po $mierci autora Trylogii.

Scenariusz wystawy zakladat realizacj¢ kilku dziedzin zwigzanych z zyciem 1 twor-
czo$cig Henryka Sienkiewicza. Pierwsza cze$¢ ekspozycji doktadnie omawia bardzo
wazny czas w zyciu pisarza, a mianowicie obchody jubileuszu 25-lecia pracy artystycz-
nej, ktorych centralnym punktem bylo ofiarowanie mu majatku ziemskiego w Oblg-
gorku. W tym okresie Henryk Sienkiewicz odbieral niezliczong ilo$¢ gratulacji i zy-
czen, otrzymywat dary, dyplomy, byt przyjmowany jako cztonek honorowy w poczet
rozmaitych kot i stowarzyszen. Zostat takze uhonorowany doktoratem honoris causa
Uniwersytetu Jagiellonskiego. Dary w postaci obrazow, rzezb, mebli, zegarow staly si¢
naturalnym wyposazeniem i ozdoba domu Henryka Sienkiewicza, i w konsekwencji sa
do dzi$ w jego gabinecie, salonie czy jadalni. Dyplomy, z ktérych byt ogromnie dum-
ny, wyjmowat tylko wowczas, gdy chciat pochwali¢ si¢ nimi przed odwiedzajacymi
go w Oblegorku gosémi. Dzi$ muzeum posiada najwigkszy w Polsce zbioér dyplomdw,
adres6w i albumow jubileuszowych, ktore swoje miejsce znalazty na nowej wystawie.
Chcac pokazac ich ilo$¢ a zarazem réznorodno$é, zdecydowano o $cistym wypeknie-
niu nimi dwoéch $cian korytarza prowadzacego do gabloty prezentujacej najcenniejsze
pamiatki jubileuszowe, a wérdd nich cztery ksiggi, wykonane w fabryce Braci Lopien-
skich, na kartach ktorych swe nazwiska umiescili pojedynczy ofiarodawcy ,,daru naro-
dowego”. Tutaj swoje miejsce znalazt rowniez rekopis jednoaktowki Zagloba swatem,
napisanej przez Sienkiewicza specjalnie na uroczysto$ci, zaproszenie na nie, oraz je-
den z cenniejszych daréw - wykonane ze ztota pidro od Kota Dziennikarzy Polskich
we Lwowie. Bodaj najwazniejszym elementem hucznych obchodow byto wzruszajace
przemoéwienie jubilata, w ktorym dzigkowat rodakom za podarowany Oblegorek. Dzi§
nagranie przemdowienia stato si¢ ttem dzwickowym tego fragmentu ekspozycji, dodat-
kowa warstwa przekazu informacji pozwalajaca ukaza¢ emocje. Nagranie wspaniale
osadza ekspozycje w konkretnym czasie i miejscu. Synergia zmystow pozwala spotego-
wa¢ doznania zwiedzajacych, budowaé klimat.

Wyjatkowa forme przyjeta wystawa we fragmencie dotyczacym pobytu Sienkiewi-
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cza w Oblegorku, oraz podrozy ktére odbyl. Pierwszy w ogromnej cz¢sci realizowany
jest na parterze, gdzie udato si¢ wiernie odtworzy¢ dom urzadzony przez pisarza na
poczatku wieku. Tu w zatozZeniu oraz ocenie odwiedzajgcych muzeum turystow czas si¢
zatrzymal, panuje atmosfera sprzed ponad stu lat. W imig tej autentycznos$ci nigdy nie
wprowadzono podpisow pod eksponatami. To co dla wielu 0séb jest niewatpliwa war-
toscig tego miejsca, dla coraz wigkszej liczby turystow, zwlaszcza dzieci i mlodziezy,
stawalo si¢ niewystarczajace, niecickawe a nawet wrgcz nudne. Majac na uwadze ich
potrzeby, naturalng che¢ bycia zaskakiwanym, dochodzenia do wiedzy poprzez wtasne
poszukiwania i odkrycia, projektanci zaproponowali budowg¢ pot¢znego regalu inte-
raktywnego, ktory dzieli pokéj poéinocny na dwie czesci, ukrywajac za tajemniczymi
drzwiami sal¢ wypelniong opisami i fotografiami miejsc, do ktorych podrozowat Sien-
kiewicz oraz pamigtkami z nich przywiezionymi. Wydruki uzupetniajace te czes¢ ekspo-
zycji wykonano w technice 3D, co pozwolito na osiggnig¢cie wrazenia przestrzennosci.
W pierwszej cz¢sci, wygladajacej jak wspotczesna biblioteka, ukryto drobne przedmio-
ty uzytkowe, pochodzace z domu pisarza. Wyeksponowanie ich w salach znajdujacych
si¢ na parterze budynku byloby niemozliwe ze wzgledu na ich bezpieczenstwo. Aby
zobaczy¢ porcelang, sztuéce z herbem Sienkiewiczow, cukiernice, lichtarze, czy karty
do gry, ktérych pisarz uzywal, nalezy odnalez¢ zamaskowane ekspozytory. Projektan-
ci zaproponowali ,,efekt lodowki” polegajacy na o§wietleniu obiektu po odnalezieniu
i otwarciu ekspozytora. Obecnos$¢ najczesciej matych przedmiotow w rozjasnionych
naglym $§wiattem w nieduzych wnekach zaskakuje i powoduje, ze skupiamy na nich swa
uwage. Wyjatkowo ta forma ekspozycji sprawdza si¢ w przypadku matych dzieci, kto-
re odwiedzajgc muzeum z rodzicami, dotychczas wykazywaty oznaki znudzenia; teraz
przejawiaja niezwykta wrecz aktywno$é. A i doro$li spontanicznie dajg wyraz swego
zapatrzenia i zastuchania, zaciekawien i ol$nien.

Opowiesc¢ o czasie, ktory autor Trylogii spedzit w Oblegorku, uzupetnia wyswietla-
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na na ekranie telewizora prezentacja, sktadajaca si¢ ze zdje¢ dokumentujacych dawny
wyglad patacyku oraz tych, na ktoérych uwieczniono Henryka Sienkiewicza i jego naj-
blizszych. Material pozwala doskonale pokaza¢ dawne realia, jest wspaniatym dopet-
nieniem ekspozycji.

Jednym z gtéwnych zamierzen tworcow wystawy byto podkreslenie roli autora Quo
vadis nie tylko w literaturze polskiej, ale rowniez $wiatowej. Dlatego wyeksponowa-
no najciekawsze thumaczenia dziel pisarza na rézne, czgsto egzotyczne jezyki, w tym
chinski, japonski, ormianski, arabski itp. Bardzo wymowna jest forma ich prezentacji.
Wybrane egzemplarze zostaty umieszczone w przezroczystych ekspozytorach przymo-
cowanych do tafli szkta dzielacej salg na dwie czegSci. Zabieg ten pozwolit na uzyskanie
wrazenia niewidocznego zawieszenia ksigzek, symbolizujacego zatrzymanie — zawie-
szenie — ciagla obecno$¢ dziet Sienkiewicza w przestrzeni literackiej 1 kulturowe;.

Wyrazem najwigkszego uznania czytelnikow i najwazniejszym wyrdznieniem byto
przyznanie Nagrody Nobla. Niestety, oryginalne $§wiadectwa tego doniostego wydarze-
nia, przechowywane przez cérke Henryka Sienkiewicza, Jadwige Kornitowicz zaginety
w czasie powstania warszawskiego. Ten, jakze wazny dla literatury polskiej moment
ilustruje na wystawie kopia dyplomu i replika medalu noblowskiego otrzymanego przez
pisarza w Sztokholmie 10 grudnia 1905 roku. Tto dla eksponatéw stanowi powigkszone
zdjecie wngtrza filharmonii, w ktorej co roku odbywa si¢ rozdanie nagréd. Podniosty
nastrdj zostat zbudowany takze przez elementy dzwickowe; z glosnikéw plyna fanfary,
niewatpliwie potegujace doznania. Prezentacja dyplomu noblowskiego ma jednak duzo
wazniejszg role, jej celem jest wyjasnienie nieporozumienia zwigzanego z przyznaniem
go pisarzowi. Mianowicie od wielu lat btednie, m.in. w podrgcznikach szkolnych, po-
dawana jest informacja, jakoby Sienkiewicz to wazne wyroznienie otrzymat za powies¢
Quo vadis, gdy tymczasem Akademia przyznata mu nagrod¢ za caloksztalt tworczosci
epickiej. Taka formuta widnieje na dyplomie.

Che¢ pokazania medalu noblowskiego, zrodzita kolejny pomyst zwigzany z ekspo-
zycja licznych medali, plakiet i monet znajdujacych si¢ w magazynach muzealnych.
Wizerunek pisarza i bohateréw jego ksiazek, ktorzy do dzi$ zyja w pamieci zbiorowe;,
niejednokrotnie wykorzystywano w medalierstwie, wiele rocznic sienkiewiczowskich
uswietniano w ten sposob. Przez lata zbior si¢ powigkszat, w zwigzku z czym na wysta-
wie moglismy zaprezentowac ich ponad dwadzie$cia. W tym wypadku réwniez zastoso-
wano najnowsze techniki, obrotowe ekspozytory, ktére umozliwiaja i wrecz zachgcaja
do ogladania zardwno awersu jak i rewersu medalu. Zwiedzajacy nieomal trzymajg eks-
ponat w dloni, co zupetnie zmienia perspektywe. W duzej mierze odeszlismy od trady-
cyjnego ukazania obiektow, jako kolekcji przedmiotéw, gdzie eksponaty umieszczone
za szyba sa niedostgpne i niezrozumiate dla widza. Zastosowany zabieg pozwolil na
aktywny udziat w zwiedzaniu, uatrakcyjnit przekaz, a co za tym idzie utatwit zrozumie-
nie przestania, ktérym jest podkreslenie roli Henryka Sienkiewicza i jego tworczos$ci.
O tym jak wazna, dla spoteczenstwa polskiego, byt osoba §wiadczy rowniez smutek
i zatoba narodowa zwigzana z jego $miercig w listopadzie 1916 roku. Autor Trylogii
zmart w Vevey i tam zostat pochowany, ale wolni juz Polacy w 1924 roku upomnieli si¢
o tego, ktorego nazywali ojcem narodu. Sprowadzenie prochéw Sienkiewicza do Pol-
ski byto wydarzeniem bez precedensu. Trumn¢ wieziono pociggiem, przeksztalconym
na ten czas w kaplice, przez kolejne kraje europejskie - Szwajcarig, Austri¢, Czecho-
stowacje. Wszedzie prochom pisarza polskiego oddawali hotd przedstawiciele wtadz
panstwowych, instytucji, a takze prosta ludno$¢. W wickszych miastach trumna byla
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wynoszona z pociagu i niesiona do kosciotow, gdzie odbywaly si¢ msze. W Pradze na
czas uroczystosci zostata ustawiona w Muzeum Narodowym, gdzie przemawial nad
nig prezydent Tomas Masaryk. Na terenie kraju najwicksze uroczystosci miaty miej-
sce w Katowicach, Czestochowie 1 Warszawie, ale we wszystkich wigkszych miastach
odbywaly si¢c wowczas akademie ku jego czci. Dworzec w stolicy na t¢ okazje zostat
udekorowany zgodnie z projektem Euzebiusza Szrettera. Ostatecznym miejscem spo-
czynku Henryka Sienkiewicza staty si¢ podziemia katedry $w. Jana.

Dla tej czgéci wystawy projektanci zaproponowali scenografi¢ nieomal teatralna.
Poprzez budowg tunelu i dioramy lokomotywy nawiagzali do ostatniej drogi Sienkie-
wicza. Zwiedzajacy, wchodzac do zacienionego miejsca, w ktorym podtoge wytozono
brukiem, stysza dochodzacy z daleka, ale przyblizajacy si¢ odglos jadacego pociagu.
Z zza rogu wylania si¢ lokomotywa. Kreujac ten pejzaz, wykazano ogromng dbato$é¢
o szczegobly, wiernie oddajac dawne realia. Tak zbudowana scenografia daje wspania-
fe tto dla wlasciwej ekspozycji, czyli powigkszonych do naturalnych rozmiarow zdjgé
z pogrzebu, przedstawiajacych rodzing pisarza, uczestniczace w nim delegacje, czy
przemawiajacego prezydenta Rzeczpospolitej, Stanistawa Wojciechowskiego. W ciem-
nej przestrzeni §wiatlo skierowano na prezentowane dokumenty: akt zgonu Henryka
Sienkiewicza, pozwolenie na ekshumacj¢ i przewoz zwtok, protokot opieczgtowania
trumny i konieczny paszport, a takze rozklad jazdy pociagu: ...nadzwyczajnego dla
przewiezienia zwlok Henryka Sienkiewicza. Odpowiednio zbudowany nastrdj daje efekt
przeniesienia w czasie. Dwie sfery, poznawcza i doznaniowa pozostaja tu w symbiozie.
Ztozony spektakl historyczny, artystyczny i przestrzenny, wielowymiarowa aktywizacja
oddziatuje na roézne receptory, determinujac sfere aktywng odbiorcow znacznie silniej
niz tradycyjna ekspozycja. Integralnym elementem procesu poznawczego w tym miej-
scu jest doznanie emocjonalne.
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Od samego poczatku istnienia muzeum pracownikom zalezato na tym, aby sylwet-
ke pisarza przedstawiaé w sposob pelny, ze szczegdlnym uwzglednieniem idei, jaka
niost ze sobg. Tworczos¢ w tej kwestii zdecydowanie nie stanowi o catoksztatcie. Zycie
Henryka Sienkiewicza to przede wszystkim ciagla walka o polskos$é, a takze bezintere-
sowna pomoc niesiona potrzebujacym, to wiele inicjatyw spolecznych, ktore pozostaty
trwatymi pomnikami Noblisty. Pisarz wystgpowal w obronie Polakow w zaborze pru-
skim, fundowat stypendia, byl zaangazowany w budowe pomnikdw, prowadzit ozywio-
ng dziatalno$¢ charytatywna, wygtaszat odczyty, redagowat odezwy i ulotki. Dochod
z nich przeznaczat na réznorodne cele dobroczynne. Echa tej pracy sa obecne w tym
fragmencie ekspozycji. Dziatalno$¢ pozaliteracka zostata przedstawiona na kolorowych,
estetycznych, ciekawie pod wzgledem graficznym opracowanych planszach, ktore sa
podstawa narracji, dostarczajg materiatu zar6wno ikonograficznego, jak i odpowiednich
cytatow potrzebnych do przedstawienia tej sfery aktywnosci Henryka Sienkiewicza.

Tuz obok zainstalowano infokioski z interaktywnym dostepem do rozszerzonych in-
formacji tekstowych i materiatu ikonograficznego. Zwiedzajacy moga z nich korzystaé
w zalezno$ci od swoich zainteresowan i potrzeb poznawczych.

Wystawy stanowig najwazniejszy obszar dziatalno$ci kazdego muzeum, a ich naj-
wazniejszym zadaniem jest umozliwienie zwiedzajacym, poznania i lepszego zrozu-
mienia przesztosci. Uklad obiektéw, ich warto§¢ poznawcza, sposéb wytyczenia tra-
sy zwiedzania ma ogromne znaczenie, ale rownie wazne jest wykorzystanie osiagnie¢
techniki, umozliwiajacych tworzenie nowoczesnych ekspozycji, ktére nastawione na
bezposredni kontakt z widzem, daza do przekazania mu wiedzy w sposdb najprostszy
i najatrakcyjniejszy. Taka w swym zalozeniu miata by¢ i taka jest wystawa Sienkiewicz
- dopelnienie. Pozwala ona na aktywny udziat w zwiedzaniu. Zastosowane nowoczesne
technologie, atrakcyjne formy prezentacji oraz zaproponowane elementy interaktywne
zostaty pozytywnie odebrane przez odwiedzajacych muzeum turystow. Wykorzystane
srodki przekazu: oryginalne eksponaty, scenografia, muzyka, prezentacje multimedialne
wzbogacily przekaz i umozliwity kreowanie niezapomnianej opowiesci a takze, a moze
przede wszystkim, dialog z widzem.

Agnieszka Kowalska-Lasek
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SIENKIEWICZ - THE COMPLEMENT
A NEW BIOGRAPHICAL AND LITERARY EXHIBITION IN SIENKIEWICZ’S COUNTRY
MANOR IN OBLEGOREK

In October 2012, a new permanent exhibition Sienkiewicz- The Complement was opened in
Henryk Sienkiewicz’s Country Manor in Oblggorek. It is the third exposition, on the first floor of
the building, since the opening of the museum.

Exhibitions make up the most significant area of each museum’s activity, and their task con-
sists in enabling the visitors to know and better understand the past. The arrangement of objects,
their cognitive value, the way of marking out routes for visitors — all that is of great importance,
but equally important is to use technological achievements, especially by creating truly modern
expositions which, being oriented to direct contact with the visitor, aim to convey knowledge in
a simple and attractive way. This is how the exhibition Sienkiewicz — the complement was inten-
ded and carried out.

As intentionally built on the principle of contrast, the exhibition was to be absolutely different
from the ground floor of the building, where the writer’s apartment had been faithfully reconstruc-
ted. This otherness surprises, allows active participation in sightseeing, and meets various needs
of the museum’s guests — especially children and youths who gladly visit the dwelling place of
the author of Trilogy.

In Sienkiewicz’s time, there used to be his children’s rooms and guestrooms on the first floor.
Their reconstruction was impossible because of lack of the then furnishings. The ground floor
carried a lot of limitations with it from the very beginning. The idea of faithful reconstruction of
the place curbed the possibility of presenting a rich collection of sienkiewicziana, i.e. objects con-
nected with the writer but not possessed by him in his lifetime. The collection, which was created
over a span of almost half a century, includes, for instance, translations of Sienkiewicz’s works or
coins and medals with his effigy, made years after his death.

New technologies, attractive forms of presentation, and interactive elements used in the
exhibition are positively received by the museum’s guests. The original exhibits as well as the set-
ting, the music, and multimedia presentations make the message more attractive, enable creating
an unforgettable story and also — or perhaps first of all — a dialogue with the visitor.

Agnieszka Kowalska-Lasek
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STRONY DOMOWE POLSKICH MUZEOW NARODOWYCH

Witryna internetowa jest obecnie jednym z podstawowych narzedzi wykorzystywa-
nych przez przedsigbiorstwa w globalnej sieci'. W 2012 roku na 93 577 przedsigbiorstw,
63 217 posiadato wlasng strong internetowa, za$ 87 254 miato dostep do Internetu?. Spo-
sob przedstawiania danych na stronach WWW jest bardzo atrakcyjny z punktu widzenia
marketingu. Majg one postac hipertekstowq, co oznacza, zZe prezentowane informacje
majg wielowymiarowq forme, lgczq tekst, dzwigk, grafike, obrazy statyczne i animacje
oraz umozliwiajq transmisje przekazu, jego kopiowanie i przetwarzanie. Liczba infor-
macji, jakg mozna umiesci¢ w serwisie, jest wlasciwie nieograniczona, a jednoczesnie
szybko (...) i niedrogo mozna jq aktualizowac, co daje Internetowi znaczng przewa-
ge nad innymi mediami®. Rosngca popularno$¢ Internetu wydaje si¢ by¢ nieunikniona.
Przy czym nie bez znaczenia jest fakt, ze: ...przydatnosé sieci Internetu rosnie wraz ze
wzrostem liczby internautow. Podaje si¢ przy tym przykiad faksu, ktory sam w sobie
nie ma zadnego zastosowania; gdy sq juz dwa takie urzqdzenia, jest pewna ograniczo-
na korzysé¢, a gdy jest ich wielka liczba, to przydatnosé rosnie w znacznym stopniu®.
W 2012 roku 73% gospodarstw z conajmniej jedng osobg w wieku 16-74 lata byto
wyposazonych w komputer. W latach 2008-2012 zwigkszat si¢ rowniez odsetek gospo-
darstw posiadajacych dostgp do Internetu, osiagajac w 2012 roku poziom 71%, przy
czym 67% gospodarstw korzystato z taczy szerokopasmowych. Zarowno w przypadku
posiadania komputera, jak i dostgpu do Internetu poziom odsetka jest zroznicowany,
w zaleznosci od typu gospodarstwa, miejsca zamieszkania oraz stopnia urbanizacji.
Zdecydowanie cze$ciej posiadanie komputera oraz dostgp do Internetu deklarowaty go-
spodarstwa z dzie¢mi, gospodarstwa z duzych miast oraz z terenow o wysokim stopniu
zurbanizowania. 96% uzytkownikow Internetu deklarowato, Ze najczesciej wykonywa-
ng czynnoscia byto uzywanie przegladarki internetowej’. Zar6wno grupa docelowa, jak

! por. E. Frackiewicz, Marketing internetowy, Warszawa 2006 s. 14. Oprécz poczty elektronicznej
pierwszym krokiem rozpoczynajgcym obecnos¢ firmy w sieci jest zalozenie strony www. W tym celu
nalezy przede wszystkim zwroci¢ uwage na adres witryny. Powinien on jednoznacznie kojarzy¢ sie
z firmq i by¢ tatwy do zapamietania. (...) Ostatnie oznaczenia wystepujqce w adresie sq tzw. domeng,
charakteryzujqcq rodzaj strony bqdz jej pochodzenie...

www.stat.gov.pl, dostep 31.05.2013.

E. Frackiewicz, Marketing internetowy, Warszawa 2006, s. 15.

Prawo Metcalfe’a, A. Sznajder, Marketing wirtualny, Krakow 2002, s. 29.

www.stat.gov.pl. - dostep 03.06.2013.
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i cechy Internetu sa dla muzeéw atrakcyjne. Pojawia si¢ wigc pytanie, jak formuto-
wac¢ komunikaty, by byly widoczne w cyberprzestrzeni oraz interesujace dla odbiorcy:
Internet zmienil w znaczqcy sposob metody udostepniania informacji (...). Jesli klient
jest w stanie samodzielnie ksztaltowac swojg wilasng diete medialng, to w jaki sposob
specjalista ds. public relations dotrze do niego? W jaki sposob ,,wmusi” on informacje
publicznosci, ktora nie dba o to, aby jq wyszuka¢ lub wie zbyt malo, aby aktywnie szukac
czegos, co jq moze zainteresowac? Nasze zadanie polega na tworzeniu warunkow, ktore
zwigkszq zainteresowanie i entuzjazm klienta, skianiajqc go do poszukiwania coraz to
nowych informacji zarowno w Internecie, jak i poza nim. Podobnq sytuacje obserwuje-
my ostatnimi czasy, kiedy to przedsigbiorstwa i ich wyroby muszq by¢ tam, gdzie sq ich
klienci, a nie oczekiwaé, ze konsumenci przyjdg do nich®.

Muzea narodowe nie sg wyjatkiem. Cho¢ warto zredefiniowa¢ niektore terminy mar-
ketingowe, by precyzyjniej przylegaly do specyfiki muzealnej oferty oraz jej odbior-
cow, zasady sg podobne. Czy r6znia si¢ sposoby? Praktycy internetowego marketingu,
R. Brady, E. Forrest, R. Mizerski, analizujac réznorodne strony internetowe przedsig-
biorstw, wskazuja na cechy tych, ktére odpowiadaja nowym wymaganiom marketingu
i PR. Podkreslaja, iz jeden element tych wszystkich witryn jest jednak wspdlny. Jest
nim zrozumienie ogromnych mozliwo$ci marketingu bezposredniego opartego na wigzi
sprzedawcy i nabywcy w sieci www’. Jak zatem zbudowac¢ lojalnos¢ odbiorcy z nadaw-
cg?® Jakie $rodki jezykowe powodujg, Ze strona jest dla widza atrakcyjna i przyjazna
jednoczesnie, spetniajaca funkcj¢ informacyjng i promocyjna, czy tez precyzyjnie: im-
presywna?

Analizie poddane zostaly inicjalne (domowe) strony internetowe polskich muzedéw
narodowych. Na wybor zlozylta si¢ swoistego rodzaju typowos¢ grupy: W przypadku
kazdej witryny www najwazniejsze jest to, co uzytkownicy zobaczq po zalogowaniu sie
do sieci (...), a wigc jej strona glowna. W ciggu kilku sekund konsument powinien sie
dowiedzied, czego dotyczy dana witryna oraz jak sie w niej poruszac. Jesli tak sie nie
stanie, internauta, majgc bardzo duzy wybor, moze juz nigdy do tej witryny nie powro-
cié. Inny truizm dotyczqcy zachowan uzytkownikow Internetu polega na tym, ze wielu
konsumentow oglgda jedynie strong tytulowq, niezaleznie od tego, jak porywajgca moze
by¢ jej zawartosé®. Zatem wybor i sposdb prezentowanych tre§ci moze mie¢ kluczowe
znaczenie®.

Zatem na atrakcyjno$¢ witryny wplywa jej zawarto$¢, ktora powoduje zainteresowa-
nie zwiedzajacych. W zaleznosci od charakteru witryny moga wystgpowaé tu istotne
réznice, jednak do wszystkich stron stosuje si¢ zasada, ze musza by¢ uzyteczne, cie-
kawe oraz najwazniejsze - musza zach¢caé uzytkownika do powtdrnych odwiedzin.
Celem witryny jest przekonanie odwiedzajacych, ze zawiera ona uzyteczne informacje
i warto z niej regularnie korzysta¢. Aby zacheci¢ internautéw do powracania na swoje
strony, nalezy motywowac¢ ich do aktywnego uczestnictwa. Co mozna czyni¢ na wie-
le sposobow. Warto stworzy¢ dynamiczne, a przynajmniej kompetentne srodowisko.
Najwazniejsze jest jednak to, by osoby powracajace na strony nie byly przygodnymi

¢ R. Brady, E. Forrest, R. Mizerski, Marketing w Internecie, Warszawa 2002, s. 149-150.

7 R. Brady, E. Forrest, R. Mizerski, op. cit., s. 151.

8 por. A. Sznajder, Marketing wirtualny, Krakow 2002, s.31.

° R. Brady, E. Forrest, R. Mizerski, op. cit., s. 217.

© por. S. Collin, Marketing w sieci, Warszawa 2002, s. 45-46. Zadbaj, aby oferta byla bogata, ale nie
staraj sig pokazac wszystkiego na pierwszej stronie.
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surferami, ale stalymi odbiorcami (klientami), ktoérzy obdarzyli dany podmiot i jego
oferte zaufaniem.

TresSci, jakie mozna zamie$cié, sa trojakiego rodzaju, zgodnie z regutg trzech ,,C%,
od angielskich stéw: commerce (handel), content (zawartos$¢, tres¢, materialy), commu-
nity (spoteczno$¢)®?.

Jezeli dana instytucja prowadzi sprzedaz swoich produktéw (w przypadku muzedéw
najczesciej wydawnictw lub biletéw, cho¢ oczywiscie nie tylko) jest to istotny powod
dla internauty, by odwiedzit dang witryng. S. Collin®® zauwaza, ze jezeli sklep nie r6zni
si¢ od innych, odwiedzajacy nie bedg widzieli powodow, zeby z niego korzystac i jest
prawdopodobne, ze przejda do lepiej znanych i bardziej renomowanych serwiséw. Gdy
jednak zaoferujesz niskie ceny, wyjatkowy asortyment produktow lub doskonatg obstu-
ge i pomoc, wowczas osoby przegladajace sie¢ moga na takich stronach zatrzymac si¢
i dokona¢ zakupow. W przypadku muzedw zasada ta ma zastosowanie jedynie w sytu-
acji, gdy internauta nie wie, czego szuka, a sie¢ penetruje w nadziei znalezienia inte-
resujacej oferty, jest poszukiwaczem rozrywki lub ukierunkowanym nabywca'*. Oferta

1 S. Collin, op. cit., s. 45-46.

2 por. E. Frackiewicz, op. cit., s. 17.

Internet cechuje duzy potencjal wypracowania i dostarczenia wartosci dla klienta. Wykorzystanie Inter-

netu w tym celu wspomaga realizacje dziatan ,,pieciu C”:

1. zadan w sferze koordynacji (coordination) wszystkich procesow decyzyjnych w przedsiebiorstwie,
poniewaz podstawq podejmowanych decyzji sq wlasnie informacje,

2. obrotu handlowego (commerce), pozwalajace na obnizenie kosztow transakcji, poszerzajace rynki
docelowe,

3. budowy wspdlnoty (community), co jest tatwiejsze niz w Swiecie rzeczywistym,

4. prezentacji tresci informacyjnych (content), poniewaz tresci internetowe mogq mie¢ wieloraki cha-
rakter i mogq dotyczy¢ nieograniczonej liczby tematow,

5. sposobow komunikacji (communication), pozwalajgc na wymiang komunikatow elektronicznych
w czasie rzeczywistym, z dowolnq liczbq odbiorcow, z rozbudowang zawartoscig, Na potrzeby ni-
niejszego artykutu wykorzystywana zostanie zasada 3C, z uwagi na jej przystawalnos¢ do specyfiki
oferty muzedéw narodowych. por. S. Collin, op. cit. s. 29, Dwa z kluczowych komponentow efektywnej
witryny to zawartos¢ (content) i spolecznos¢ (community)...

1% S. Collin, op. cit., s. 45-46.

H.G. Lewis, L.G. Lewis, Give your customers what they want, ,, Helling on the net”, vol. 19, nr 2,

1997, za: A. Sznajder, op. cit., s. 27.

Grupy uzytkownikow Internetu

Internauci, ktérzy poszukuja konkretnych danych

Ukierunkowani poszukiwacze 1 wymagaja precyzyjnych i aktualnych informacji na

informacji ,

wyraznie sprecyzowane tematy.
Nieukierunkowani poszukiwacze Zegluja po Internecie, poszukujac czego$ interesujacego,
informacji zaskakujacego i oryginalnego.
Poszukiwacze promocji i towcy Staraja si¢ dotrze¢ do stron internetowych, na ktorych
obnizek cenowych firmy oferuja ré6znego rodzaju prezenty.

Widza w Internecie przede wszystkim zrodto rozrywki
Poszukiwacze rozrywki 1 interesuja si¢ mozliwoscia interaktywnej zabawy na
stronach zawierajacych gry, elementy animacji i dzwigk.

Poszukuja w Interencie mozliwosci zakupu réznych

Ukierunkowani nabywcy produktow.”
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muzealna jest bowiem z zasady oryginalna. Fakt, ze okre§lona wystawa czy inny rodzaj
oferty (produkt) danego muzeum nie zainteresuje odbiorcy (klienta), nie deprecjonuje
innej lub przysztej oferty tego podmiotu, ktéra moze by¢ interesujaca dla tego samego
odbiorcy.

Drugim elementem stanowigcym o atrakcyjnosci witryny jest jej zawarto$¢, czyli
informacje, ktore sg dostepne z korzysciag dla odwiedzajacych.

Trzecim czynnikiem jest spoteczno$¢; w tym celu nalezy wyposazy¢ witryng w funk-
cje, ktore pozwalaja odwiedzajacym tworzy¢ wokot witryn minispotecznos¢ i dostar-
cza¢ interesujgcych materiatow i tresci...”>. Wydaje sie, ze wspotczes$nie funkcje te prze-
jety portale spotecznosciowe, ktore stanowia przedmiot odrgbnego opracowania, a ktore
sa powigzane hiperlaczem ze strong gtéwna.

Jak w $wietle powyzszych zasad prezentuja si¢ inicjalne strony polskich muzedéw
narodowych?

Analizie poddane zostaty strony gtéwne Muzeum Narodowego w Warszawie, Kra-
kowie, Poznaniu, Gdansku, Kielcach, Szczecinie, Wroctawiu, Muzeum Narodowego
Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie, Muzeum Narodowego Zie-
mi Przemyskiej w Przemyslu.

Muzeum Narodowe w Warszawie (28.05.2012, www.mnw.art.pl)

Menu glowne (pasek gorny) tworza rzeczowniki: Galerie, Wystawy czasowe, Kalen-
darium, Oddzialy, Partnerzy, Kontakt, ikona symbolizujaca Facebook.

Po nich nastgpuje flaschowa prezentacja zawierajaca dwie informacje ztozone z dat
(W ujeciu liczbowym) i nazw wiasnych (tytuly wystaw czasowych).

Aktualnosci buduja dwie kolumny. Informacje w nich zawarte majg charakter skro-
towy, hastowy.

Tytuly tekstow to rownowazniki zdan. Spehiajg funkcj¢ informacyjna. Odnosza si¢
do sprawdzalnych faktow, styl neutralny, transparentny, bez cech stylu autora komuni-
katu. Teksty mogty powstaé przy uzyciu mechanicznego generatora tekstu.

Wyjatkiem od reguty jest aluzyjny komunikat: Wolontariusz poszukiwany! Mozna
zatozy¢, ze jest to zamierzona gra stow. Jedna z mozliwosci asocjacji jest tytul filmu
Stanistawa Barei Poszukiwany, poszukiwana (1973). Akcje tej komedii omytek rozpo-
czyna niestuszne oskarzenie pracownika muzeum, Stanistawa Marii Rochowicza (Woj-
ciech Pokora), o przywlaszczenie sobie obrazu.

Tytut intryguje. Celowa eliptyczna budowa, w ktérym zaro6wno pierwszy jak i drugi
czton jest eksponowany, powoduje skupienie uwagi czytelnika na obydwu'®. To sku-
teczny zabieg stylistyczny, ktory budzi uwage czytelnika, a poprzez asocjacj¢ wprowa-
dza akcent humorystyczny.

Tekst nastgpujacy po tytule nie nosi znamion gry stow. Jest neutralnym komunikatem.
Wypowiedzenia tworzace aktualnosci sa krotkie (2 zdania ztozone, 1 zdanie pojedyn-
cze, rozwinigte, 1 rownowaznik zdania). Maja charakter informacyjny:

- wydarzenia towarzyszqce wystawie...,

- Muzeum (...) przystepuje do prac...,

- ...odbyla si¢ inauguracja...,

- Sybilla 2012 dla MNW (...) Zorganizowana przez Muzeum ...wystawa...,

- wystawa przedstawia....

W Aktualnosciach wykorzystany jest czas terazniejszy i przeszly. Za pomoca kate-

15 S. Collin, op. cit., s. 45-46.
16 por. H. Kurkowska, S. Skorupka, Stylistyka polska. Zarys, Warszawa 1959, s. 217.
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gorii czasu uwidoczniony i podkreslony jest stosunek czynnosci do chwili méwienia
o nigj'’.

W lewostronnie zlokalizowanej kolumnie, wyodrebnionej kolorystycznie, pojawiaja
si¢ nazwy wlasne wystaw czasowych (tytuly) wraz z czasem ich ekspozycji zapisanym
w formacie liczb i rzeczownikow.

Ponizej aktywny link do Dziatu Edukacji. Bez tekstowego odniesienia. Nazwa wia-
sna dzialu wskazuje tre§¢. Stownik Jezyka Polskiego notuje nastgpujace znaczenie rze-
czownika ,,edukacja”: z I, blm wychowanie, wyksztalcenie®.

Po nim informacje nt. godzin otwarcia i cen biletow. Zbudowane na podobnej, kon-
sekwentnej i czytelnej zasadzie: dzien tygodnia - godziny otwarcia, rodzaj biletu i jego
cena.

Serwis zamyka informacja o przebudowie strony i aktywny link do poprzedniczki,
zatytulowany:

Petna wersja serwisu przed zmiang identyfikacji wizualnej.

Poprzedni serwis zbudowany byl nastepujaco: w gérnym menu rzeczownikowe za-
ktadki: mapa serwisu, kontakt, prasa, links, sponsorzy, english.

Prawostronnie zlokalizowane rzeczownikowe zaktadki: Zbiory, Wystawy czasowe,
Kalendarium, Osrodek edukacyjny, Oddzialy, Info.

Lewostronnie: dwa tytuly wystaw czasowych wraz z datami ich ekspozycji oraz ha-
sto wykorzystujace elips¢: Nowe Narodowe od 18 maja!

Pominigcie rzeczownika ,,muzeum” oraz wykrzyknik wskazuja na nieneutralny, pro-
mocyjny charakter. Zastosowanie takiej konstrukcji obliczone jest na wywotanie cie-
kawosci w odbiorcy, przymiotnik ,,nowe” oraz hastowy komunikat noszacy znamiona
reklamowego sloganu wprowadzaja przekonanie o tym, ze odbiorcg czeka radykalna,
ale interesujaca zmiana w Muzeum Narodowym w Warszawie.

Strong charakteryzuje intuicyjna nawigacja, a takze wybor informacji prowadzacych
do dalszych czesci serwisu'®.

Spehiona jest zasada 3C. Rzeczowniki tworzace menu gorne jednoznacznie okresla-
ja zawarto$¢, przedmiot oferty oraz budowana jest spoteczno$¢. Mimo faktu, ze sama
witryna jest jednostronna, tzn. nadawcg jest muzeum, a odbiorca (widz) nie ma mozli-
wosci odpowiedzi w obrebie samej strony, wigz i mozliwosci interakcji buduje odesta-
nie do portalu spolecznosciowego jakim jest Facebook.

Zawartos$¢ treSciowa poszczegolnych zakladek takze nie budzi watpliwosci. Rze-
czowniki, ktdre je tworza sg precyzyjne znaczeniowo i osadzone w kontekscie, jakim
jest dziatalno$¢ muzeum narodowego, niosg skuteczny tj. jednoznaczny komunikat.

Podobne odestanie do oferty edukacyjnej (hipertacze), ktora wprawdzie nie jest do-
okreslona przymiotnikiem ,,muzealna”, niemniej kontekst powoduje, ze nie moze by¢
mowy o dwuznaczno$ci. Nazwa strony (www.mnw.art.pl) nie jest intuicyjna®. Uzyt-

por. H. Kurkowska, S. Skorupka, op. cit., s. 40.

8 Stownik Jezyka Polskiego, red. E. Sobol, Warszawa 2011, s. 184.

por., E. Frackiewicz, op. cit., s. 320. Powszechnie stosowanym biedem jest zamieszczanie dostownie

wszystkich informacji na stronie giownej. Strona glowna powinna by¢ zaproszeniem do odwiedzenia

witryny firmowej.

por. E. Frackiewicz, op. cit., s. 21.

Warunki skutecznego wykorzystywania Internetu:

1. Przemyslany serwis internetowy. (A.M. - aby przekaz marketingowy byl odpowiedni nalezy zdefi-
niowa¢ grupg docelowa),

2. Odpowiedni adres internetowy.

20
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kownik musi zna¢ adres, by go wpisa¢ w pasku wyszukiwania. Zastosowanie skrotowca
zostato rozszerzone o domeng funkcjonalng?.

Na podobnej zasadzie zbudowany jest adres Muzeum Narodowego w Poznaniu.
Skrétowiec nazwy wiasnej instytucji, domena funkcjonalna ,,art.” i nazwa domeny
0golnej?. (http://www.mnp.art.pl/, 29.05.2012).

W prawym gornym rogu strony gtéwnej znajdujg si¢ ikony Facebooka i You Tube
wraz ze stownym odestaniem. Pozostale (strona gtéwna, mapa strony, kontakt, rrs)
maja charakter tylko ikonograficzny.

Glowne zaktadki centralnie usytuowane to rzeczowniki Muzeum, Wydarzenia, Wy-
stawy, Dla partnerow/sponsorow, Przyjaciele Muzeum, Edukacja, Noc Muzeow, Kon-
serwacja, Sklep.

Pod nimi zapowiedzi konkurséw oraz czasowej imprezy okolicznosciowej zwigzanej
z Dniem Dziecka. Zapowiedzi wykorzystuja 1 os. I. mn. oraz formy: zachecamy, zapra-
szamy, czekamy. Ich uzycie podkresla ekspresywny charakter przekazu. Zastosowanie tych
czasownikow wplywa na mozliwo$¢ odczytania tekstu, jako nastawionego na wywotanie

Czeste aktualizacje.

Sledzenie popularnosci strony.

Odpowiadanie na listy.

Zintegrowanie wygladu strony z innymi elementami komunikacji wizualnej firmy.

Przygotowanie materiatdw na stronie WWW w powszechnie uzywanych formatach.

Czytelna nawigacja.

9. Autopromocja.

10. Zapewnienie bezpieczenstwa uzytkownikom.

11. Szczegodlne dbanie o wiarygodno$é.

por. S. Collin, op. cit., s. 25-26. Aby stworzy¢ silng marke, zwlaszcza w Internecie, potrzebna jest do-
bra nazwa. Wymyslaniem nazw dla tego swoistego srodowiska rzqdzi kilka regut, ktorych w wypadku
tradycyjnych marek nie bytoby sensu brac pod uwage.

- Czy nazwa jest krotka i wpada w ucho? Tradycyjne nazwy domen mialy mniej niz dwanascie zna-
kow, i cho¢ obecnie mozna zarejestrowac nazwy kilkusetznakowe, nikt nie zaprzgtatby sobie glowy
ich wypisywaniem.

- Czy pisownia sprawdza sie w roznych jezykach (...) Nie mozna zapominad, ze odbiorcy pochodzq
z calego Swiata...

- Czy nazwa jest tatwa do zapisania?...

- Jesli w nazwie musi wystqpic wiecej niz jeden wyraz, zadbaj o to, aby zarejestrowac jej pochodne,
Jjednq oddzielong mysinikiem, a drugq nie.

por. A. Sznajder, op. cit., s. 53. Do domen najwyzszego poziomu nalezy tez - oprocz krajowych - sie-
dem domen podstawowych, zwanych takze funkcjonalnymi, ktore okreslajq sfere dziatania podmiotu
postugujgcego sie dang domeng:

-.com (commercial) — podmioty gospodarcze zajmujqce si¢ dziatalnoscig komercyjng, czyli réznego
rodzaju przedsiebiorstwa...

- .gov (governmental) — instytucje rzqdowe i wszelkie instytucje administracji publicznej, takze par-
lament...

- .org (organizational) — roznego rodzaju organizacje pozarzqdowe,

- .edu (educational) — organizacje dzialajgce w sferze edukacji, szczegolnie wyzsze uczenie,

- .mil (military) — organizacje wojskowe,

- . int (international) — organizacje dzialajgce na mocy porozumien miedzynarodowych i migdzyna-

PN kW
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rodowe bazy danych,
- .net (network) — organizacje i firmy zajmujqce sie administrowaniem i utrzymywaniem sieci kom-
puterowych...

W niektorych krajach, takze w Polsce, wystepuja rowniez domeny regionalne, ktore czgsto zastepuja
domeny funkcjonalne.
2 Ibidem.
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okreslonego zachowania, czynnosci, aktywnosci. Pierwsza osoba indywidualizuje przekaz.

Zapowiedzi sg krétkie. Sktadaja sie dwoch wypowiedzen: tytutu i zajawkiZ. Stownik
Jezyka Polskiego PWN podaje nastepujaca definicje zajawki: krotki fragment audycyji,
Sfilmu lub artykulu zachecajgcy do zapoznania sig z cafoscig®*. Funkcje t¢ wzmacnia
aktywny przystowek ,,wigcej”.

Prawostronnie usytuowane informacje tytutuja rzeczowniki: Przewodnik, Newsletter,
Oddzialy. Pierwszy obejmuje: Godziny otwarcia, bilety, informacje praktyczne, biblio-
teka, kalendarium, kontakt.

Newsletter to rodzaj elektronicznego biuletynu®.

Spotecznosé, zgodnie z zasada 3C, buduje odestanie do dwoch popularnych por-
tali spoteczno$ciowych. Uzytkownicy moga wchodzi¢ w interakcje z nadawcami ko-
munikatu. Handel (commerce) realizowany jest przez precyzyjnie uwypuklong ofer-
t¢ Muzeum, zarowno w zakresie wystawiennictwa (realizowane przez rzeczowniki:
Muzeum, Wystawy, Wydarzenia, Konserwacja, Sklep, Edukacja, Noc Muzeow, Przewod-
nik, Newsletter, Oddzialy). Rzeczowniki tworzace menu gldwne sa osadzone w kontek-
Scie 1 uwypuklaja cechy zawarto$ci.

Strona jest intuicyjnie nawigowana, jej gtowny element jest zapowiedziag zawartos$ci
poprzez zastosowanie potaczonych hiperlaczem nazw wilasnych oddziatow Muzeum
Narodowego w Poznaniu.

Szczecinskie Muzeum Narodowe jako jedno z trzech (obok krakowskiego i przemy-
skiego) wykorzystuje w adresie dwa rzeczowniki najsilniej kojarzace desygnat z nazwa:
,muzeum” i ,,Szczecin” (www.muzeum.szczecin.pl)?.

Muzeum Narodowe w Szczecinie (Wwww.muzeum.szczecin.pl, 12.11.2012)

2 por. J. Fras, Dziennikarski warsztat jezykowy, Wroctaw, 1999, s.81. za: skrétowe informacje, gatunki
informacyjne bliskie notatce i sprawozdaniu trzeba uznac: zyciorys, sylwetke, zapowiedz (czyli zwia-
stun lub zajawke). [ ...] Zapowiedz umieszcza sie zazwyczaj na pierwszej stronie gazety.

24 http:/sjp.pwn.pl/haslo.php?id=2580103, dostep 29.05.2012.

% por. E. Frackiewicz, op. cit., s. 114. Newsletter - czasopismo/biuletnym rozsylane za pomocq poczty
elektronicznej do prenumeratorow. Zawiera np. informacje o nowosciach w firmie, nowych produk-
tach, zmianach w serwisie, ofertach promocyjnych, przeglgd prasy lub newsy z branzy. Newsletter
utozsamia sie z pojeciem e-Zinu (electronic magazine); por. A. Sznajder, op. cit., s. 234. Elektronicz-
ny biuletyn - periodyk dystrybuowany w Internecie, w ktorym przekazuje sie roznorodne informacje
kierowane do pracownikow firmy oraz do klientow i innych grup adresatow zewnetrznych. Do jego
kolportazu mogg by¢ przydatne listy dystrybucyjne. E-zin (skrot od electronic magazine - czasopismo
elektroniczne) - prasa ukazujgca sie tylko w wersji elektronicznej w sieci Internet i nie majgca swo-
Jjego odpowiednika w tradycyjnej, drukowanej postaci. Jest ona dystrybuowana za pomocq poczty
elektronicznej.

26 Ma to zastosowanie tylko w przypadku polskojezycznego odbiorcy.
por. S. Collin, op. cit., s. 25-26.

- Czy pisownia sprawdza sig¢ w roznych jezykach (...) Nie mozna zapominad, ze odbiorcy pochodzq
z calego swiata...

- Czy nazwa jest tatwa do zapisania?...

- Jesli w nazwie musi wystgpi¢ wiecej niz jeden wyraz, zadbaj o to, aby zarejestrowac jej pochodne,
Jjedng oddzielong mysSinikiem, a drugq nie.

por. S. Collin, op.cit., s. 49.

Jedng z pierwszych kwestii, jakie nalezy wzigé pod uwage — a z drugiej strony takq, ktorq wigkszosé

tworzqcych strony odkitada na koniec - jest wybor jezyka. Sprawa staje sie coraz wazniejsza z uwagi

na gwattowny wzrost liczby uzytkownikoéw niepostugujgcych sie jezykiem angielskim (...) Najlepszym

sposobem na pozyskanie nieanglojezycznych uzytkownikow jest opracowanie swojej witryny w kilku

wersjach jezykowych lub, co wydaje si¢ nieoptymalnym rozwigzaniem, jej lokalizacja pod katem

najwazniejszych krajow w kazdym z obszarow dziatania.
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Goérne menu strony inicjalnej tworza zaktadki: O Muzeum, Aktualnosci, Wystawy,
Zbiory, Edukacja, Sklep on-line, Kontakt.

Prawostronnie zlokalizowano: Menu (zawierajace Wydarzenia i Archiwum), Newslet-
ter (pasek subskrybenta: imi¢ i nazwisko, e-mail, defaultowo zaznaczona Wiadomos¢
HTML), Czy wiesz ze... , BIP, Centrum Dialogu, Mare Articum, Zaginione-Ocalone,
Eureka, Kodeks Etyki ICOM (wraz z logotypicznymi egzemplifikacjami), Znajdz nas
na Facebooku.

Retoryczne pytanie otwarte, czy wiesz, Ze... wprowadza informacj¢ dotyczaca wie-
loletniego dyrektora Muzeum Narodowego w Szczecinie i nagrody, ktéra mu zostala
przyznana w 2009 roku. Informacja zbudowana jest z jednego zdania pojedynczego
rozwinigtego. Jest to tekst neutralny, informacyjny. Pojawia si¢ jeden wzmacniajacy
przymiotnik wartosciujacy, ,,prestizowa” w odniesieniu do nagrody. Slownik Jezyka
Polskiego PWN rzeczownik ,,prestiz” definiuje nastgpujaco ...zrnaczenie, powazanie,
Jjakim ktos lub cos cieszy si¢ w swoim otoczeniu®’. Nagroda Pomerania Nostra to polsko-
niemieckie wyr6znienie przyznawane przez kapitute osobom szczegdlnie zastuzonym
dla Pomorza Zachodniego i Pomorza Przedniego w jednej z dziedzin. Fundatorem sa
dwa, polskie i niemieckie, pomorskie miasta, uniwersytety oraz redakcje dwoch gazet
codziennych (www.us.szc.pl, 12.11.2012). W analizowanym kontek$cie mozna zatozy¢,
ze uzycie przymiotnika prestizowa jest neutralne i uzasadnione.

Przy kolejnej edycji strony odpowiedz na pytanie stanowi informacja zbudowana
z dwoch zdan pojedynczych. Dotyczy bezplatnego wstepu do muzeum w okreslone dni
tygodnia, godziny i do okre$lonych gmachdow.

Na stronie inicjalnej szczecinskiego muzeum dominuje prezentacja flashowa. Wyod-
rgbnione sa trzy wydarzenia:

Zaginione — Ocalone (Do 24 lutego 2013 roku zapraszamy do obejrzenia ekspozycji
w Gmachu Gtownym Muzeum Narodowego w Szczecinie, przy ul. Waly Chrobrego 3
Wiecej ...,

Mac Zimmerman - surrealnie. Do 2 grudnia 2012 zapraszamy do obejrzenia wystawy
w Muzeum Historii Szczecina, Oddziale Muzeum Narodowego w Szczecinie, przy ul.
Ksiecia Msciwoja 11 8 Wigcej ...

9. Battyckie Biennale Sztuki Wspotczesnej (Muzeum Narodowe w Szczecinie, Fun-
dacja Mare Articum, Akademia Sztuki w Szczecinie i 13 muz zapraszajq do udzialu
w 9. Baltyckim Biennale Sztuki Wspolczesnej — Ciemna strona ksiezyca Wiecej ...

Flashowe prezentacje maja charakter promocyjny, funkcje ekspresywna. Wyodreb-
nienie ich i eksponowanie na czole strony wskazuje, ze sg to sztandarowe produkty
instytucji. Charakterystyczna jest ich budowa. Oparta o podobny schemat konstruk-
cyjny: tytul, data graniczna, zaproszenie w 1 os. l. mn., rodzaj zdarzenia, miejsce, ad-
res, odestanie do podstrony z informacjami szczegélowymi (ew. tytul, organizatorzy
w |. mn., zaproszenie w 3 os. 1. mn., rodzaj zdarzenia, odestanie do podstrony z infor-
macjami szczegotowymi). Teksty sa redagowane neutralnie. Zapraszamy do obejrzenia
wystawy..., zapraszamy do obejrzenia ekspozycji..., zapraszajq do udziatu w... Charakter
promocyjny i zarazem ekspresywna funkcj¢ wzmacniaja fotografie.

Aktualnosci tworzy dziesie¢ zapowiedzi (19.11.2012):

Tytut Srody z historig Szczecina: Nieznane i zapomniane cmentarze Szczecina Wpro-
wadza tekst zbudowany z trzech wypowiedzen, dwoch zdan pojedynczych rozwinigtych,
jednego rownowaznika zdania. Neutralny komunikat zbudowany w oparciu o schemat:

27

Stownik Jezyka Polskiego, op. cit., s. 739.
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data, godzina, zaproszenie w 1 os. l.mn., miejsce i lokalizacja wraz z adresem, rodzaj
wydarzenia, informacja o prelegencie - dane personalne i zawodowa proweniencja wy-
razajaca si¢ w rzeczownikach ,,dziennikarz”, ,historyk™. Tekst nastawiony na przeka-
zanie informacji.

Tytut Muzeum Muzyki — Romantycznie, wprowadza tekst zbudowany z jednego wy-
powiedzenia bedacego zdaniem pojedynczym rozwini¢tym. Neutralny komunikat zbu-
dowany w oparciu o schemat: data, godzina, zaproszenie w 1 os. . mn., miejsce i lokali-
zacja wraz z adresem, rodzaj wydarzenia wraz z informacja o wykonawcy przywotanej
poprzez zastosowanie nazw wlasnych. Tekst nastawiony na przekazanie informacji.

Tytut Widze ciemnosc¢! - warsztaty towarzyszqce Biennale, wprowadza tekst zbudo-
wany z jednego wypowiedzenia zlozonego, w oparciu o nastgpujaca sekwencje: pod-
miot deklaruje zaproszenie w 3 os. | mn., okreslajac adresata, rodzaj wydarzenia, okres
jego aktualnosci. Tekst nastawiony na przekazanie informacji. Aluzyjny. Moze przywo-
ta¢ asocjacje z filmem Seksmisja J. Machulskiego (1983)%. 1 kwestii wypowiedzianej
przez aktora, Jerzego Sthura Ciemnosé widze, widze ciemnos¢. Dowcipna, skojarzenio-
wa gra stow.

Tekst zatytulowany Prasa opozycyjna ze znaleziska trafi do Centrum Dialogu ,, Prze-
tomy” zbudowany jest z jednego wypowiedzenia ztoZzonego. Ma charakter informacyj-
ny, odnosi si¢ do wydarzenia, ktore si¢ odbyto w okreslonej w tekscie dacie. Okreslone
sa takze: miejsce, rodzaj wydarzenia, jego uczestnicy i zakres tematyczny dotyczacy
dwoch muzealnych zdarzen.

Najlepszy obiekt architektoniczny z zachodniopomorskiego - glosujemy! (Tytul suge-
ruje funkcje impresywng. Zastosowanie wykrzyknienia i 1 os. . mn. wskazuje, ze inten-
cja nadawcy jest sktonienie odbiorcy do okreslonego zachowania. Komunikat buduja
cztery wypowiedzenia: trzy zdania pojedyncze rozwinigte i zdanie ztozone. Znaczenie
ma partykula ,,juz” i odnoszacy si¢ do liczebnika wyraz ograniczajacy jego zakres ,,tyl-
ko”. Polaczenie: ...juz tylko do 19 listopada sugeruje odbiorcy, by niezwlocznie przed-
siewzigt okreslone, wskazane w komunikacie dzialania, z powodu ograniczonego czasu
aktualnosci oferty. Impresywna funkcja wzmocniona jest dwukrotnym zastosowaniem
1 os. 1. mn. glosujemy, zachgcamy oraz informacja o nagrodach. Rzeczownik ,,nagro-
dy” opisany jest przymiotnikiem ,,cenne”. Ponadto zastosowanie czasownika ,,czekajg”
w odniesieniu do nagrod takze wzmacnia te funkcje. Odbiorca odnosi wrazenie, ze cen-
ne nagrody sa w zasiggu jego mozliwosci, stosunkowo tatwo osiaggalne.

Tekst zatytulowany Muzeum Narodowe w Szczecinie w Inpremio zbudowany jest
z czterech wypowiedzen: zdania ztozonego, dwdch pojedynczych rozwinigtych, row-
nowaznika zdania. Tekst o charakterze informacyjnym, neutralny. Hipertacze odsyta do
strony internetowej poswigconej programowi Inpremio.

Tytut Akademia Olimpijczyka - Romanizm, wprowadza tekst zbudowany z dwoch
wypowiedzen: zdania pojedynczego rozwinietego i rownowaznika zdania. Neutralny
komunikat zbudowany w oparciu o schemat: data, godzina, zaproszenie w 1 os. I. mn.,
miejsce i lokalizacja wraz z adresem, rodzaj wydarzenia wraz z informacja o wykonaw-
cy przywolanej poprzez zastosowanie nazw wiasnych. Tekst nastawiony na przekaza-
nie informacji. Hipertacze odsyta do szczegdtowych informacji dotyczacych akademii
olimpijczyka. Symptomatyczne jest zastosowanie rzeczownikow ,.akademia” i ,,0lim-
pijezyk”. Zgodnie z definicja Stownika Jezyka Polskiego ,,akademia” to ,,instytucja sku-
piajaca wybitnych uczonych, artystow; oficjalna uroczysto$¢ zorganizowana z okazji

% www.filmpolski.pl, dostep 13.05.2013.
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czyjego$ $wieta; wyzsza uczelnia” » za$ ,,olimpijezyk™ to: ...zawodnik biorgcy udziat

w igrzyskach olimpijskich, uczestnik olimpiada szkolnej*®. Tekst ma charakter informa-
cyjny. Informuje o mozliwosci bezptatnych wykltadéw z okreslonego zakresu. Wyklady
przeznaczone s3 zaréwno dla zainteresowanych jak i uczniéw przygotowujacych do
olimpiady tematyczne;.

Akademia Malucha - co do zasady, tekst analogiczny do powyzszego. Zbudowany z pig-
ciu wypowiedzen (zdanie zlozone podrzednie, trzy zdania pojedyncze rozwinigte, rowno-
waznik zdania). Wewngtrznie sprzeczny. Pierwsze wypowiedzenie zbudowane jest w opar-
ciu o stosowany na stroniec www schemat komunikatu: data, godzina, podmiot w 3 os.
1. mn. zapraszajacy na okreslone zdarzenie. Czwarte informuje o braku wolnych miejsc.

Uzyty w tytule rzeczownik ,,maluch” oraz w tek$cie epitet muzealni detektywi wska-
zuja na interakcyjng funkcje komunikatu. Pieszczotliwe okre§lenie matego dziecka,™
a takze porownanie dziecigcej ciekawosci do detektywistycznej, dowodza checi dosto-
sowania komunikatu do poziomu odbiorcy, tj. rodzicow lub opiekunow dzieci. Wskaza-
nie adresata nastepuje poprzez pieszczotliwe okreslenie w tytule, potoczny jezyk (vide
uzycie zaimka wskazujacego ,,t0”: ...skqgd sie to wszystko wzielo o: muzealnych zbio-
rach) a takze informacje na temat ceny zaj¢c i1 czasu ich trwania oraz personalia prowa-
dzacej. Wszystkie te elementy majg znaczenie dla dorostego odbiorcy.

Dialogi z Muzeum (16.12.2012). Tekst ztozony z trzech wypowiedzen (pojedyn-
czych, rozwinigtych). Spelnia funkcje kognitywng®2. Tekst informuje o wilaczeniu si¢
szczecinskich edukatorow w rozwazania nt. muzealnej edukacji, ktorej po§wiecony zo-
stal numer wskazanego w tekscie pisma branzowego. Zgodnie ze Stownikiem Jezyka
Polskiego ,,rozwazanie” to m.in.: ...zastanawianie sie nad czyms, rozpatrywanie jakiejs
sprawy®. Tekst wskazuje na podmiot, czynno$¢, zakres. Tytut tekstu ma charakter za-
checajacy. Wykorzystuje fragment tytulu miesigcznika ,,Dialogi. Miesigcznik Peda-
gogiczny”. Tytut rozpatrywany w izolacji wskazywalby, ze przedmiotem tekstu beda
rozmowy, negocjacje i inne dziatania majace doprowadzi¢ do porozumienia migdzy
stronami®*, z ktorych jedna jest Muzeum. Tekst nie uzasadnia takiej interpretacji. Wnosi
informacje, ze pracownicy wlaczyli si¢ w rozpatrywanie muzealnej edukacji. Nic nie
wskazuje dualnego lub konfliktowego charakteru dygresji nt. muzealnej edukacji.

Dzieci rysujqg w Muzeum. Komunikat zbudowany z siedmiu wypowiedzen (cztery
zdania pojedyncze rozwiniete, zdanie zlozone, dwa rownowazniki zdania). Neutralny
komunikat zbudowany w oparciu o schemat: data, godzina, zaproszenie w 1 os. l. mn.,
miejsce i lokalizacja wraz z adresem, rodzaj wydarzenia wraz z informacjg o zakresie
oraz wykonawcy przywolanej poprzez zastosowanie nazw wiasnych. Tekst nastawiony
na przekazanie informacji. Nie wystepuja zdrobnienia, spieszczenia.

Wiecej artykutow

Spotkanie stowarzyszenia Historykow Sztuki: Ciemna strona ksigzyca,

Mac Zimmermann - surrealnie,

9. Battyckie Biennale Sztuki Wspolczesnej- Ciemna strona ksiezyca

Muzik - Il edycja zabawy dla najmiodszych.

29

Stownik Jezyka Polskiego, op. cit., s. 5.

Stownik Jezyka Polskiego, op. cit., s. 580.

Stownik Jezyka Polskiego, op. cit., s. 424.

% Zgodnie z definicjg A. Duszak, 1998, za: Mafy stownik terminéw teorii tekstu, 2005, s. 42.
% Stownik Jezyka Polskiego, op. cit., s. 869.

Stownik Jezyka Polskiego, op. cit., s. 137.
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Teksty spetniajg funkcje kognitywna, przedstawiajac rzeczywisto$¢ pozajezykowa®
zwigzang z dziatalnoscia i oferta muzeum. Wykorzystujg nazwy wlasne.

Podobnie jak w analizowanych wczesniej sytuacjach komunikacyjnych strona ini-
cjalna wykorzystuje zasade 3C. Promocyjny charakter strony wzmacnia struktura Aktu-
alnosci. Praktycy marketingu internetowego R. Brady, E. Forest, R. Mizerski wskazuja
trzy zasady i wynikajace z nich reguty postgpowania:

1. czytelnik musi znalez¢ wiadomos$é, ergo szczegdty majg wieksza warto§¢ od uni-
wersum,

2. czytelnik musi zrozumie¢ wiadomo$¢, ergo musi rozumie¢ korzysci, jakie dla nie-
go plyna, najkorzystniejsze jest stosowanie czasu terazniejszego,

3. czytelnik musi zareagowac, ergo tekst musi wywota¢ emocje, zaskoczenie, etc.

Inicjalna strona szczecinskiego muzeum realizuje powyzsze zasady m.in. dzieki
intuicyjnemu adresowi witryny, precyzyjnemu rzeczownikowemu menu osadzonemu
w muzealnym kontekscie przywotujacemu okreslone przez nazwy tresci, wprowadzenie
retorycznej, pytajacej formuly czy wiesz, ze... i przedstawienie roznorodnych informacji
z zakresu muzealnictwa oraz rozszerzenie aktualno$ci do 10 informacji, ktoére poszerza-
ja krag odbiorcow witryny przez szerokie spectrum. Niewiele wykrzyknien*.

Rola witryny internetowej w budowaniu wizerunku marki jest bezsporna®. W odniesie-
niu do muzedéw narodowych nie nalezatoby jednak mowi¢ o budowaniu marki, ta bowiem
jest wyznaczana przez przymiotnik ,narodowe” i fakt, ze wszystkie muzea narodowe sa
muzeami rejestrowanymi w Panstwowym Rejestrze Muzedéw®. To odréznia muzea naro-

35 Maly stownik terminow teorii tekstow, K. Wyrwas, K. Sujkowska-Sobisz, Krakéw - Warszawa 2005, s. 41.

3¢ R. Brady, E. Forrest, R. Mizerski, op. cit., s. 159-160.

37 por. R. Brady, E. Forrest, R. Mizerski, op. cit., s. 162.

Tytut lub zdanie konicz tylko jednym wykrzyknikiem. Dwa wykrzykniki nie tylko wyglgdajq infantyl-

nie, lecz takze wzajemnie si¢ ostabiajq, poniewaz czytelnik uzna, ze to sztuczka i rozszyfruje nasz

zamyst.

por. S. Collin, op. cit., s. 12.

Witryna sieciowa jest salonem wystawienniczym Twojej marki i produktow, czynnym 24 godziny na

dobe, 365 dni w roku. Mozna jg wykorzysta¢é w prosty sposob, jako katalog zawierajqcy listg pro-

duktow wraz ze zdjeciami oraz opisami ich zalet — warto jednak wiedziec, ze mozliwosci sq o wiele

wigksze. Witryne mozna wykorzystac¢ w celu sprzedazy produktow i ustug w uproszczony, efektywny

i wygodny dla klientow sposob, z ktorym nie sq zwigzane wysokie koszty ogolne. Innym wariantem

moze by¢ postugiwanie sie witryng w celu podtrzymywania stosunkéw z obecnymi klientami lub

dostarczania informacji czy przeglgdowych danych potencjalnym klientom.

3 Zob. USTAWA z 21 listopada 1996 r. o muzeach, ,,Rozdziat 1, Przepisy ogodlne, Art. 1. Muzeum
jest jednostka organizacyjng nienastawiona na osigganie zysku, ktorej celem jest gromadzenie
i trwata ochrona dobr naturalnego i kulturalnego dziedzictwa ludzkos$ci o charakterze materialnym
i niematerialnym, informowanie o wartosciach i tre§ciach gromadzonych zbioréw, upowszechnianie
podstawowych wartosci historii, nauki i kultury polskiej oraz $wiatowej, ksztattowanie wrazliwo-
$ci poznawczej i estetycznej oraz umozliwianie korzystania ze zgromadzonych zbiorow. Art. 2. Mu-
zeum realizuje cele okreslone w art. 1. w szczegdlnos$ci przez: 1) gromadzenie zabytkdw w statutowo
okreslonym zakresie. 2. katalogowanie i naukowe opracowywanie zgromadzonych zbioréw. 3. prze-
chowywanie gromadzonych zabytkow, w warunkach zapewniajacych im wlasciwy stan zachowania
i bezpieczenstwo, oraz magazynowanie ich w sposob dostepny do celow naukowych. 4. zabezpie-
czanie i konserwacje zbioré6w oraz, w miar¢ mozliwosci, zabezpieczanie zabytkow archeologicznych
nieruchomych oraz innych nieruchomych obiektow kultury materialnej i przyrody. 5. urzadzanie
wystaw statych i czasowych. 6. organizowanie badan i ekspedycji naukowych, w tym archeologicz-
nych. 7. prowadzenie dziatalno$ci edukacyjnej. 7a. popieranie i prowadzenie dziatalnosci artystycz-
nej i upowszechniajacej kulturg. 8. udostgpnianie zbiorow do celow edukacyjnych i naukowych.
9. zapewnianie wlasciwych warunkow zwiedzania oraz korzystania ze zbioréw i zgromadzonych

38



390 Agnieszka Masny

dowe od innych podmiotéw promujacych si¢ w sieci. Niemniej budowanie wizerunku in-
stytucji jako miejsca wartego wielokrotnych odwiedzin, przyjaznego réznorodnym grupom
odbiorcow taczy muzea z innymi przedsigbiorstwami i organizacjami. Cho¢ zawsze swo-
istego rodzaju trudnoscia jest wywazenie proporcji tekstu do obrazu oraz uksztattowanie
wypowiedzi. Stad tak wazna jest zawarto$¢ i wyglad witryny. Zdaniem S. Collina: Strona
musi si¢ dobrze prezentowac i by¢ tatwa w nawigowaniu, jednak trzeba przede wszystkim
pamietac, w jakim celu jest stworzona. Jesli chcesz, zeby dzigki niej wzrastala swiadomosé
marki, w projekcie nalezy wyeksponowac logo marki, przestanie i kolorystyke®.

Ma to zastosowanie w zawartos$ci strony gldwnej kieleckiego Muzeum Narodowego.
(www.mnki.pl 04 06 2012)

Goérne menu tworza rzeczowniki: Oddzialy, Aktualnosci, Zwiedzanie, Wystawy, Edu-
kacja, Wydawnictwa, Zbiory, Kontakt. Gtowny element strony startowej tworzy flaszo-
wa animacja przedstawiajaca oddzialy MNKi wraz z opisem. Opisy to:

Muzeum Lat Szkolnych Stefana Zeromskiego

W 1964 roku przypadla setna rocznica urodzin autora Syzyfowych prac. W celu jej
upamietnienia powstato w Kielcach Muzeum Lat Szkolnych Stefana Zeromskiego.

Ekspozycja Muzealna przy ul. Orlej

Kultura ludowa wigze si¢ scisle ze srodowiskiem lokalnym, warunkami geograficz-
nymi, jego historiq i tradycjq. Przejawem dziatalnosci czlowieka w tym srodowisku jest
takze tworczos¢ artystyczna.

Palacyk Henryka Sienkiewicza w Oblegorku

Palacyk Henryka Sienkiewicza w Oblggorku, otwarty w 1958 roku, jest najstarszym
w Polsce muzeum poswieconym autorowi Quo vadis. Utworzono je w domu pisarza...

Palac Biskupow Krakowskich.

Palac Biskupow Krakowskich to najlepiej zachowana w Polsce rezydencja epoki
Wazow. Wybudowany w latach 1637-1644 z inicjatywy biskupa krakowskiego Jakuba
Zadzika.

Muzeum Dialogu Kultur

Muzeum Dialogu Kultur, ,,najmtodszy”” oddzial Muzeum Narodowego w Kielcach to
nowy i coraz wyrazniej rysujgcy si¢ punkt na turystycznej i kulturalnej mapie Kielc.

informacji. 10. prowadzenie dziatalno$ci wydawniczej. Art. 3. Muzea moga by¢ tworzone dla jednej
lub wielu dziedzin dziatalnosci czlowieka oraz twordw natury. Art. 4. W sprawach nieuregulowanych
W ustawie maja zastosowanie przepisy ustawy z dnia 25 pazdziernika 1991 r. o organizowaniu i pro-
wadzeniu dziatalno$ci kulturalnej (Dz. U. z 2012 r. poz. 406). Rozdziat 3, Muzeum rejestrowane, Art.
13. 1. W celu potwierdzenia wysokiego poziomu merytorycznej dziatalnosci i znaczenia zbioréw oraz
w celu ewidencjonowania muzedéw spetniajacych te warunki, minister wiasciwy do spraw kultury
i ochrony dziedzictwa narodowego prowadzi Panstwowy Rejestr Muzedw, zwany dalej ,,Rejestrem”.
2. Minister wlasciwy do spraw kultury i ochrony dziedzictwa narodowego uzaleznia wpis do Reje-
stru w szczego6lnosci od znaczenia posiadanych przez muzeum zbioréw, zespotu wykwalifikowanych
pracownikow, pomieszczen i stalego zrodla finansowania - zapewniajacych speienie statutowych
celow muzeum. 3. Minister wlasciwy do spraw kultury i ochrony dziedzictwa narodowego okresli,
w drodze rozporzadzenia: 1) sposob prowadzenia Rejestru, 2) wzor wniosku o wpis do Rejestru,
3) warunki i tryb dokonywania wpisow w Rejestrze, 4) okolicznosci, w jakich mozna zarzadzi¢ kon-
trolg w celu ustalenia, czy muzeum spetnia nadal warunki wpisu do Rejestru - bioragc pod uwage
uprawnienia nadzorcze ministra nad muzeami, 4. Z dniem wpisu do Rejestru muzeum jest upraw-
nione do uzywania nazwy ,,muzeum rejestrowane”, 5. Muzeum rejestrowane korzysta ze szczegolnej
ochrony i pomocy finansowej panstwa, 6. Minister wlasciwy do spraw kultury i ochrony dziedzictwa
narodowego oglasza w Biuletynie Informacji Publicznej wykaz muzeoéw rejestrowanych.
40 8. Collin, op. cit., s. 27.
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Dolne menu stanowig wyrazenie przyimkowe O muzeum, skrotowiec gloskowy BIP
i rzeczowniki Partnerzy/Sponsorzy, Muzea kieleckie, Linki, Archiwum, Zaméwienia pu-
bliczne, Oferty pracy.

Po nich umiejscowione zostaly ikony Facebooka i Flickr oraz stowne odestanie do
Newslettera.

Krétkie, neutralne komunikaty, zbudowane konsekwentnie z dwoch wypowiedzen
spetniajg funkcj¢ kognitywna. Przekazuja informacje. Prezentuja pozajezykowa rzeczy-
wisto$¢ odnoszac si¢ do poszczegolnych obiektow.

Na stronie gtdéwnej dominuje flaszowa prezentacja.

Rzeczowniki tworzace menu glowne, przez mocne osadzenie w muzealnym kon-
tekscie, uwypuklaja cechy zawartosci, wyczerpujac zakres zainteresowania odbiorcy,
ktory jest w stanie szybko dotrze¢ do interesujgcej go zawartosci wprowadzonej przez
rzeczownik precyzyjnie oddajacy jego specyfike. Respektowany jest postulat S. Colli-
na, w mysl ktdrego oferta podmiotu powinna by¢ bogata, ale nie wszystko winno by¢
eksponowane na pierwszej stronie.

Nazwa witryny wykorzystuje skrotowiec nazwy wiasnej. W przeciwienstwie do
gdanskiego Muzeum Narodowego, ktore wykorzystuje okreslajacy go podstawowy rze-
czownik oraz przymiotnik i skrét wlasciwej miejscowosci. (www.muzeum.narodowe.
gda.pl, 16 12 2012)

Na stronie inicjalnej obok nazwy wlasnej pojawia si¢ logo Muzeum Narodowego
w Gdansku wraz z okre$lajagcym go skrétowcem. Lewostronnie zlokalizowane zaktadki
menu strony to O muzeum, Oddzialy, Wydarzenia, Wystawy czasowe, Edukacja, Infor-
macje praktyczne, Wydawnictwa i pamiqgtki, Przetargi, Wypeinij ankiete. Pod zaklad-
kami nazwy wlasne: tytul obrazu wraz z personaliami tworcy. Gérne menu stanowia
...kontakt i mapa serwisu. Dominujacg cze$¢ strony stanowi flashowa prezentacja.

W drugiej cze¢$ci strony, pod animacja, oddzielone linig pozioma ulozone w trzy ko-
lumny, w czterech wierszach nazwy wtasne muzealnych wydarzen zbudowanych kon-
sekwentnie w oparciu o nastepujace sekwencje informac;ji:

Tytut, data dzienna i roczna, rodzaj (Dialog Mistrzow. Callot - Goya - Tiepolo.
»02 12 12 1. - 28 02 13 r. Program edukacyjny; Cenne, bezcenne... Pozyskane - pokaz
nowych nabytkéw ,,03 11 12 - 05 01 13 r. Uwaga! Spotkanie z kustoszem”; Kapliczki
kaszubskie/ przestrzenie swigtosci ,,06 06 2012 - 12 05 2013 r. Uwaga konkurs!”; Sg-
siadki - Nachbarinnen. Gdansk - Berlin ,,26 10 12 - 17 02 13 r. Program edukacyjny
i filmowy”), tytut, data dzienna i roczna, godzina, rodzaj, (Zbigniew Makowski - malar-
stwo ,,27 11 2012, godz. 18, uroczystos¢ wreczenia nagrody™), tytul, rodzaj (Wnetrza
gdanskie Ekspozycja stata; Edukacja Oddziatu Etnografii. Program na 2012/2013 r;
Sobota w Muzeum! 5 edycja - zapisy; Jozef Robakowski. Istota idei Wydarzenia towa-
rzyszqce. Wyktady; klasa w Gdansku Gra fabularna dla dzieci), tytut (The art of Travel:
Bartholomaus Schachman (1559-1614); Szukaj nas na Facebooku i You Tube).

Nadawca komunikatu uzyt trzykrotnie wykrzyknienia. Dwukrotnie wykrzyknienie po-
przedzone rzeczownikiem ,,uwaga” koncentruje odbiorce na wskazanych, zamierzonych
przez nadawce przekazach. Sprawczg moc ma takze uzycie 2 os. 1. poj. - ,,szukaj nas”.

Wszystkie potaczone hipertaczem. Spetniajg funkcje makrostrukturalng®'. Nazwy te
moga zostaé tytutami, zapowiadaja dalszy ciag tekstu, sygnalizujg kontekst*?.

4 Maly stownik termindw teorii tekstu, op. cit. s. 42.
4 por. S. Collins, op. cit., s. 28. Wprowad? sekcje z igczami do tematycznych zasobéw w Sieci, ktore
mogyq sie okazac przydatne dla uzytkownikow.
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Muzeum Narodowe we Wroctawiu (www.mnwr.art.pl, 16 12 2012) wykorzystuje
w nazwie skrotowiec, ktory jest nieoczywisty, oraz okreslajaca domeng ,,art.”.

Dominujacym elementem strony gtéwnej jest animacja flaszowa. Wprowadza nazwy
wlasne: Sztuka slgska XII-XVI w., Sztuka slgska XVI-XIX w., Sztuka polska XVII-XIX w.,
Polska sztuka wspolczesna.

Menu usytuowane jest nad animacjg. Tworzg je zaktadki, zbudowane na podobne;j
zasadzie jak u pozostatych O muzeum, Wystawy, Edukacja, Aktualnosci, Ksiegarnia In-
ternetowa, Ksiega gosci, Kto jest Kto, A+. Nad zaktadkami umieszczono zaproszenie
(1 os. 1. mn.) do oddziatéw potaczonych hipertaczami.

Wyrdznia sie okreslenie przymiotnikowe ksiggarnia internetowa oraz ksiega gosci®.
Pierwsze uwzglednia zmieniajace si¢ warunki konkurowania o odbiorce (klienta)*. Za-
stosowanie rzeczownika ,,ksiggarnia” precyzyjnie wskazuje odbiorcy rodzaj oferowa-
nych dobr, za$ przymiotnik ,,internetowa” wprowadza informacje nt. kanatu ich dystry-
bucji. M.in. w ten sposob realizowana jest zasada 3C.

Na stronie znajduja si¢ takze ikonograficznie przedstawione Biuletyn Informacji Pu-
blicznej oraz udogodnienia dla niepelnosprawnych odbiorcow. Ikony sa uniwersalne.
Podobnie jak ikona odsytajaca do muzealnego profilu (strony) na Facebooku.

Pojawia si¢ zaktadka zatytutowana Kto jest kto, ktora jest kalkg angielskiego ,,who is
who” (poprawna translacja brzmi ,.kto jest kim”). Publikacje ,,Who is who” zawieraja
informacje biograficzne dotyczace 0sob o szczegdlnych osiggnieciach w danej dziedzi-
nie, czy na rzecz okreslonej spotecznosci. O wpisie decyduje zespdt redakeyjny po zwe-
ryfikowaniu zyciorysu pretendenta pod katem spetniania migdzynarodowych kryteriow
tego typu publikacji*’. Kalka, zgodnie z definicja Stanistawa Zaka, to raczej techniczne
okreslenie odnoszace si¢ do tlumaczenia z obcego jezyka; oznacza ,,dostowny” prze-
ktad zwrotu bez uwzglednienia norm i wymogow jezyka polskiego. Zastosowanie kalki
jezykowej uznac nalezy za celowy zabieg stylistyczny. Odrzucono przypadkowe uzycie
z uwagi na fakt, ze strona ma charakter oficjalny i staly. Zastosowanie kalki powoduje
bezposrednia asocjacj¢ z prestizowym ,,who is who” podkreslajac tym samym wartos$¢
zawartych personaliow. Dotyczy to zarowno najwyzszej kadry kierowniczej, jak i po-
zostatych pracownikow.

4 por. S. Collin, op. cit., s. 29. Ksigzka gosci jest prostym sposobem na zachecenie odwiedzajqcych do

pozostawienia komentarzy o stronie i produktach — wpisy do niej mogq by¢ odczytywane przez innych

odwiedzajgcych. Nie jest ona do tego stopnia interaktywna co fora dyskusyjne, ale sprawdza si¢ na

stronach akademickich.

por. A. Sznajder, op. cit., s. 29. W wyniku rozwoju Internetu zmieniq si¢ warunki konkurowania na

rynku, a stanie sie tak z nastepujgcych powodow:

- Zmieni si¢ sposob prezentowania produktéw,; w sieci Internet bedg one przestawiane nie w sposob
fizyezny, lecz za pomocq obrazu, dzwigku i tekstu.

- Znikng wszelkiego rodzaju granice....

- Zwigkszy si¢ sita negocjacyjna konsumentow...

Nasili si¢ konkurencja na rynku. W cyklu zycia produktow pojawi si¢ nowa faza — w Internecie.

Informacje na ich temat bedq sie rozpowszechniaé blyskawicznie i reakcja nabywcéw na nie bedzie

natychmiastowa.

Powstang nowe modele funkcjonowania przedsigbiorstw — nie bedzie juz wystarczato uwzglednienie

Internetu w dziatalnosci firm, lecz ta kwestia bedzie juz musiala by¢ ujeta jako element calosciowy

w przedsigbiorstwie jako systemie. Rozne rodzaje przedsigbiorstw bedg musialy uwzgledniaé wphyw

sieci internetowej.

por. http://www.worldwhoswho.com, dostegp 11 12 1011, http:/www.whoiswho.com.pl, dost¢p

11 12 2011.

4 S, Zak, Stownik. Kierunki, szkoty, terminy literackie, Kielce, 1998, s. 136.
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Muzeum Narodowe Ziemi Przemyskiej w Przemyslu (www.muzeum.przemysl.pl,
16 12 2012), jako jedno z dwoch polskich muzeéw narodowych dookreslone jest okre-
$leniem przymiotnikowym lokalizujagcym geograficznie instytucj¢ i zakres jej meryto-
rycznych zainteresowan.

Adres wykorzystuje rzeczowniki precyzyjnie wskazujace na rodzaj i miejsce insty-
tucji (,,muzeum”, ,,Przemysl1”). Brak polskich znakow jest typowy dla jezyka interneto-
wych adresow url.¥’

Strona glowna wykorzystuje przede wszystkim fotografie.

Komunikat zachgcajacy odbiorce do wizyty, poprzez zastosowanie trybu rozkazuja-
cego 12 os. L. poj. Odwiedz Gmach Gtowny.

Funkcje informacyjng spetniaja potaczone hipertaczem nazwy wiasne: Muzeum
Dzwonow i Fajek; Muzeum Historii Miasta, Multimedialne Archiwum Dziedzictwa Kul-
turowego Euroregionu Karpackiego, Interaktywne Centrum Miedzynarodowej Wspol-
pracy Muzeow.

Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemyshu Rolno-Spozywczego w Szreniawie to
drugie dookreslone przez rzeczownik i okreslenie przymiotnikowe (Www.muzeum-
szreniawa.pl, 26 01 2013).

Strona glowna podzielona jest na trzy kolumny, nad ktoérymi dominuje flashowe
menu gorne. Zbudowane jest konsekwentnie: nazwa wlasna muzeum narodowego a pod
nig nazwy wiasne oddzialéow wg schematu: miejscowo$¢, nazwa oddziatu.

Lewostronnie usytuowane menu otwiera zaktadka Strona glowna po niej Aktualno-
sci, O nas, Zbiory i ekspozycje, Wystawy, Imprezy, Lekcje muzealne, Zwierzeta, Oferta,
Zwiedzanie, Galeria, Zaméwienia publiczne, Biblioteka, Kontakt, Linki, Forum. Tytulty
zaktadek sg precyzyjne. Maja neutralny charakter. Pojawiajg si¢ powtdrzenia znaczenia.
Eskpozycja, zgodnie z definicjg Stownika Jezyka Polskiego PWN, to ...wystawienie na
pokaz, zaprezentowanie czegos, zbior przedmiotow w muzeum, galerii lub na wysta-

47 por. A. Sznajder, op. cit., s. 116. Wlasciwosci produktow firmy majq zazwyczaj wphyw na charakter jej

witryny WWW. (...) Ze wzgledu na charakter produktu typy witryn WWW charakteryzujq sie roznym
nasileniem takich cech, jak zawartos¢ informacji i stopieni emocjonalnosci. Biorgc pod uwage te dwie
cechy i przyznajqc im dwa stopnie nasilenia mozna stworzy¢ macierz zawierajgcg cztery elementy,
obrazujgce cztery sposoby tworzenia witryn.

Idealnym produktem sprzyjajgcym tworzeniu witryny emocjonalno-informacyjnej jest taki, ktory wy-
maga przekazywania nabywcom informacji o jego wlasciwosciach, sposobach zastosowania (...)
itd., a przy tym z jego konsumowaniem lub uzytkowaniem wiqzq sie jakies przezycia emocjonalne.
Witryna www powinna zawierac te niezbedne informacje, a jednoczesnie mie¢ cechy zapewniajqce
Jjej emocjonalny odbior przez internautow...

Na przeciwnym biegunie pod wzgledem analizowanych cech jest witryna podstawowa. Dotyczy
ona zazwyczaj firmy i takich jej produktow, ktore nie wymagajq wielu informacji; nabywcy kupujq
Je czesto pod wplywem impulsu, bez wigkszego namystu... W dodatku sama firma jest zazwyczaj
konserwatywna i nie przyklada wagi do jakich [takich?] spektakularnych dziatan w Internecie.

s. 117.
Witryna emocjonalna Witryna emocjonalno-informacyjna
Enjoy-Yourself-Site Info-Venture-Site
Witryna podstawowa Witryna informacyjna
Bare-Basics-Site Inform-Yourself-Site

niewiele duzo
Zawartos¢ informacji
Typy witryn www - podziat ze wzgledu na rodzaj produktow firmy.
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wie®, wystawa, to ...wystawiony na pokaz zbior przedmiotow; tez miejsce, w ktorym sig
wystawia takie zbiory®. Sg to rzeczowniki synonimiczne. Informacyjny charakter za-
ktadek jest wigc nieco zaktdécony poprzez zestawienie synonimicznych rzeczownikow
w sasiedztwie. Podobnie zaktadka zatytutowana Oferta. Zgodnie z intuicyjnym odczu-
ciem uzytkownika oraz definicjg cytowanego wyzej Stownika Jezyka Polskiego, oferta
to towary i ustugi proponowane klientowi®. Biorgc pod uwage ustawowe obowiazki
muzeum narodowego, do ktorych nalezy: ...gromadzenie i trwata ochrona dobr natu-
ralnego i kulturalnego dziedzictwa ludzkosci o charakterze materialnym i niematerial-
nym, informowanie o wartoSciach i tresciach gromadzonych zbiorow, upowszechnianie
podstawowych wartosci historii, nauki i kultury polskiej oraz swiatowej, ksztaltowanie
wrazliwo$ci poznawczej i estetycznej oraz umozliwienie korzystania ze zgromadzonych
zbiorow’!, w szczegblnosci poprzez: ...urzgdzanie wystaw stalych i czasowych, prowa-
dzenie dzialalnosci edukacyjnej, udostepnianie zbiorow do celow edukacyjnych i na-
ukowych®® oferta muzealna obejmuje wymienione wyzej (bedace innymi zaktadkami)
Zbiory i ekspozycje, Wystawy, Imprezy, Lekcje muzealne, Zwierzeta. Jesli zatozymy,
ze jest to celowy zabieg, mozemy uznac, ze tre$cig zaktadki beda inne niz wymienione
dziatania muzealne.

Prawostronne menu zamyka informacja o formie prawnej muzeum (wyrazonej takze
w gornym menu, pod nazwa wilasng) wraz z herbem wojewodztwa, BIP, wyszukiwarka,
trzy wersje jezykowe strony, oznaczone ikonami flag Anglii, Niemiec i Polski, licznik
odwiedzin® oraz status uzytkownikow. Menu zamyka graficzna wiadomos¢ o certyfika-
cie ISO 9001 wraz z logotypem organizacji certyfikujace;.

Centralne miejsce na stronie gtdéwnej zajmuje informacyjny modut. Buduje go osiem
tekstow. Pierwszy i cztery ostatnie sg tytutami o informacyjnym charakterze, co podkresla
uzycie rzeczownika informacja (Pokazy wielkanocne — informacja dla szkot i przedszkoli.
Informacja o dofinansowaniu zadania przez MKIDN - Przebudowa pawilonu wystawien-
niczego muzeum, Informacja o dofinansowaniu zadania przez MKIDN - Zakup wyposaze-
nia Sali wystaw czasowych muzeum, Informacja o projekcie dofinansowanym w ramach
WRPO). To neutralne zdania o charakterze ogélnym. Trzy pierwsze niosa doktadna infor-
macj¢ o przedmiocie projektow. Ostatni, nie podejmujac kwestii zakresu projektu, cig-
zar przektada na Zrodlo wsparcia. Warto podkresli¢, ze sam skrotowiec WRPO nie jest
powszechnym skrotowcem, przez co informacyjny charakter tytutu moze by¢ nieco za-
chwiany. Jest czytelny dla uzytkownika, ktory zna kontekst pozwalajacy wlasciwie odczy-
ta¢ nazwe¢ wlasng przedstawiong skrotem wyrazowym. Jesli czytelnik tego kontekstu nie
posiada, prawdopodobnie odczyta tres¢ - projekt zostat dofinansowany z zewn¢trznego
zrodia - wlasciwie. Jednak jego wiedza w tym zakresie nie bedzie petna.

Informacyjny charakter ma takze kolejny tytul Kalendarz imprez 2013. Poszczegdlne
dysygnaty nie zostawiajg przestrzeni niedopowiedzianej. Zakres rzeczownika impreza
jest szeroki, niemniej charakter muzeum wskazuje, jakiego rodzaju imprez uzytkownik
moze si¢ spodziewac.
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Stownik Jezyka Polskiego, op. cit., s. 188.

Stownik Jezyka Polskiego, op. cit., s. 1220.

Stownik Jezyka Polskiego, op. cit., s. 571.

Ustawa o muzeach, op. cit., art. 1.

Ustawa o muzeach, op. cit., art. 2.

por. S. Collin, op. cit., s. 87. ...nieodzownym elementem wszelkich dziatan marketingowych jest moz-
liwos¢ sprawdzania, kto odwiedza naszq witryne, jakie strony oglgda i z jakich funkcji korzysta,
przegladajgc nasz serwis WWW. Mozna zamiescic¢ prosty licznik wskazujqcy liczbe odwiedzin...
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Druga z wiadomosci jest przedstawiona szerzej. Zawiera tytut (Seminarium i otwar-
cie wystawy czasowej Labor omnia vincit. Zycie i dzielo Hipolita Cegielskiego w 200.
rocznice urodzin) oraz zajawke>. W stosunku do tytulu zajawka wnosi nowsg informacje
o dacie i miejscu seminarium, o ktérym traktuje tekst bedacy neutralnym zdaniem po-
jedynczym zlozonym.

Druga wiadomos¢ zatytutowano Wystawa czasowa. Towarzyszy jej miniatura zdje-
cia. Dotyczy wydarzenia muzealnego anonsowanego wyzej. Wnosi informacj¢ o kran-
cowej datcie wystawy oraz mozliwo$ci zwiedzania jej bezptatnie. Zdjecie jest rodzajem
plakatu promocyjno-informacyjnego. Walory informacyjne maja tytut, miejsce, rodzaj
wydarzenia, czas jej trwania oraz mozliwosci zwiedzania, promocyjne czasownik
w 1 os. l. mn. zapraszamy.

Kolejna informacja wprowadza komercyjny aspekt: Nowy kalendarz - mozliwosé
zakupu! Wzmacnia go wykrzyknik. Powtorzony przy ilustrujacym tytut zdjeciu, ktore
podkresla walory towaru wystawionego na sprzedaz. Uzytkownik moze mie¢ odczucie,
ze ma do czynienia z oferta handlowa. Z jednej strony wrazenie to tagodzi potencjal-
no$¢ zakupu, z drugiej wzmacnia uczucie pozadania towaru. Fakt, iz sprzedajacym jest
muzeum (cho¢ jest to wiedza domniemana) wywoluje w uzytkowniku wrazenie, ze to-
war jest pickny lub/ i cenny.

Wszystkie zamieszczone w centralnej czesci informacje oznaczone sa wskazaniem
czasu (dzien tygodnia okre$lony skrétem, data wraz z godzing oraz wskazanie osoby
zamieszczajacej tekst bedacej anonimowym redaktorem).

Prawostronnie zlokalizowana zaktadka wykorzystuje fotografie w zmieniajacych si¢
sekwencjach, ktore ilustrujg oferte pokazow.

Zaktadki ponizej to hastowe odestanie do muzealnej oferty:

- Imprezy i Wystawy Kalendarz 2013,

- Spotkania dla rodzin z dzie¢mi 2012 Muzealna Przygoda,

- Weekendowe Spotkania z widzem 2012,

- Patac Wirtualny Spacer.

Zastosowanie wyrazu o szerszym znaczeniu, jakim sg imprezy, i zestawienie go
z rzeczownikiem o wezszym jest nieprzypadkowe. Moze sugerowaé uzytkownikowi,
ze w zakladce znajdzie podzial imprez na wystawy (state i czasowe) oraz inne imprezy
muzealne.

Druga i trzecia zaktadka ma charakter archiwalny. Ostatnia uniwersalny.

W lewostronnym menu znajduje si¢ takze informacja o marce opiekuna zwierzat.
Baner z logotypem opiekuna ma walor promocyjny i informacyjny.

Na stronie realizowana jest zasada 3C.

Muzeum Narodowe w Krakowie (http://www.muzeum.krakow.pl, 28 01 2013).

Strona jest podzielona na czg¢$ci: gorng (uwzgledniajacg nazwe wlasng instytucji,
logotyp, fotografi¢, menu tzw. gorne, flashowy baner, zaktadki oddzialéw) i centralna
podzielong na trzy szpalty.

Goérne menu strony tworza rzeczowniki O Muzeum, \Wystawy, Aktualnosci, Wydarze-

3 por. J. Fras, op. cit., s. 81. Zapowiedzi umieszcza si¢ zazwyczaj na pierwszej stronie gazety. Na jednej

z pierwszych stron drukujg zapowiedzi czasopisma, najczesciej tgczqc je ze spisem tresci. Dzigki temu
spis tresci staje sie odrebng formq dziennikarskq: zawiera czesto nie tylko wyliczenie tytutow publi-
kacji, ale takze skrotowe informacje (zajawki) o tresci zamieszczonych w danym numerze tekstow.
W takim spisie tresci mozna takze zamiescic jakis atrakcyjny cytat, fragment lidu a nawet miniaturke
zdjecia towarzyszgcego anonsowanemu tekstowi.
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nia, Biblioteka, Dla zwiedzajgcych, Archiwum MNK, zgodnie z zasadg przywotywanag
we wczesniejszych akapitach.

Po flaschowej prezentacji (polsko-angielski baner promujacy wydarzenia poprzez
odniesienie do tytutu, daty otwarcie i miejsca) zlokalizowane sg aktywne zaktadki be-
dace nazwami wlasnymi oddziatéw Gmach Glowny, Palac Biskupa Ciotka, Sukiennice,
Dom Matejki, Kamienica Szotayskich, Dom Mehoffera, Muzeum Szymanowskiego, Mu-
zeum im. Hutten-Czapskiego, Muzeum Ksigzqt Czartoryskich, biblioteka Ksigzqt Czar-
toryskich.

Wartos$¢ stylistyczna tak skonstruowanej strony wyraza si¢ glownie rzeczownikowa
rola precyzyjnego desygnowania znaczenia. Przy czym istotny jest kod kulturowy, kto-
ry musi by$ wspolny dla nadawcy i odbiorcy.

Lewostronnie usytuowane sa aktywne zaktadki: Wirtualne Muzeum, Sklep on-line,
Edukacja, Mediateka, Katalog Zbiorow, Rozprawy Muzeum Narodowego w Krako-
wie, Notae Numismaticae (Zapiski numizmatyczne) - graficznie wyodrebnione, oraz
Muzeum w sieci wraz z ikonograficznym odestaniem do portali spoteczno$ciowych,
a takze aktywne Wykiady i spotkania, Sponsorzy, Patroni medialni, Instytucje wspiera-
Jjgce, Rejestracja, Logowanie, Zamow Newsletter.

Realizowana jest zasada 3C. Glowng cz¢$¢ tworzg aktualno$ci. Pierwsza wiadomosé
sktada si¢ z tytutu i rozwinigcia. Pozostate tylko z tytutu, ktory jest aktywnym linkiem.
Promowana wiadomos¢ to wykrzyknienie. Jej rozwinigcie stanowi zdanie ztozone. Ma
charakter informacyjny, o czym $wiadczg informacje dotyczace daty konca wystawy,
jej tytutu oraz doktadnego miejsca ekspozycji (bez odestania adresowego). Promocyjny
charakter nadaje wiadomo$ci inicjalny fragment zdania, tj. Jeszcze tylko do najblizszej
niedzieli, 3 lutego, mozna oglgdac wystawe..., 1 partykuta ograniczajaca jeszcze. Odbior-
ca tekstu odczytuje tekst sugerujacy mu, ze jest niewiele czasu, by zobaczy¢ wystawe.
Tak sformutowana mysl naktania do okreslonej postawy.

Pozostate aktualno$ci tworzy 20 wypowiedzen, z czego sze$¢ to zdania pojedyncze,
pozostate to rownowazniki zdania. Nielicznie - trzy razy - zastosowane zostaly wy-
krzyknienia. Naktaniajacy charakter ma pierwszy z komunikatow przez uzycie trybu
rozkazujacego i 2 os. 1. poj. Pozostate informacje maja neutralny charakter.

Dwa wypowiedzenia znajdujace si¢ w bliskim sasiedztwie informuja o $mierci os6b
zwigzanych ze sztuka. Pierwsze wykorzystuje czasownik ,,odeszla”, drugie ,,zmarl”.
Obydwa w tym kontekscie oznaczajg to samo. Pierwsze ma znaczenie przeno$ne®,
drugie dostowne. Zastosowanie czasownika w znaczeniu metaforycznym sprawia, ze
przykra informacja staje si¢ tagodniejsza. Uzycie czasownika ,,zmart” jest neutralne,
oficjalne. Zastosowanie synoniméw wplywa na wycieniowanie semantyczne i styli-
styczne tekstu’®.

Interesujace jest takze wypowiedzenie Orkiestra zagrata w Muzeum wykorzystujace
wieloznacznos$¢ rzeczownika ,,orkiestra”. Dostowne znaczenie nie budzi watpliwosci
i wskazuje, zgodnie definicyjnym (orkiestra — wieloosobowy zesp6t instrumentalny,
grajacy pod kierownictwem dyrygenta)’’, ze w muzeum odbyt si¢ koncert muzyczny.
Znajomos¢ kontekstu pozwala na wydobycie innego, cho¢ takze dostownego znaczenia.
Styczen to miesigc, w ktorym od 25 lat organizowana jest ogolnopolska akcja chary-
tatywna polegajaca na zbiorce pienigdzy. Do akcji wiaczajg si¢ instytucje, osoby pry-

3 Stownik Jezyka Polskiego, op. cit., s. 554.
% zob. H. Kurkowska, S. Skorupka, op. cit., s. 149.
7 Stownik Jezyka Polskiego, op. cit., s. 591.
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watne, urzedy, artysci etc. Akcja nazwana Wielkg Orkiestrq Swigtecznej Pomocy, jest
rozpoznawalna spolecznie i zdanie Orkiestra zagrata... odnosi si¢ takze do innego niz
stlownikowe znaczenia. Przy czym istotne jest okreslenie czasu publikacji zdania. Ono
dopiero pozwoli na wlasciwe, czyli zgodne z intencja nadawcy, zrozumienie tresci zda-
nia.

Zdanie pozornie informacyjne. Uzycie czasu przeszlego sugeruje, ze mamy do czy-
nienia z relacjg zdarzenia. Jesli zalozymy, co jest prawdopodobne z uwagi na czas pu-
blikacji informacji, iz zdanie dotyczy udziatu w akcji charytatywnej, jego funkcja stanie
si¢ pragmatyczna, a upublicznienie wiadomosci o udziale w ogélnopolskiej zbidrce pie-
niedzy przeznaczonych na szlachetny cel, zwigzany z potrzebami medycznymi, stanie
si¢ zabiegiem skutecznego PR instytucji.

Wisrdd neutralnych zdan wyrdznia si¢ takze zdanie Muzykowanie u Matejkow. Zgod-
nie z definicjag Stownika Jezyka Polskiego PWN: ..muzykowaé to potocznie gra¢ na
instrumencie, lub Spiewaé zwlaszcza amatorsko, dla przyjemnosci i w matym gronie®®.
Tu takze istotna jest funkcja pragmatyczna, ktora pozwoli na wlasciwe odczytanie zna-
czenia tekstu, bedac rownoczesnie funkcja sprawcza i naktaniajacg®. Dzigki zastosowa-
niu potocznego rzeczownika przywolujacego mite, familijne skojarzenia, w czytelniku
wzbudzona zostaje che¢é uczestniczenia w wydarzeniu.

Obydwa przywotane przyktady wskazujg na duzg $wiadomo$¢ nadawcy fortunno-
$ci tekstu, tj. jego uzasadnionej $wiadomosci, ze zostanie wlasciwie zrozumiany®. Za
J. Puzyning nalezy jednak podkresli¢ istotnos¢ kodu pragmatycznego. Nadawca i od-
biorca muszq bowiem operowac podobnym kodem pragmatycznym, aby tekst okazal sig
fortunny®'.

O tym jak istotne znaczenie ma fortunnos$¢ tekstow internetowych §wiadcza dwa
kolejne wypowiedzenia - ,, Slizgawka” w MNK. Stownik Jezyka Polskiego PWN notuje
nastgpujace znaczenie rzeczownika: ...slizgawka teren pokryty lodem, stuzgcy do sli-
zgania sie; tez: slizganie si¢®?. Zastosowanie cudzystowu nie jest jednoznaczne. Moze
bowiem dotyczy¢ potocznosci rzeczownika, ale takze jego przeno$nego uzycia, ktore
wprowadzaloby szereg roznych znaczen.

- Ulicami do sztuki - reaktywacja! Zgodnie ze Stownikiem Jezyka Polskiego PWN
reaktywowac to ,,wznawia¢ dziatalnos$¢, funkcjonowanie czegos; tez przywrocic¢ cze-
mus aktualno$¢”®. Mimo wiasciwego odczytania wszystkich desygnatéw nie ma pew-
nosci, ze nadawca i odbiorca (odbiorcy) operuja tym samym kodem pragmatycznym.

Sposob przedstawiania danych na stronie internetowej jest atrakcyjny nie tylko
z punktu widzenia marketingu, ale i muzealnictwa, a stosowane srodki leksykalne, sty-
listyczno-sktadniowe i morfologiczne wplywaja na percepcje tekstu, a tym samym na
postawe odbiorcy.

Zasady skutecznego wykorzystywania Internetu w marketingu zostaly okreslone
i nalezy do niech m.in. przemy$lany serwis internetowy umieszczony pod odpowiednim
adresem, jego czgste aktualizacje, stosowanie powszechnych formatéw, dbanie o wia-
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Stownik Jezyka Polskiego, op. cit., s. 466.

za: R. Grzegorczykowa, Problem funkcji jezyka i tekstu w Swietle teorii aktow mowy, w: Jezyk a kultura,
t. 4, Funkcje jezyka i wypowiedzi, red. J. Bartminski, R. Grzegorczykowa, Wroctaw, 1991, passim.
Maty stownik terminéw tekstu, op. cit., s. 40.

¢ Tbidem, s. 40.

2 Stownik Jezyka Polskiego, op. cit., s. 1015.

% Ibidem, s. 821.
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rygodnosc. Te zasady stosowane sg przez wigkszo$¢ polskich muzedéw narodowych.
Odstepstwo dotyczy adreséw poszczegodlnych witryn, niemniej cechuje je typowosSé,
bowiem wykorzystuja:

- rzeczownik ,,muzeum” oraz rzeczownik lokalizujacy potozenie,

- rzeczownik ,,muzeum” oraz dookreslenie merytorycznego zakresu zainteresowan,

- skrotowiec nazwy wilasnej wraz z nazwa domeny funkcjonalnej,

- skrotowiec.

Wszystkie muzea realizuja zasade 3C - content (zawarto$¢), commerce (handel),
community (spoteczno$¢)®. Budujg spoleczno$¢ zapewniajac jej mozliwo$¢ inte-
rakcji (gléwnie poprzez odestanie do portali spotecznosciowych, posrednio poprzez
ksiege gosci i poczte elektroniczng), sprzedaja swoja oferte (produkty) bezposrednio
przez sklepy on-line i posrednio przez prezentacje, ktora prowokuje do odwiedzenia
muzeum (zakupienia ustugi lub produktu) w rzeczywisto$ci pozainternetowej. Ostat-
nim z aspektow jest zawarto$¢ witryn. Jej atrakcyjno$é moze by¢ rozpatrywana na
kilku ptaszczyznach i trudno zaklada¢ istnienie jednej, uniwersalnej metody przed-
stawiania tresci. Analiza stron inicjalnych miata na celu zbadanie, ktore z aspektéw
swojej dziatalnos$ci poszczegolne muzea eksponujg, w jaki sposob hierarchizuja tresci,
jak zachgcaja do weryfikacji zamieszczonych tresci, oraz jak oferta muzealna, wyma-
gajaca odpowiedniego, merytorycznego kontekstu, wpisuje si¢ w ogdlne zasady mar-
ketingu sieciowego.

Wysoka frekwencja zdan pojedynczych rozwinigtych to wyznacznik sktadni spra-
wozdawczo-narracyjnej, z nieduzym stopniem intelektualizacji. Przez struktury zdanio-
we o mniejszym wspotczynniku intelektualizacji rozumiemy te typy syntaktyczne, ktore
odbijajq stan rzeczy , gotowy” niejako w obiektywnej rzeczywistosci, intelektualizacja
zdania wzrasta tym bardziej, im wigcej jest w nim elementow interpretowania tej rze-
czywistosci przez piszgcego...”. Za$ funkcja stylistyczna rownowaznikow zdan w anali-
zowanych tekstach sprowadza si¢ do ich sprawozdawczo-rejstrujgcego charakteru. Ich
zaleta jest kondensacja treSci®®. Wybrane formy syntaktyczne sa zatem przydatne ze
wzgledu na duza pojemnos$¢ tresciowa, a takze stanowia rys sktadni uczuciowej®’.

Zamieszczone teksty cechuje starannos$¢ polszczyzny. Dobor srodkow leksykalnych
nadaje okres$lone cechy stylowe, w tym wypadku przynalezne funkcji impresywnej. Po-
jawiajg si¢ przeksztalcenia stylistyczne. To najcze$ciej epitety zwyktle, ktore rozszerzaja
znaczenie komunikatu. Odnoszg si¢ do sprawdzalnych faktow.

Liczne okre$lenia przymiotnikowe uwypuklajg cechy opisywanych przedmiotow®.
Moga mie¢ charakter oceniajacy. W odniesieniu do obiektywnej wartosci opisywanych
rzeczy i zjawisk pelnig funkcje pragmatyczna. Tekst zyskuje dodatkowe znaczenie dzig-
ki kontekstualnym, weryfikowanym zaréwno wyobrazeniowo jak i empirycznie faktom.
Uzytkownik tekstu, odnoszac si¢ do swojej wiedzy w tym zakresie lub do§wiadczenia,
np. wizyty w opisywanym miejscu, moze zinterpretowa¢ przedstawione fakty®. Kolej-
ng do tego zacheta jest stosowanie trybu rozkazujacego.

Strona gtéwna stanowi platforme prezentacyjna danego muzeum, jego dziatow, grup,

¢ S. Collin, op. cit., s. 45-46.

% H. Kurkowska, S. Skorupka, Stylistyka polska..., op. cit., s. 211.
% Tbidem, s. 206.

7 Ibidem, s. 208.

% Tbidem, s. 61.

% por. K. Wyrwas i in. op. cit. s. 42.
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produktow oraz innych elementdéw. Prezentuje m.in. reklamy (rozumiane jako: rozpo-
wszechnienia wiadomosci o ustugach i towarach w celu wplywania na ksztattowanie
si¢ popytu’) oraz informacje z dziedziny public relations dla uzytkownikow, zawiera
wiadomosci zachecajace do przegladania informacji prezentowanych w Internecie.

Internauta, ktory odwiedzit strong danego muzeum §wiadomie, np. planujac trasg
turystyczng lub szukajac informacji o konkretnej wystawie statej lub czasowej, wy-
darzeniu, wydawnictwie etc., zwroci uwage na wyglad strony, jej cechy, jednak nie
one beda decydujace przy podjeciu decyzji o odwiedzeniu muzeum. W tym przypadku
wazniejszy jest aspekt informacyjny niz promocyjny. Zasada ta ma jednak zastosowanie
jedynie w $cisle okreslonych sytuacjach, tj.:

- konkretna oferta danego muzeum jest wyjatkowo atrakcyjna, unikatowa w skali kra-
ju, Europy lub $wiata i sama informacja o niej spowoduje zainteresowanie odbiorcy;

- na danym obszarze nie ma innych, konkurencyjnych ofert w obrebie danego seg-
mentu, tj. wystaw, wydarzen etc., 0 wysokim merytorycznie znaczeniu.

W pierwszym i drugim przypadku skuteczny bedzie juz neutralny komunikat w postaci:

»Muzeum Narodowe w X organizuje Y.

Jezeli Y spetnia warunki przytoczone wczesniej, wypowiedzenie bgdzie miato cha-
rakter promocyjny, mimo braku formalnych wyr6znikow jezykowych. Zastosowanie go
na stronie gtownej bedzie w pelni uzasadnione i wystarczajace.

Inna, lecz zasadnicza réznicg miedzy stronami muzedéw narodowych, a innych pod-
miotow jest to, ze pierwsze sg przewidywalne w zakresie tresci. [ to zarowno dla ukie-
runkowanych, jak i nieukierunkowanych odbiorcow”'. Formutujac komunikat muzealny,
nadawca, po przeanalizowaniu sytuacji, wybiera narzedzia jezykowe, ktore zapewnia
mu skuteczno$¢ pojmowana, w zalezno$ci od sytuacji, jako:

- poinformowanie o ofercie,

- promocja oferty.

Kolejng r6znica miedzy muzeami narodowymi a innymi podmiotami dziatajacymi
W tym samym obszarze tematycznym (branzowym) jest to, ze muzea nie stanowia dla
siebie konkurencji. Ich oferta jest komplementarna. O czas i uwage odbiorcy konkuruja
z innymi muzeami lub galeriami.

W przeciwienstwie do rozrywek innego rodzaju, ktore stanowig zupetnie inny rodzaj
oferty, sa innym produktem.

Obecnos¢ polskich muzedow narodowych w sieci jest wigc wyrazem ich przystoso-
wania do nowych mozliwosci konkurowania o odbiorce (klienta), mimo réznych sposo-
bow realizacji zasad marketingu sieciowego.

DEFINICJE™:

Adres witryny, internetowy - (website) unikatowy zestaw wyrazoéw (lub liczb) po-
zwalajacy na identyfikacje lokalizacji danej witryny w Internecie; okreslany czasem
jako tzw. uniform resource locator — URL.

K. Grzybczyk, Prawo reklamy, Warszawa 2008, s. 14.

" por. A. Sznajder, op. cit., s. 27.

2 A. Sznajder, Marketing wirtualny, Krakoéw, 2002 (hasta nr 3-6, 10, 15, 21-24), S. Collin, Marketing
w sieci, Warszawa 2002 (hasta nr 1, 9, 10, 16, 19, 21), E. Frackiewicz, Marketing internetowy, War-
szawa 2006 (hasta nr 2, 7-8, 11-12, 14), www.i-slownik.pl, dostep 21.07.2013, hasto nr 17, http://
slownik.intensys.pl/definicja/243/rss/ dostep 21.07.2013, hasto nr 20.
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Baner - reklama w ksztalcie prostokata, najczgéciej animowana, umieszczana na stro-
nach serwisow www.

Cyberprzestrzen (cyberspace) - sieci komputerowe oraz wszelkie zasoby dostepne
w sieci. Pojecia tego po raz pierwszy uzyt William Gibson w powiesci Neuromancer.

Domena - stowny zapis internetowego adresu komputera.

Elektroniczny biuletyn - periodyk dystrybuowany w Internecie, w ktorym przekazuje si¢
réznorodne informacje kierowane do pracownikoéw firmy oraz do klientéw i innych grup
adresatow zewnetrznych. Do jego kolportazu moga by¢ przydatne listy dystrybucyjne.

E-zin (skrot od electronic magazine - czasopismo elektroniczne) - prasa ukazujaca
si¢ tylko w wersji elektronicznej w sieci Internet i niemajgca swojego odpowiednika
w tradycyjnej, drukowanej postaci. Jest ona dystrybuowana za pomoca poczty elektro-
nicznej.

Forum dyskusyjne - miejsce, gdzie uzytkownicy moga swobodnie wypowiadaé si¢
na wybrany temat. Ich wypowiedzi sg zamieszczane i kazdy moze je przegladac i ewen-
tualnie na nie odpowiadaé. Forum moze by¢ moderowane lub nie.

Grupy dyskusyjne - ustuga w Internecie, ktoéra pozwala na wymiang wiadomos$ci na
dany temat miedzy wieloma uzytkownikami sieci. Wiadomos$ci wysytane przez uzyt-
kownikow, w ramach poszczeg6lnych grup tematycznych, sg ogoélnodostepne na serwe-
rach na calym $wiecie.

Hiperlink, hipertacze - w jezyku HTML oznaczenie sposobu l3aczenia adresu inter-
netowego danej strony z wyrazem, rysunkiem lub ikong skutkujace tym, ze kliknigcie
takiego wyrazu lub obiektu powoduje przeniesienie do tej strony. Hipertacza stanowia
podstawowe spoiwo Internetu, umozliwiajac przemieszczanie si¢ miedzy stronami.

Hipertekst - tekst, ktory zawiera odnos$niki internetowe do innych zasobéw. Sposob
aczenia stron w Internecie. Znajdujacy si¢ na danej stronie jeden wyraz, fragment tek-
stu lub nawet obiekt graficzny moga by¢ potaczone (przy uzyciu hiperfacza) z dowol-
nym innym miejscem lub obiektem w ramach witryny lub z inng witryng w sieci.

HTML (Hyper Text Markup Language) - jezyk przeznaczony do tworzenia stron
WWW.

Intro - strona poprzedzajaca ukazanie si¢ wlasciwej witryny, petnigca role wytacznie
promocyjna, przybierajaca postac krétkiego filmiku.

Menu - zasob definiujacy zawarto$¢ witryny internetowej.

Nawigacja - sposob poruszania si¢ po danym serwisie i rozmieszczenie elementow
odpowiedzialnych za kierowanie ta wirtualng wedréwka, umieszczonych na poszcze-
g6lnych podstronach.

Odnosnik internetowy (link) - element dokumentu HTML - tacznik z konkretng stro-
ng www. Po kliknigciu na odnosnik uzytkownik Internetu jest ,,przenoszony” na inna
strong www. Jest to wigc ogniwo posredniczace w dotarciu uzytkownika Internetu na
witryne www okreslonego przedsigbiorstwa czy organizacji.

Online - podtaczony do Internetu

Portal spotecznosciowy - serwis internetowy, ktory w znacznej mierze jest tworzony
lub wspottworzony przez spotecznosé internautéw skupionych w grupy oséb o podob-
nych zainteresowaniach lub w ramach grup oséb sobie znanych (badz to w $wiecie
realnym badz wirtualnym). Serwis spoleczno$ciowy ma za zadanie umozliwi¢ kontakt
miedzy uzytkownikami (poprzez czaty, komunikatory, fora, listy dyskusyjne, blogi, pry-
watne wiadomosci itp.), dzielenie si¢ informacjami, zainteresowaniami, podejmowanie
wspoélnych inicjatyw.
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Prezentacja flashowa - prezentacja tresci wykorzystujaca elementy animacji
komputerowej.

Przegladarka internetowa, przegladarka www (web browser) - program pozwalajacy
na ogladanie stron www oraz poruszanie si¢ w sieci.

RSS + Jezyk znacznikéw oparty na XML-u, stuzacy do przesytania nagtoéwkow wia-
domodsci i aktualnos$ci ze stron www wyposazonych w tzw. ,,kanat RSS” (plik w formacie
RSS oraz odpowiednie odwotanie do niego w kodzie strony). Do obstugi RSS potrzebne
jest dodatkowe oprogramowanie - tzw. czytnik RSS, czyli aplikacja pozwalajaca na
jednoczesne ,,$ledzenie” wielu kanalow RSS i prezentowanie ich tresci uzytkownikowi
w dostepnej formie. Obecnie w tego rodzaju funkcje wyposazona jest wigkszo$¢ prze-
gladarek internetowych. Logo RSS: czesto mozna spotkac¢ je na stronach internetowych,
w postaci matej ikonki.

Strona domowa, strona macierzysta, strona glowna (home page) - pierwsza strona
serwisu www czy tez witryn www, z ktorej przechodzi si¢ do dalszych stron witryny.
Jest to swego rodzaju wirtualna wizytowka firmy, gdyz powinna zacheci¢ do odwiedze-
nia dalszych stron www, stanowiacych witryng internetowg firmy.

Strona www (web page) - pojedynczy dokument hipertekstowy napisany w jezyku
HTML, przeznaczony do ogladania za posrednictwem przegladarek internetowych. Po-
szczegolne strony www sa zwykle potaczone w pewien calo$ciowy zbior zwany witryna
WWW.

Witryna www (site) - zbidr stron www stanowiacy pewna catosé. Stanowi podsta-
wowe narzgdzie dziatan marketingowych w Internecie. Witryny wlasne sa przydatne
w prowadzeniu promocji on-line, w pozyskiwaniu zaméwien na oferowane w sieci
produkty, we wprowadzaniu nowych produktow na rynek. Docierajac do witryn www
innych firm organizacji, mozna uzyskac rézne potrzebne informacje.

www (world wide web) - $wiatowa sie¢ potaczonych ze sobg komputerow, dzigki
ktérej istnieje mozliwos¢ przekazywania informacji miedzy nimi.

Agnieszka Masny
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HOME PAGES OF POLISH NATIONAL MUSEUMS

Website is currently one of the primary tools used by organizations and individuals to promote
their businesses. The fact of having a website is no longer a symptom of modernity, but a sign of
adaptation to the present. However, activities in Cyberspace and exposing various contents via
a site require some knowledge of the rules governing the Internet and enough creativity to build
a virtual image of the institution, consistent with a real one. And the most important of all is
a concern for proper “recipient - sender” or, more precisely, “museum visitor — museum worker”
relationships. Hence, a language of expression is the key element of a website, along with its
graphic aspects.

In this paper, initial (or home) websites of Polish national museums are analysed. The choice
was prompted by a certain typicality of this group and by comparable features of the presented
contents.

Stylistic analysis of selected elements of the language - from the most characteristic ones,
connected with vocabulary, to the level of grammar - helped to see how the national museums
follow the principles of the Internet marketing in relation to their sites .

Agnieszka Masny
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PAWEL GRZESIK

KONKURS PA2AC — PERLA W PRZESTRZENI.

PODSUMOWANIE

Zadaniem 1 edycji konkursu, organizowanego z okazji Swiatowego Dnia Ksigzki
i Praw Autorskich, byto skupienie uwagi na Patacu w Kielcach, jako najwazniejszym
zabytku miasta, odkrywanie historii, architektury i przestrzeni wzgoérza zamkowego,
wzbudzanie wsrod mtodych ludzi inspiracji, wrazliwoséci na pigkno, zachgcanie do
uruchomienia wyobrazni, tworzenia wlasnego portretu siedziby Muzeum Narodowego
w Kielcach poprzez literaturg, fotografie lub prace plastyczna.

W tych tez kategoriach konkurs zostat ujety. Prace naptywaly do konca 2012 r., a na-
stepnie zostaty ocenione przez Jury 18-19 lutego 2013 r. Ogétem wplyneto 58 utwordw.
W kategorii Stowo — 1 (Sredniowieczna osada, autorstwa Moniki Bana$, ktérej przy-
znano wyroznienie), FOto — 8, Praca plastyczna — 49. W swoich ocenach Jury, skia-
dajqgce sig¢ z pracownikow MNKi, bralo pod uwage inspiracje patacem, pomystowosé,
estetyke utworow, inwencje tworczq, naktad wlozonej pracy.

Przedstawiamy osoby nagrodzone miejscami I - 11l oraz wydawnictwami MNKi:

W kategorii Foto (szkola gimnazjalna i ponadgimnazjalna):

I miejsce zajal Jakub Maj za zdjecie: Perfa w trzech planach. Jury postanowito nie
przyznawac 11 i Il nagrody.

W kategorii Praca plastyczna oceniono prace w trzech kategoriach wiekowych:
Szkola podstawowa

I miejsce: Wiktoria Kurtek

Il miejsce: Natalia Nawrot

111 miejsce: Kacper Lukaszczyk.

Szkola gimnazjalna i ponadgimnazjalna

I miejsce: Rafal Tomczak

Il miejsce: Weronika Liwocha

111 miejsce: Marcin Pajda.

Jury postanowito wyrézni¢ dodatkows kategorie dla oséb dorostych, ktorzy ztozyli swoje
prace w konkursie:

I miejsce: Marta Miszczak

Il miejsce: Paulina Stepien

111 miejsce: Kamil Molenda.

Dzigkujemy wszystkim uczestnikom za udzial, a osobom nagrodzonym gratulujemy!
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DARIA DYKTYNSKA

ZRODLA I MATERIALY DO DZIEJOW SZLACHTY
WOJEWODZTWA SANDOMIERSKIEGO W XVI-XVII WIEKU.
INWENTARZE DOBR ZIEMSKICH Z XVII-XVIII WIEKU (CZ.1)

Zrédta i materialy do dziejéw szlachty wojewédztwa sandomierskiego w XVI-XVIII
wieku ze wstepem i opracowaniem Jacka Pielasal sg drugim tomem serii Wydawnictwa
Uniwersytetu Jana Kochanowskiego?. Tym razem autor prace swa poswiecit inwenta-
rzom dobr ziemskich z XVII-XVIII wieku. Zawiera ona wybor nieznanych dotychczas
w literaturze historycznej i niepublikowanych inwentarzy dobr szlacheckich, pochodza-
cych z lat 1622-1763 z wojewddztwa sandomierskiego. Jak dotad, w szerokim wydaniu
dla tego wojewodztwa ery nowozytnej, opublikowane zostaty zbiory inwentarzy w od-

1 Dr Jacek Pielas zwiazany z Uniwersytetem Jana Kochanowskiego w Kielcach. Zainteresowania ba-
dawcze: Struktura spoteczna i struktura wtasnosci szlachty koronnej w XVI-XVIII wieku, elity majgt-
kowe i polityczne w Matopolsce w XVI-XVII wieku, spadkobrania szlacheckie w Koronie w XVII wie-
ku, genealogia i majqtki szlachty wojewodztwa sandomierskiego w XVI-XVIII wieku, Zycie codzienne
szlachty polskiej, rodzina szlachecka i jej funkcjonowanie w okresie nowozytnym.

2 Pierwszy tom nosit tytut: Zrédla i materialy do dziejow szlachty wojewédztwa sandomierskiego
w XVI-XVIII wieku, t. 1, Rejestry pospolitego ruszenia szlachty sandomierskiej z XVII wieku, wstep
i opracowanie J. Pielas, Kielce 2009.
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niesieniu do krolewszczyzn®, natomiast inwentarze dobr szlacheckich wydawane byty
pojedynczo, nie stanowigc jednego szerszego opracowania tego zagadnienia. Ogromng
wartos$cig tej ksiazki jest obszerny zbidr przytoczonych inwentarzy. Czytelnik znajdzie
tu 38 inwentarzy, najwigcej z powiatu sandomierskiego? i opoczynskiego®, wislickiego®,
pilznenskiego’ oraz pojedyncze egzemplarze z powiatdw stezyckiego®, radomskiego’
i checinskiego®®. Przedstawione w pracy inwentarze, w wiekszosci sg spisami dworéw
i poddanych wybranych wsi, ich czgsci lub kilku wsi wojewodztwa, ale czytelnik znaj-
dzie tu takze inwentarze kluczy dobr - w tym grocholickiego, ossolinskiego, pacanow-
skiego, ksigznickiego, iwaniskiego oraz dwoch miast - Lasocina oraz Nieznamierowic™.
Interesujacym jest rowniez najstarszy z odnalezionych, pochodzacy z roku 1711 opis
zamku w Ossolinie. W ksiazce umieszczone zostaly takze inwentarze tych samych dobr
spisane w roznych latach, zabieg ten ma szczego6lng wartos$¢ dla badaczy. Pozwala prze-
$ledzi¢ zmiany, jakie dokonywatly si¢ w stanie posiadania poszczegdlnych majatkow,
ich zagospodarowania. I tak np. analizujac inwentarze dworu i poddanych wsi Stawo-
wice, kolejno z lat 1670, 1672, 1676, czytelnik dostrzeze zmiany w zabudowie dworu:
...dwor, w ktorym z podganka drzwi do sieni na zwisach zelaznych, z klamkq z antabg
i zawarciem dobrym (8 lipca 1670 roku)*? juz w roku 1676 czytamy: Naprzéd dwor do
ktorego wrota porzgdne i z zawarciem, 2 wrotnie z desek i futra, w stupach debowych.
Nad temi wroty daszek podbity gontami. (...) podgancze delikami dartemi potoZone, nad
ktorymi spichlerz na nowo wszytsek podbity®®, czy podzniej istnieje mozliwo$é porow-

Nalezy wymieni¢ tu wymieni¢ najwazniejsze prace, w tym: J. Muszynskiej Lustracje i inwentarze
krolewszczyzn wojewodztwa sandomierskiego, Z. Guldona, Opis zamku radomskiego i lustracja Ra-
domia z lat 1616-1617, Inwentarz Kozienic z 1784 roku w Kieleckich, Studiach Historycznych, t. 13,
Z. Guldon, Inwentarz ekonomii kozienickiej z 1718 roku.

Z powiatu sandomierskiego zaprezentowano nast¢pujace inwentarze: klucza grocholickiego, miasta
Lasocin z wsig Debno i poddanymi wsi Biedrzychow, dworu i poddanych wsi Smierdzina, dworu
i poddanych wsi Ruszcza oraz wsi Nietuja, dworu i poddanych wsi Stary Klimontéw oraz poddanych
wsi Pokrzywianka i Zagaje, folwarku we wsi Gorki i poddanych wsi Pokrzywianka, dworu i podda-
nych wsi Nowe, dworu i poddanych wsi Nawodzice, Nowa Wie$ oraz poddanych wsi Szymonowice
Mate i folwarku Wymystow, dworu i poddanych wsi Glinki, zamku w Ossolinie, poddanych klucza
ossolinskiego, wsi Waborkow.

Z powiatu opoczynskiego zaprezentowano inwentarze: dworu i poddanych wsi Radonia i Swiecie-
chow, dworu we wsi Mniszkow i poddanych czegsci wsi Jawor, dworu i poddanych wsi Stawowice
(z lat: 1670, 1672, 1676,), dworu i poddanych wsi Solec, dworu i poddanych wsi Trzemoszna (z lat
1688, 1718, 1765), czgéci wsi Blogie i Konskie, dworu i poddanych wsi Trzebiatow, poddanych wsi
Miedzna Drewniana, dworu i poddanych wsi Barycz oraz poddanych wsi Bebnow, wsi Waborkow.
Z powiatu wislickiego: inwentarz dworu i poddanych wsi Uscie oraz poddanych wsi Karsy Mate,
Karsy Wielkie, folwarkow i poddanych wsi Patuszyce i Libicko, inwentarz dworu i poddanych wsi
Chrzanéw, wsi Wola Biechowska i czgSci wsi Pierscz, inwentarz dworu i poddanych czesci wsi
Sroczkow, inwentarz dworu i poddanych wsi Stupiec Maty oraz wsi Szczebrzusz, klucza pacanow-
skiego, inwentarz folwarku i poddanych wsi Suchowola.

Z powiatu pilznenskiego zaprezentowano inwentarze: cz¢sci wsi Karwodrza, dworu i poddanych wsi
Klokowa oraz wsi Swiebodzin, wsi Sieciechowice.

Z powiatu stezyckiego zaprezentowano inwentarz potowy wsi Sobieszyn.

Z powiatu radomskiego zaprezentowano inwentarz miasta Nieznamierowice, dworu i poddanych wsi
Sady, Wola Galecka, Przystalowice Ruszkowskie, Gatki i Wola Wigcierzowa.

Z powiatu checinskiego zaprezentowano inwentarz wsi Oblggor Wigkszy.

Zrédta i materiaty do dziejow szlachty wojewddztwa sandomierskiego w XVI-XVIII wieku, t. 2,
Inwentarze dobr ziemskich z X VII-XVIII wieku (cz. 1), Kielce 2013, s. 1-2.

2 Ibidem, s.61.

13 Ibidem, s. 67.

10
1



Zrédla i materialy do dziejow szlachty... 409

nania ilo$ci poddanych w poszczeg6lnych latach ich stanu posiadania. Dzigki temu za-
biegowi istnieje mozliwos¢ porownania nie tylko zmieniajacych si¢ zabudowan dworu,
czy wykonywanych w nim prac, ale takze odbytej robocizny, stanu zasiewow. Doktadna
analiza spis6w pozwala takze na wychwycenie informacji pominigtych w poszczego6l-
nych inwentarzach, a tym samym na analiz¢ sposobu spisywania inwentarzy. Dotyczy
to inwentarzy dobr wsi Smierdzina z 1670 i 1737 roku, wczesniej wspomnianej wsi
Stawowice, wsi Trzemoszna z lat 1688, 1718, 1765.

Autor ksigzki wykonat solidng prace, niezwykle wartoSciowa przede wszystkim dla
historykow, ale i historykow sztuki, etnograféow czy regionalistow. Inwentarze dobr
ziemskich stanowig bowiem doskonate Zrédto dla badaczy nowozytnej historii spotecz-
nej czy gospodarczej. Sa skarbnicg wiarygodnych informacji na temat stanu posiadania,
stosunkow spotecznych, osadnictwa czy w koncu architektury i zabudowy tamtego okre-
su. Przypomnijmy, ze inwentarze dobr ziemskich spisywano najczesciej przy podziale,
dzierzawie czy sprzedazy dobr. Miaty zatem charakter oficjalny. Stwierdzaty zwykle
stan majatkowy, charakter zobowigzan natozony na dobra, lub ich poddanych. Dlatego
uznawane s3 za niezwykle cenne zrédto informacji. Cho¢ nalezy wspomnie¢, ze z roz-
nych powodow mogty mie¢ one i niedostatki'®. Zgromadzone w jednym wydawnictwie
i uwzgledniajgce réznorodno$é zachowanych inwentarzy moga zostaé wykorzystane
przez wielu zainteresowanych. Ze wzgledu na mizerny stan zachowania bazy zrodtowej
dla tego okresu z wojewddztwa sandomierskiego' zebranie w jednym wydawnictwie,
rozlegltego i rozproszonego niemal w catej Polsce zbioru inwentarzy jest z pewnoscia
niepodwazalng warto$cig tej pracy. Solidna kwerenda przeprowadzona przez autora
w roznego rodzaju zespotach archiwalnych i zbiorach bibliotecznych (w tym archiwach
podworskich, zespotach archiwalnych i bibliotecznych zawierajacych odpisy z ksiag
grodzkich wojewodztwa sandomierskiego, ksiggi grodzkie ziem i wojewddztw sasied-
nich)'® przyniosta szeroki wybodr. Po raz pierwszy publikowane spisy wnoszg szereg
nowych informacji, utatwiajgc tym samym prace naukowcom zainteresowanym szlach-
ta ziemi sandomierskiej. Autor zapowiada, ze jest to czgs¢ pierwsza jego pracy poswig-
conej zrédtom i materiatom do dziejow szlachty. Osobiscie mam nadziej¢, ze w drugiej
znajdg si¢ inwentarze dotyczace majatku rodziny Sottykow, ktora jest bliska moim na-
ukowym zainteresowaniom.

Warto jeszcze wspomnie¢ o czesci edytorskiej publikacji. Przy opracowaniu tek-
stow autor powotat si¢ na instrukcj¢ wydawnicza dla zrodel nowozytnych z 1953 roku
i zgodnie z jej wytycznymi dostosowat teksty dla czytelnika. Jest to spore utatwienie dla
odbiorcy, szczegolnie niezaznajomionego ze staropolszczyzna. W tekscie jezyk ten zo-
stat zmodernizowany, przyje¢to wspotczesng ortografi¢. Szereg utatwien zastosowanych
przez redaktorow/edytoréw wydania z pewnoscia czyni pracg latwiejsza w odbiorze.

Daria Dyktynska

Na ten temat rozlegle pisze J. Leskiwicz w artykule: Znaczenie inwentarzy dobr ziemskich dla badan
historii wsi w Polsce w XVIII wieku, Kwartalnik Historyczny R. 60, nr 4, Warszawa 1953, s. 363-378.

Akta ziemskie i grodzkie wojewddztwa sandomierskiego ulegly zniszczeniu w katastrofie wojennej
1939-1944.

Za autorem.
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Historia ludnosci zydowskiej na Kielecczyznie w latach 1918-1939, cho¢ coraz lepiej
rozpoznana, nie bylaby petna bez analizy wktadu Zydéw w gospodarczy rozwoj regionu.
Zagadnienie to nie doczekato si¢ dotychczas wieloptaszczyznowego oméwienia prob-
lemu, cho¢ powstaty cenne opracowania dotyczace udziatu Zydéw w poszczegdlnych
dziatach gospodarki (zob. prace M.B. Markowskiego, R, Renz). Praca Edyty Majcher-
Ociesy Aktywnosé gospodarcza ludnosci Zydowskiej w wojewodztwie kieleckim w latach
1918-1939 uzupetia wiedze o uczestnictwie Zydow w zyciu gospodarczym na obszarze
wojewodztwa kieleckiego, w granicach sprzed 1939 r., przy czym pami¢tac nalezy, ze
byt to teren mocno zréznicowany pod wzgledem rozwoju przemystowego, gdzie obok
silnie uprzemystowionych miejsc wystgpowaty takze obszary typowo rolnicze.

Ksigzka bedaca skrocong wersja jej pracy doktorskiej, napisanej pod kierunkiem
prof. dr hab. Reginy Renz, obronionej w Uniwersytecie Jana Kochanowskiego w Kiel-
cach, przedstawia udzial ludnosci zydowskiej w poszczego6lnych dzialach gospodarki
wojewodztwa kieleckiego w latach 1918-1939. Autorka w pracy ukazata dwa punkty
widzenia historii gospodarczej: z jednej strony przedstawia wktad w gospodarke Zydow
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jako grupy, z drugiej - akcentuje udziat jednostek aktywnych zawodowo, obrazujac ich
zycie codzienne i problemy zwigzane z funkcja w gospodarce lub wykonywanym za-
wodem.

Praca obejmuje zasadnicze problemy demograficzne, spoteczno-zawodowe, omawia
poszczegodlne formy aktywnos$ci gospodarczej ludnosci zydowskiej w przemysle, rze-
miosle, handlu, takze w transporcie i komunikacji oraz w rolnictwie. Autorka obszer-
nie wykorzystata dokumentacje archiwalng, zrodta drukowane, materiaty statystyczne.
Cennych informacji dostarczyta tez prasa regionalna i ogélnopolska.

Zebrany materiat zostal ujety w pracy w siedem kluczowych rozdzialow. Roz-
dziat I dotyczy uwarunkowan historycznych, aktywnos$ci ludnos$ci zydowskiej na oma-
wianym terenie do 1918 r. Jest to o tyle istotne, ze rozwdj przemystu i wzrost udziatu
Zydoéw w wielu dziedzinach gospodarki pod koniec XIX i na poczatku XX wieku, kiedy
Kielecczyzna odgrywata wazng rolg w Zyciu gospodarczym kraju, przerwane zostaty
wydarzeniami [ wojny §wiatowej i rabunkowg polityka okupantéw, a najwigksze znisz-
czenia odnotowano wlasnie w Staropolskim Okregu Przemyslowym i okregu czgsto-
chowskim.

Rozdziat 11 pracy przedstawia stan liczebny i strukture wewngtrzng ludnosci zydow-
skiej, w tym rozmieszczenie terytorialne i strukture zawodowa. Przedstawione ogdlne
dane liczbowe, odnoszace si¢ do struktury narodowo$ciowej mieszkancow wojewddz-
twa oraz rozmieszczenia ludnosci zydowskiej, moga by¢ cennym zrédtem informacji
i stanowig podstawe do dalszych analiz dla kazdego, kto podejmuje zagadnienia zwiaza-
ne z historig ludnosci zydowskiej regionu. Dane statystyczne uzupetnione sg czytelnym
materialem graficznym (tabele i mapki), co znacznie utatwia zrozumienie zagadnienia.

Rozdziat III po$wiecony zostal udziatowi Zydéw w przemysle. Autorka podkresla
silne zréznicowanie wojewddztwa pod wzgledem rozwoju gospodarczego, co miato
oczywisty wptyw na liczebno$¢ i rozmieszczenie zydowskich zaktadow przemysto-
wych, przy czym nie bez znaczenia jest fakt, ze wojewodztwo kieleckie w migdzywo-
jennej Polsce bylo trzecim pod wzgledem uprzemystowienia, po $laskim i tédzkim.
W jego granicach lezalo Zaglebie Dabrowskie, Okreg Czestochowski oraz Staropolskie
Zaglebie Przemystowe. W 1921 roku najwigcej zarejestrowanych zydowskich zakta-
dow przemystowych miaty: Radom (1177), Czestochowa (1093), Bedzin (672), Kielce
(633) 1 Ostrowiec (495). Znaczna czg$¢ tych zakladow w ogole nie zatrudniata robot-
nikow zydowskich. Autorka zauwaza, ze w duzych zaktadach przemystowych, takze
w tych, ktorych wiascicielami byt kapitat zydowski, niech¢tnie zatrudniano robotnikow
Zydow. W 1931 roku na 102 330 robotnikéw, w duzych zaktadach przemystowych za-
trudnionych byto tylko 578 robotnikéw Zydow. Wsrod wiascicieli zakladow przemysto-
wych w wojewddztwie kieleckim, przedsiebiorcow Zydow byto 51,5 proc, zas Polakow
- 47,7 proc. W rozdziale tym autorka przeanalizowata takze warunki rozwoju i tenden-
cje rozwojowe przemystu, a takze warunki pracy oraz problemy z surowcem i kredytem
wplywajacym na mozliwosci funkcjonowania zaktadow.

W rozdziale IV oméwiona zostata aktywno$¢ ludnosci zydowskiej w rzemiosle.
W wojewodztwie kieleckim w 1931 roku z pracy w rzemiosle utrzymywato si¢ 160 315
0so6b, w tym 84 464 Zydow, ktorzy stanowili 52,7 proc. ogotu. Wéréd 57 141 rze-
mieslnikow, czynnych zawodowo Zydow byto 27 823 (48,7 proc.), gtownie krawcow
i szewcow. Analizujac liczebno$¢ i rozmieszczenie zaktadow rzemieslniczych, strukture
wewnetrzng rzemiosta zydowskiego, warunki funkcjonowania i tendencje rozwojowe
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zakladow, a takze warunki pracy, wyksztalcenie i przygotowanie do zawodu, autorka
zauwaza, ze rzemieslnicy w wojewodztwie kieleckim, mimo znacznej ich liczby, byli
stabi ekonomicznie.

Rozdzial V autorka poswigcita problematyce handlu. W tej dziedzinie gospodarki
tradycyjnie udzial Zydéw byt bardzo wysoki. W 1921 roku w wojewddztwie kieleckim
byto 38 834 kupcow, w tym 30 800 (79,3 proc) Zydow, najwiecej w handlu artykutami
odziezowymi i surowcami rolniczymi. Warunki pracy handlarzy byly bardzo trudne,
przewazali drobni kupcy, dzialajacy w warunkach silnej konkurencji, chociaz bogaci
hurtownicy w duzych osrodkach, nawigzywali kontakty zagraniczne i stanowili elite
finansowa.

Interesujacy jest rozdziat VI poswieccony udzialowi ludnosci zydowskiej w trans-
porcie i komunikacji oraz rolnictwie. Zydzi mieli znaczacy udzial w rozwoju komuni-
kacji autobusowej w wojewoddztwie, autorka obrazuje ten wktad licznymi przyktadami
konkretnych przedsi¢biorcoéw zydowskich. Podobnie zresztg interesujaca jest czes$¢ po-
$wiecona udziatlowi Zydow w rolnictwie, gdy padaja przyktady whascicieli konkretnych
majatkéw rolnych.

Materiat uzupetniony rozdziatem VII o udziale ludnosci zydowskiej w organizacjach
gospodarczych i ruchu spétdzielczym stanowi ciekawe i cato§ciowe ujecie zagadnienia.
Z pracy wylania si¢ obraz zaangazowania ludnosci zydowskiej w zycie gospodarcze
wojewddztwa kieleckiego w migdzywojennej Polsce. Cennym uzupetnieniem zrédto-
wym s takze dwa aneksy: I - dotyczacy zydowskich zwigzkow i stowarzyszen o cha-
rakterze gospodarczym w kieleckiem, wedlug powiatow w 1923 roku, oraz II - wykaz
majatkow ziemskich znajdujacy sie w posiadaniu Zydow i zydowskich przedsiebiorstw
przemystowych o obszarze ponad 100 ha, wedtug powiatow w 1923 roku

Nalezy pamictaé, ze praca ma charakter naukowy. Wymog ograniczenia jej objgtosci
wplynal z pewno$cig na rezygnacje¢ z materiatu opisowego, ktory jest atrakcyjny dla
czytelnika mniej obeznanego z tematyka. Kazdy jednak, kto bedzie chcial poszerzy¢
swoja wiedze o historii ludnos$ci zydowskiej w regionie, znajdzie w pracy Edyty Maj-
cher-Ociesy wiele cennych informacji.

Marek Maciggowski
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110-111, 125, 244
Pinczewski Edward, 21

Petion Louis,

Piotrowski Piotr, 239
Pittigrilli, 85

Platon, 58

Pocek Jan, 270
Poddebski Henryk, 95-96, 98, 111, 114, 119, 122,
128

Podgoérska Joanna, 258
Pokora Jakub, 164-165
Pokora Wojciech, 382
Pomian Krzysztof, 248
Poniatowski Jozef, 14, 31

Poninski Adam, 66
Popietuszko Jerzy, 46

162, 169, 190
Potocka Marianna, 192-193
Potocki Jozef Makary, 150
Potocki Stanistaw August,
Potocki Teodor, 171
Potworowska-Dmochowska Maria,
244
259

250
83, 86
Przebendowski Ignacy, 150
Przybylski [A.], 236
Puciata-Pawlowska Jadwiga,
Putowska Lidia, 371, 372
Puzynina Jadwiga, 397

Potoccy,

72-73

Preyer Maciej,
Profus Janusz,
Prominski Piotr,

Prus Bolestaw,

R

Radziwiltowie, 174,202
Radzyminska J., 90
Raszka Jan Florian,
Rataj Maciej, 29
257

37-39,41-42

Rayski Lukasz,
Rej Mikotaj, 57
Renz Regina, 411
Reszke Jan, 73
Reymont Wiadystaw, 58

82

176, 185, 187

Richelieu de, [Armand-Jean du Plessis],

Ringler Joseph Jacob, 190-191
Robakowski Jozef, 391
Rodziewiczéwna Maria, 85
257
Rospondek Stanistaw, 44

Rosocha Wiestaw,

Rozwadowski Zygmunt, 27
Rulikowski Wactaw, 192-193
Rutkowska Zofia, 88, 90
Rybak Jozef, kpt., 35
Rychter Stanistaw, 21

Rydel Lucjan, 93
Ryszkiewicz Andrzej, 163
Rzecki Stanistaw, 41

Rzepka Robert, 45
Rzepniewska Agata Urszula, 259

Rzyszczewski hrabia Gabriel, 202
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S

Sanguszko Eustachy Erazm,
174, 190
Sapiecha Maria Teresa, 172
Sapiecha Michat Jozef, 172
Schachman Bartholomaus,
54

192-193

Sapiehowie ,

391
Schrentzlow Mayer,
Shelley PB., 86
Sieniawski Mikotaj Hieronim,
258
Sienkiewicz Henryk, 57, 61-65, 67-68, 86, 103,
123-124, 364, 370-378, 390

148, 164, 172-173

57

Sienkiewicz Bartlomiej,

Sieradzka Ojcumita,

Sieradzki [?], 79

Sikorski Radostaw, 258
Sikorski Wiadystaw, 24,26
Silvestre de Louis, 167

Simon Fryderyk, 13
Siudmak Grzegorz, 244

124

Skarga Piotr, 65

Sktodowska-Curie Maria, zob. Curie-Sktodowska

267, 299-300

Singier [?],

Skotnicka Janina,
305
Skuczynski Wincenty, 41

57, 58, 66, 86, 92
37

Skorzewscy,

Stowacki Juliusz,
Smolenska Leokadia,
Smolenski [?], 123
Smuda Franciszek,
Sobanski JW., 177
Sobczak Marek, 244, 252
Sobocka Maria, 88
Sobocki Leszek, 241
Sofokles, 58
Sokotowska Zofia, 83
244
Sosnkowski Kazimierz,
37
Stanistaw August Poniatowski, 190-191
Stankiewicz Aleksander, 148, 174-175

251

Solway Hanna,
40

Sowinski Zygmunt,

Starowieyski Franciszek, 244
Staszic Stanistaw, 64, 97, 122
Stepien Paulina, 403
Stepinski Zygmunt, 33

Stepowski Junosza Kazimierz, 90

Sthur Jerzy, 387

Stokes Jami, 258

Stoltzel Samuel, 190
Stranski Pawel, 63
Strzgbalski Leon, 15
Suliga Marek, 21
Sunderland Lewin, 194
Suski Jedrzej, poset, 64
Swetoniusz, pisarz, 62
Szablowski Jerzy, 152,156
Szafrancowie, 151, 158
Szanecka Anna, 90

Szapiro Mojzesz, 196
Szczepanik Piotr, 46
Szczesniak Wiadystaw, 28
Szekspir William, 58
Szkurfat Anna, 197, 199-200, 204, 207, 209-212,
215,217-218

Szotayscy, 396

Szpakowski Stanistaw, 97, 109
Szrek Grazyna, 44

Szrek Stanistaw, 42,44
Szretter Euzebiusz, 376
Sussmann,  zob. Zussmann
Szymanowski Karol, 396
Szunke Norbert, 46
Szymecki Stanistaw, 45
Szymonowic Szymon, 65

$

Sciegienny Piotr, 111

Slaski Ryszard, 42

Sliwinska Malgorzata, 249
Smigasiewicz Waldemar, 244
Smigly-Rydz Edward, 37

Sniegulska-Gomula Magdalena,

Sroda Magdalena,
Swigtczak Anna,
Swigtek Wojciech,

Swierczewski [?],

Swietochowski Aleksander,

T
Tacyt, 58

Tasso Tarquato,

189, 237-238
248

272
272
79

61

66
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Tenczynscy, 158
Tetmajer Kazimierz, 58
Textor Jan Jakub, 62
Tiepolo, 391

Tom Konrad, 90
Tomasik Marek, 257
Tomassi Lubostaw, 37
Tomczak Rafat, 403
Toporski Arkadiusz, 69, 80, 81
Trampczynski Wojciech, 28
Trzebicki Andrzej, 139
Twardowski Samuel, 66
Tyberiusz, 62

Tymanski Tymon, 245

Tytus, 62

]

Uklanski Piotr, 244
Ulicka Weronika, 249-250

Uwarow Sergiusz, 196

Uwarow Teodor, 196

\Y
Vivar de Don Roderyk Diaza, 67

W

Wachowski Mieczystaw, 46
Waldheim Kurt, 270

Walewska Izabela, 195

Walewscy Jozefa i Adam, 191, 195-196
Walewska (Witte) Jozefa, 195
Wallisch Henryk, 37

Walgsa Lech, 46

Wardasowna Maria, 84

Webster Jean, 84

Weinberg [?], 54

Welsch Georg, 67

Wergiliusz, 58

Wespazjan, 62

159, 174

Wielopolscy, 69-72, 76, 77, 148, 149, 154-155,
157-158, 171-174

Wielopolska Elzbieta, 150
Wielopolska Felicja, 150
Wielopolska Franciszka, 149
Wielopolska Konstancja Otylia, 149

Wettinowie,

70,72
70,78

Wielopolska Matgorzata,
Wielopolska Maria Anna,
Wielopolska Salomea, 150
Wielopolska Wilhelmina Albertyna, 69
Wielopolska z Jabtonowskich Marianna,
165

Wielopolska z Komorowskich Konstancja Krystyna,
149, 153, 158

Wielopolska z Koniecpolskich Angela Febronia,
149, 158

Wielopolska z Lubomirskich Anna Konstancja,
150, 153-155, 158-161, 163, 169, 171

Wielopolska z Moszczeniskich Rozalia, 171

150, 160-

Wielopolska z Potockich Urszula, 163-164, 170-
172

Wielopolska z Sutkowskich Teresa, 154
Wielopolska z Tartow Teresa, 149, 158
Wielopolska Zofia z Broel-Plater, 70, 78-79
Wielopolski Albert Krzysztof, 70, 74-75, 79
Wielopolski Aleksander Dominik, 169-170

Wielopolski Aleksander Erwin,  62-63, 72-73, 77-
79

Wielopolski Aleksander Ignacy, 70

Wielopolski Aleksander, 148, 150

Wielopolski Alfred, 70, 73-75

Wielopolski Franciszek, 149, 151, 154, 158, 165-
168,170-171, 173
Wielopolski Hieronim,
170-172, 174
Wielopolski Jan (1605-1668),
Wielopolski Jan (1643-1688),
158, 160-163, 165, 169-174
150, 154, 164, 165, 172,

150, 151, 155, 158, 163,

149, 153, 158
148-152, 154, 156-

Wielopolski Jan Jozef,

173

Wielopolski Jan Kazimierz 149, 153

Wielopolski Jozef, 149, 164

Wielopolski Karol, 149-151, 154, 164, 172, 173,
174

Wielopolski Ludwik Kazimierz, 149

69, 70
Wielopolski Zygmunt Konstanty, 78

Wierzbicka Elzbieta, 164

Winogradow Leon, 210-212, 214, 217-218, 223,
224,228, 233-234, 236, 237

Wistocka Michalina, 86, 90, 91

Wiénios Marianna,  267-268, 270, 276, 279, 283,

Wielopolski Zygmunt Andrze;j,
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285-300

Wisénios Stanistaw, 268
Witeliusz, 62

Wohl M., 54

Wojciechowski Stanistaw, 26, 28, 376
Wojtczak Lukasz, 57,67, 68
Wojtowicz Wiktor, 23,24
Wosik Magdalena, 246-247
Wrobel Tadeusz, 43, 44
Wrobel Wanda, 47
Wroblewska Wanda, 161
Wréblewski Andrzej, 241
Wréblewski Tymoteusz, 42
Wuttkowa Janina, 82, 83
Wyspianski Stanistaw, 58, 93

z

Zadzik Jakub, 100, 140, 390
Zaleski Jozef, 37

Zatuski Andrzej, 150
Zamoyscy, 237

Zamoyski August, 191, 194
Zamoyski Jan, 64

Zaremba Emil, 40, 41
Zarugiewicz Konstanty, 25
Zarugiewiczowa Jadwiga, 25
Zarzycka Irena, 85, 86
Zborowski Wiktor, 244

Zeki Semir, 361

Zianski Franciszek, 195
Zianski Kazimierz, 194
Zianski Tadeusz, 194
Zielinski Jerzy Ryszard ,Jurry”, 241
Zielinski Stanistaw, 46
Zielinski Tomasz, 97
Zimmerman Mac, 386, 388
Zimmererowie Karina i Ludwik, 270
Zimorowicz Szymon, 65
Znojkiewiczowa Emilia, 93
Zulauf Juliusz, 37

Zygmunt III Waza,

62, 65

Zygmunt Stary, 62

Z
Zak Cezary, 244

Zak Stanistaw, 392
Zakowski Jacek, 258

Zebrowska Anzelma, 82

Zegota, 151,158
Zeromska Monika,
Zeromski Stefan,

Zmijewski Artur,

Zussmann (Sussmann) Fiszer, 193, 196, 205, 232-

234

Zussmann A., 232

Zych Leszek, 248, 250,253,254
Zygmunt August, 60, 240

85
58, 85, 86, 111, 365, 390
250
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Pawel Grzesik, Grob nieznanego Zotnierza w Kielcach i Warszawie w swietle archiwaliow oraz zbiorow Muzeum
Narodowego w Kielcach.

1. 1. Grob Nieznanego Zohierza w Kielcach. Zrodto: Polska poleglym swoim obroricom, Warszawa 1928. ..
I1. 2. Ptyta poswigcona polegtym Zotnierzom 4 pp. Leg. i 2 pal. .......ccccoooviiiiininiinnn.

11. 3. Ptyta Nieznanego Zotnierza przed pomnikiem Bohaterom walk o niepodlegto$¢ Polski.

1. 4. Ptyta Nieznanego Zoierza przed pomnikiem Bohaterom walk o niepodlegtos¢ Polski. .

. Delegacja rzemie$Inikow woj. kieleckiego sktada hold Nieznanemu Zotierzowi, Kielce 1934. ...
. Delegacja rzemie$nikow woj. kieleckiego sktada hotd Nieznanemu Zotnierzowi, Kielce 1934. ...
. Cmentarz Obroficow Lwowa, plyta w miejscu grobu Nieznanego Zotierza, pochowanego w Warszawie 2 XI 1925. .... s. 26.
1. 9-14. Podpisy do tych ilustracji znajduja si¢ w artykule autora. .......... s.29-32.

1
2
3
4
11. 5. Delegacja rzemieslnikow woj. kieleckiego sktada hotd Nieznanemu Zotnierzowi.
6
7
8

Barbara Gawecka, Dzieje pomnika czynu legionowego w Kielcach

I1. 1. Pocztowka z fragmentem Pomnika Legionow w Kielcach, Kielce, 1938. ...
II. 2. J. Raszka i jego rzezba ,,Czworka”, w tle makieta pomnika Czynu Legionowego w Kielcach, 1937. ..
11. 3. Pomnik Legionéw w Kielcach, 1938.
I1. 4. Stefan Maj i jego rzezba - rekonstrukcja ,,Czworki”, 1990. .......
1. 5. Pomnik Czynu Legionowego w Kielcach. .......
I1. 6. Pomnik Czynu Legionowego w Kielcach, fragment, 2012 .....

Marian Guewa, Sabina z Karnickich Morstinowa - pani na Kobylnikach 1857-1865. Losy majqtku na podstawie zrédel

II. 1. Tadeusz i Sabina Morstinowie. ....... ..s.50.
T 2. TAad@USZ MOTSHIN. ... . 8.52.
I1. 3. Sabinad MOTSHIMOWA. ........c..iiiiiiiiiicics s .s.53.
11. 4. Portret dzieci Sabiny i Tadeusza MOISHNOW. .............c...coooooiioiioiiiieeieeieeeeee e s. 54.
Yukasz Wojtczak, Starodruki w bibliotece Palacyku Henryka Sienkiewicza w Oblegorku

11. 1. Martini Crome ri, De origine & rebus geftis. Polonorum... . 8. 59.
II. 2. Rozmyslania albo lekcyja duchowa..., Ksigga wtora... s. 60.
I1. 3. Prawa Konstytucye y PrzyWilCie... .....c.cooiiiiiiiiiiiiiciieiii et .s. 61,
I1. 4. Prawa Konstytucye y przywileie... ..o, .s. 61,

Anna Lewicka, Album kielecki z fotografii Henryka Poddebskiego

II. 1. Park. Pomnik Stanistawa Staszica. ...,
I1. 2. Park. Baszta ,,plotkarka”. Za murem patacyk z pawilonem oraz neogotyckq wieza. .
II. 3. Park. Figura $w. Jana Nepomucena. ........

1

2

3

4. Park. Figura $w. Jana Nepomucena, z boku, na grobll kamlenny most z arkadowym przepustem. ...............
11. 5. Patac Biskupoéw Krakowskich. ..

6

7

8

. Patac. WidoK Z CINENTAIZA. ..........oooiiiiiiiicce e
. Patac Biskupow Krakowskich
. Patac Biskupow Krakowskich
I1. 9. Katedra. Fasada boczna. .........
1. 10. Symboliczny nagrobek Wojciecha Bartosa Giowacklego ,,,,,,
1. 11, Naroznik cmentarza katedralnego z nagrobkiem Glowackiego.
11. 12, Plac katedralny. Budynek.
11. 13. Ulica Henryka Sienkiewicza. Kamlemca Smolensklego
I1. 14. Rynek. Zabudowa. .........cccccoovirverinriinireiiecrs

1. 15. Rynek. Kamienica ,,Softyki”. .......
1. 16. Rynek. Kamienica z podcieniami, dzi§ Muzeum Narodowego Oddznal Muzeum Dialogu Kultur
T1 17. Rynek. POACIENIA. ..........oo.cooiiiiiiiiciece e

I1. 18. Rynek. Gmach magistratu. .......
1. 19. Rynek. Grupa wiesniaczek w tradycy]nych strOJach ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘
11. 20, Kosciot pw. Podwyzszenia Krzyza Swietego. .......
1. 21, Ulica Duza. Widok w kierunku placu Panny Marii. ........
I1. 22. Widok od strony ulicy Duzej na plac katedralny. ........
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11. 23. Plac Panny Marii. Widok od ul. Duzej.
11. 24. Widok od ul. Duzej na katedre.
I1. 25. Wylot ul. Duzej na plac Panny Marii. .......
11. 26. Plac Panny Marii, budynek parafii katedralne;j.
11. 27. Ulica bp. W. Bandurskiego. Kosciot pw. §w. Trojcy. .......
11. 28. Ulica bp. W. Bandurskiego. Wschodnia pierzeja.
11. 29. Perspektywa ulicy bpa. W. Bandurskiego, widok od Krakowskiej Rogatki. ..........c.ccc...c....
1. 30. Dom Wychowania Fizycznego i Przysposobienia Wojskowego im. Jozefa Pitsudskiego.
1. 31. Dom WFiPW. Elewacja boczna. ...........
1. 32. Dom WFiPW. Wnetrze. ....... . . . .
11. 33. Dom WFiPW. Holl N PIGIIZE. ......coooviiiiiiiieccseee e
11. 34. Basen na Stadionie.
I1. 35. Stadion. Naroznik basenu z trampoling. .........
I1. 36. Stadion. Naroznik basenu. .
11. 37. Stadion. Drewniany budynek przy p’rywalm
11. 38. Stadion. Basen. ..
11. 39. Panorama Kielc ze Wzgorza Kadzielna. .........
11. 40. Kadzielnia. Kominy Zaktadéw Wapienniczych. ..
1. 41. Kadzielnia. KOPAINIA. ..........c.cooiiiiii e
11. 42. Kadzielnia. Kamieniotom i budynki przemystowe.
11. 43. Kadzielnia. Kopalnia. ..
11. 44. Kadzielnia. Kopalnia
11. 45. Kadzielnia. Kopalnia. ..
11. 46. Kadzielnia. Wozacy..
1. 47. Kadzielnia. Skatka. .......
11. 48. Kadzielnia. Skata nad wyroblsklem
11. 49. Kadzielnia. Skata.
1. 50. Kadzielnia. Kamieniotom. .......
1. 51. Kadzielnia. Widok kopalni z Wy]otu]askml ‘‘‘‘‘‘‘‘‘
1. 52. Kadzielnia. Kopalnia. ..
11. 53. Kadzielnia. Kamieniotom. ...........
I1. 54. Droga na Karczéwke. ...... . . . . . S
T1. 55. Karczowka. KOSCIOL. .......c.ocooviiiiiiiiiicic e
1. 56. Karczowka. Panorama Kielc. .......
1. 57. Karczowka. Klasztor. Baszta.......
. Droga na Stowik. ..
1. 59. Droga na Stowik. ..

=
w
©

Aleksander Stankiewicz, Galeria portretowa Jana Wielopolskiego (1700-1774) — wojewody sandomierskiego

I1. 1. Patac w Suchej, stan z 2009 TOKU. ...........c.cooviiiiiriiiiiiinneseeneseee s
11. 2. Plan pierwszego pigtra patacu w Suchej wg J. Szablowskiego z roku 1948.
I1. 3. Plan katastralny wsi Sucha z zamkiem, na podstawie J. Szablowski, Katalog Zabytkow Sztuki w Po]sce
1. 4. Kominek w dawnej jadalni patacu w Suchej, pierwsza potowa XVIII wieku. ...
1. 5. Herb Starykon w panegiryku Auspicia Sandomiriensis A. Biegaczewicza, 1752.
Il. 6. A.J. Misiowski, Portret Anny z Lubomirskich Wielopolskiej, lata 20. XVIII wieku.
1. 7. Portret Hieronima Augusta Lubomirskiego, lata 20. X VIII wieku.
11. 8. Portret Jana Wielopolskiego, lata 40. XVIII wieku. .
11. 9. A.J. Misiowski, Portret Marianny z Jabtonowskich, lata 30. XVIII w1eku .......
I1. 10. A.J. Misiowski, Portret Jana Wielopolskiego, wojewody sandomierskiego, 1735..
1. 11. Portret Marianny z Jabtonowskich, lata 40. XVIIT wieku. ...,
I1. 12. L. Ortowski Portret Jana Jozefa Wielopolskiego, 1746. .........
1. 13. A.J. Misiowski, Portret Franciszka Wielopolskiego margrabiego Myszkowsklego 1740.
11. 14. A.J. Misiowski, Portret Aleksandra Jana Jabtonowskiego, 1740.
I1. 15. Portret Aleksandra Dominika Wielopolskiego, lata 40. XVIII w. ....
1. 16. Portret Urszuli z Potockich, I pot. XIX wieku.

o m s mm o on s
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108.
108.
108.
109.
109.
110.
110.
110.

111

112.
112.
112.
113.
113.
114.
114.
115.
115.
115.
116.
116.
116.
117.

117,
. 118.
117,
. 118.
. 118.

119.

. 120.

120.
120.
121.
121.

L1210

151.
152.
153.
154.
154.
155.
155.
160.
160.
161.
161.
165.
167.
168.
170.
170.



460

Spis ilustracji

Joanna Kaczmarczyk, Wzory ikonograficzne w malarstwie Hadziewicza na przykladzie obrazow sakralnych woj.

Swietokrzyskiego

1l. 1. R. Hadziewicz, Ukrzyzowanie, oltarz gtéwny w kosciele pw. Sw. Mikotaja w Lisowie. .
11. 2. R. Hadziewicz, Sw. Mikotaj, obraz na zasuwie ottarza glownego w kosciele pw. Sw. Mikotaja w Lisowie
11. 3. Sygnatura na obrazie Sw. Mikolaj z kosciota pw. Sw. Mikotaja W LiSOWi€. .................cccoooiiiooiieiiieseeee . s.
1. 4. AN. Sw. Mikotaj, XVII w., oltarz boczny, w lewej nawie w kosciele pw. Sw. Andrzeja Apostota w Suchedniowie..
11. 5. Rafat Hadziewicz, Sw. Jozef, oftarz boczny, w prawej nawie w kosciele pw. Sw. Mikotaja w Lisowie. .....
11. 6. Sygnatura na obrazie Sw. Jozef, oltarz boczny, w prawej nawie w kosciele pw. Sw. Mikotaja w Lisowie
11. 7. Rafat Hadziewicz. Sw. Jozef, obraz w kosciele pw. Sw. Katarzyny w Dziektarzewie
1. 8. Guido Reni, Sw. Jozef, zbiory Panstwowego Muzeum Ermitazu w Sankt Petersburgu.
11. 9. Rafat Hadziewicz, Sw. Jozef, zbiory Dzialu Rycin MNKi. .......
11. 10. Rafat Hadziewicz, Sw. Jozef, zbiory Dziatu Rycin MNKi
1l. 11. Rafat Hadziewicz, Sw. Jozef, zbiory Dzialu Rycin MNKi. ...... .
1. 12. A.N. Wniebowzigcie, oltarz glowny w kosciele pw. Wmebow21¢01a NMP w Olesmcy ........................................... s.

1l. 13. R. Hadziewicz (przypisany), Sw. Franciszek obejmujacy Chrystusa na krzyzu, obraz w kosciele

pw. Wniebowzigcia NMP we Wzdole Rzadowym. ... .S,
1. 14. Bartolomé Esteban Murillo, Sw. Franciszek, Muzeum Sztuk Pigknych w Sewilli). .....

Magdalenia Sniegulska-Gomuta, Polska porcelana (1797-1914) w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach
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1. Talerzyk - spodek z rézyczkami.

2. Pétmisek owalny dekorowany bukietem z r6za.
3. Talerz glgboki dekorowany bukietem z roza. .......
4. Talerz ptytki dekorowany bukietem z kwiatem astra.
5. Talerz plytki dekorowany bukietem z fioletowym tulipanem.

6. Talerz plytki dekorowany bukietem z pomaraficzowo-z6ottym tulipanem.

s

s

s

s

s

s

7. Talerze plytkie z monogramem MK. ......... s
8. Talerze plytkie z serwisu Konstancji z Radziwitlow Czudowsklej ..... s
Talerz ptytki dekorowany bukietem z zonkilem. . s.
s

s

s

s

s

s

s

s

s

10.

11. Talerz ptytki dekorowany bukietem z fioletowo-zoitym tuhpanem
12.

13

1

w

17

19

20.

21

22.

2

9%

2

[

. Pokrywa potmiska dekorowana bukietem z gozdzikiem. .
14.
. Talerz ptytki z herbem Pomian i monogramem WO. ....
16.
. Talerze ptytkie z dekoracja w rzucik kwiatowy. .
18.
. Mlecznik dekorowany medalionami z r6zami.
Talerz glgboki dekorowany wicia sitowia. ...... . . . . SO s.
. Talerze z azurowymi kotnierzami, dekorowane wieficem z winoro$li. . . .S,
Salaterka dekorowana wieficem z winoroéli...... . S.
. Talerz glgboki dekorowany wieficem z winoro$li.
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1. 28. R. Hadziewicz, Swieta Rodzina. Lico po kitowaniu. s. 354.
1. 29. R. Hadziewicz, Swigta Rodzina. Lico po KONSEIWACH. .........ccoouoriuiiiiiiiiiciiciciece s s. 355.
Natalia Lakomska, Wspolczesna edukacja poza szkolgq

1 1. Oferta @AUKACYTNQ. ... s. 365.
1. 2. EDU wyszukiwarka. ......... . 365.
11. 3. Tajemniczy ogrod. . . 366.
T1. 4. CeramiCzne PUZZIC. .........c.coooiiimiiiiiieiieiet e . 8. 366.
11 5. W XVII-WIECZNE] SZAMIC. ... s. 366.
I1. 6. Znajdz roznice........... . . . s. 367.

Agnieszka Kowalska-Lasek, Sienkiewicz - dopelnienie. Nowa wystawa stata w Palacyku Henryka Sienkiewicza w Oblegorku

II. 1.-5. Ekspozycja Sienkiewicz - dopeienie. e s. 371-376.
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