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Muzeum Narodowe w Kielcach jest bezposrednim

kontynuatorem tradycji powstatego w 1908 roku Muzeum
Swigtokrzyskiego i zarazem nowoczesng instytucja kultu-
ry, stanowigcg pomost miedzy pokoleniami. Celem jej
dziatalnosci jest pokazanie wartosci czaséw minionych,
W Czym pomocna jest stworzona w 2009 roku misja,
wyrazona w stowach: ,,Gromadzi¢, chroni¢ i eksponowac
zabytki dziedzictwa narodowego, by¢ otwartym na wspot-
czesnose, zastugiwac na zachwyt widza”. Wypetniajgc
jej zatozenia, stale podejmowane sg prace modernizacyj-
ne i konserwatorskie, pozwalajace zachowac¢ powierzo-
ne nam dziedzictwo i w atrakcyjny sposéb udostepniac je
naszym Gosciom. Tak jest rdwniez w przypadku zakon-
czonego etapu realizacji projektu remontowo-moderniza-
cyjnego: ,Patac w muzeum, Muzeum w Patacu. Ochrona,
zachowanie i udostepnianie na cele publiczne zabytkéw
ruchomych i nieruchomych o znaczeniu ogdlnopolskim”,
realizowanego w ramach Programu Operacyjnego Infra-
struktura i Srodowisko. Szeroki zakres prac przewidziany
w projekcie objat rowniez modernizacije jednej z najwaz-
niejszych statych ekspozycji Muzeum, jaka jest Galeria
Malarstwa Polskiego i Europejskiej Sztuki Zdobniczej.
W jej wnetrzach, od kilkudziesieciu juz lat prezentowane
$3 najcenniejsze zabytki malarstwa i rzemiosta artystycz-
nego, przyblizajgce najwazniejsze nurty i tendencje styli-
styczne w sztuce od XVII do potowy XX wieku.

Poczatki Galerii siegajg lat 60. ubiegtego wieku.
Pierwotng jej forma byta wystawa zajmujgca jedynie trzy
pomieszczenia dwczesnej siedziby Muzeum Swietokrzy-
skiego przy dawnym placu Partyzantéw, obecnie Rynku,
prezentujgca okoto 100 obrazow artystéw polskich i obcych
wedtug scenariusza Barbary Modrzejewskiej i Alojze-
go Obornego. W 1972 roku Galeria zostata przeniesiona
do Dawnego Patacu Biskupdw Krakowskich, nad ktérym
piecze przejeto Muzeum, lokalizujgc tu swa gtéwna siedzi-

be. W szesciu salach parteru tej barokowej perty architek-
tury patacowej, na powierzchni 397 m?, zaprezentowano
wedtug nowego, poszerzonego scenariusza 95 obrazéw
55 artystow, od XVIII wieku do lat 40. XX wieku, wsréd

nich m.in. Antoniego Misiowskiego, tukasza Ortowskiego,
Jézefa Faworskiego, Piotra Michatowskiego, Aleksandra
Ortowskiego, Wojciecha Gersona, Franciszka Kostrzew-
skiego, Jozefa Szermentowskiego, Jézefa Chetmoniskie-
go, Jézefa Brandta, Juliana Fatata, Juliusza Kossaka, Jacka
Malczewskiego, Jézefa Pankiewicza, Olgi Boznanskiej,
Stanistawa Wyspianskiego. Malarstwo portretowe i pejza-
zowe konca XVIII wieku i 1. potowy wieku XIX wyekspono-
wane zostalo w dawnej Izbie Stotowej Dolnej, w Pierwszym
Pokoju Dolnym — obrazy z konca wieku XIX i poczgtkéw
XX, a w Drugim Pokoju Dolnym — malarstwo Mtodej Polski.
W ostatnigj sali — Izbie Ekonomskiej — eksponowane byto
malarstwo dwudziestolecia miedzywojennego i lat czter-
dziestych.

Stanistaw Wyspianski
Skarby Sezamu,
ok. 1897, pastel, papier

Kolejng modyfikacje i zmiane koncepciji Galeria
przeszta w 1979 roku. Dzigki nowym, cennym nabyt-
kom, zgodnie z zamystem autoréw scenariusza, Pponow-
nie Barbary Modrzejewskigj i Alojzego Obornego, na
ekspozycje trafifo wiecej obiektow, co pozwolito na
szerszg prezentacje rozwoju poszczegodinych gatun-
kow, styléw i nurtdw malarstwa polskiego. Jednoczesnie
zachowany zostat uktad tematyczny wystawy. W kolej-
nych salach zaprezentowano portrety sarmackie, ptynnie
malowane portrety epoki oswiecenia, obrazy najwybit-
niejszych pejzazystéw — Jana Nepomucena Gtowackie-
go, Wojciecha Gersona, Franciszka Kostrzewskiego,
Jozefa Szermentowskiego. Ekspozycje uzupetiono po
raz pierwszy nowo pozyskanymi pracami Wiadystawa
Maleckiego. Pojedynczymi przyktadami zasygnalizowana
zostata sztuka impresjonizmu, secesji i formizmu. Szerzej
zas pokazano reprezentacje symbolizmu z obraza-

mi Jacka Malczewskiego czy Olgi Boznanskiej z okresu
monachijskiego. Autorom wystawy, pomimo ograniczen
w przestrzeni ekspozycyjnej, udato sie pokaza¢ obrazy
reprezentujgce bez mata 250 lat historii polskiego malar-
stwa.

Kolejnym rewolucyjnym etapem w funkcjonowaniu
Galerii byto przeniesienie jej w 1998 roku do wyremon-
towanego i przygotowanego do tego celu pdétocnego
skrzydta Patacu. Pozwolito to po raz kolejny na zwiek-
szenie liczby prezentowanych obrazéw i uzupetnienie
ekspozycji 0 najcenniejsze zbiory rzemiosta artystyczne-
go. Na ekspozycji znalazto sie 291 obrazéw, od poczat-
ku XVII wieku, od pdznego renesansu i wczesnego
baroku, poprzez barok dojrzaty, rokoko, styl Stanista-
wa Augusta, romantyzm i neoklasycyzm, liczne przykta-
dy realizmu, historyzm, jak rowniez postimpresjonizm,
secesje i kierunki sztuki XX wieku. Ponadto wystawio-
nych zostato 599 obiektéw rzemiosta artystycznego,




ceramiki i szkta, a takze ztotnictwa, metali, mebli i tkanin
oraz 36 medali.

Po 21 latach funkcjonowania w tym ksztatcie Galeria
doczekata sie nowej odstony. Na dwdch pietrach,
w 17 salach XVIll-wiecznego skrzydta pétnocnego
oraz korytarza kompleksu Dawnego Patacu Biskupow
Krakowskich, na powierzchni 720 m2 prezentowane sg
w uktadzie symultanicznym najcenniejsze zabytki malar-
stwa i rzemiosta artystycznego ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Kielcach. Ekspozycja, na ktérg sktada
sie 321 obrazow i ponad 600 obiektéw rzemiosta
artystycznego, stale uzupetniana, od kilku dziesie-
cioleci zaliczana jest do najciekawszych i najcenniej-
szych kolekcji w Polsce. Jej range potwierdzajg dzieta
tak znakomitych artystéw, jak: Piotr Michatowski, Jozef
Brandt, Maurycy Gottlieb, Aleksander Gierymski, Jozef
Chetmonski, Juliusz Kossak, Olga Boznanska, Jozef
Pankiewicz, Jacek Malczewski, Stanistaw Wyspian-
ski, Tadeusz Makowski czy Roman Kramsztyk. Kolekcje
malarstwa ponownie uzupetnit zbiér niezwykle cennych
dziet rzemiosta artystycznego, a wérdd nich szkiet
czeskich, slgskich, niemieckich i polskich powstajgcych
od baroku po dwudziestolecie miedzywojenne. Dopet-
nienie stanowig meble i zegary z prezentowanych epok.

Galerie otwiera malarstwo portretowe z XVII i XVIII
wieku, wywodzace sie z tzw. tradycji sarmackie.
W dwoch pierwszych salach prezentowane sg portrety
staropolskie (znaczna czes¢ to wizerunki przedstawicie-
li rodu Wielopolskich), wsrdd ktérych znaczace miejsce
zajmujg sygnowane dzieta m.in. Antoniego Misiowskie-
go, Antoniego Mirysa, malarzy z Krakowa: Baltaza-
ra Gotebiowskiego, tukasza Ortowskiego. Ekspozycje
uzupetniajg portrety anonimowych artystéw cechowych
mocno zakorzenione w rodzimej tradycji i artystow,
w twoérczosci ktérych widoczne sg wptywy Louisa

de Silvestre’a, nadwornego malarza kroléw: Augusta |l
i Augusta Ill Wettinbw.

W kolegjnych dwdch salach prezentujemy przykiady
klasycyzmu, malarstwo Jana Chrzciciela Lampiego Starsze-
go, Franciszka Ksawerego Lampiego, Jozefa Pitschman-
na, Jézefa Grassiego, Jozefa Peszki, Jana Gtadysza i Jozefa
Faworskiego.

Sala pigta to malarstwo Rafata Hadziewicza, jednego
z waznigjszych i liczniej reprezentowanych w zbiorach
MNKi malarza. Strategia rozwoju kolekcji Muzeum przewi-
duje pozyskiwanie prac artysty. Te eksponowane odzwier-
ciedlajg dwa gtéwne nurty jego twoérczosci; sg tu zaréwno
sceny religijine, w tym olejne szkice do realizacji oftarzo-
wych, jak i portrety, m.in. jeden z najznakomitszych
Portret Zzony w stroju sSlubnym. Wystawe uzupetniajg
dzieta artystéw doby romantyzmu — m.in. Piotra Micha-
towskiego, Aleksandra Ortowskiego czy Artura Grottge-
ra, oraz prace artystéw tworzacych w nurcie nastrojowe-
go, zachodnioeuropejskiego neobaroku, m.in. Franciszka
Pfanhausera. W ostatnich trzech salach parteru wyeks-
ponowane zostato malarstwo pejzazowe, pejzazowo-ro-
dzajowe oraz portret XIX-wieczny. Wsrdd prezentowanych
obiektéw znalazty sie dzieta znakomitych polskich pejza-
zystéw XIX wieku — Jana Nepomucena Gtowackiego,
Wojciecha Gersona, Jozefa Chetmonskiego, Saturnina
Swierzynskiego, Aleksandra Kotsisa czy Alfreda
Schouppe.

Dzieta ,monachijczykdw” sg wprowadzeniem do pierw-
szej sali na pietrze Galerii, uwage zwracajg kompozycje
historyczne Jézefa Brandta, pejzazowo-rodzajowe obrazy
Alfreda Wierusza Kowalskiego. Obok nich na ekspozycji
znalazty sie prace Juliusza Kossaka, Henryka Siemiradzkie-
go i Maurycego Gottlieba.

W kolejnych pomieszczeniach ekspozycyjnych zapre-
zentowany zostat modernizm, wptywy francuskie poczawszy

od impresjonizmu, secesja, wczesny ekspresjonizm, sztuka
Miodej Polski ze szczegdinym uwzglednieniem symbolizmu,
dzieta Olgi Boznanskiej i Aleksandra Gierymskiego, prace
Ludwika de Laveaux, Henryka Uziebty, Gustawa Gwozde-
ckiego czy Wiadystawa Slewinskiego.

W sali Pankiewicza wzrok przycigga jeden z najpiekniej-
szych obrazbw, jakie dotgd zgromadzone zostaty w kiele-
ckiej Galerii, pochodzacy z 1897 roku Portret dziewczynki
w czerwonej sukience. Perta, i to nie tylko kieleckiej kolekdii,
ale przede wszystkim polskiego symbolizmu. Jeden z najcie-
kawszych portretéw dzieciecych, ktory zachwyca, intrygu-
je i urzeka swa wyjgtkowa uroda. Uzupetnieniem obrazow
Pankiewicza w tej sali sg prace Alfonsa Karpinskiego i
Konrada Krzyzanowskiego.

Z pewnoscig nie mozna przejs¢ obojetnie przez kolgj-
na sale — Malczewskiego, gdzie prezentowana jest niezwykle
interesujgca grupa mtodopolskich, alegoryczno-mitologicz-
nych czy symboliczno-patriotycznych kompozycii artysty.
Wsréd nich obrazy z cyklu Polonia czy Zatrute studnie.

Osobna sala zostata nazwana imieniem Stanistawa
Wyspianskiego. Tu swe miejsce znalazia jego monumen-
talna kompozycja Skarby Sezamu, a takze Portret Elizy
Parenskiej, Gtowka Helenki czy projekt polichromii Kaczen-
ce. Uwage zwraca tu takze wybodr mtodopolskich portre-
téw, pejzazy i kompozycji symbolicznych autorstwa Witolda
Wojtkiewicza, J6zefa Mehoffera, Leona Wyczdtkowskiego,
Juliana Fafata czy Teodora Axentowicza.

W kolejnych salach zaprezentowano malarstwo
z okresu 1910-1970, poczawszy od pierwszych prob
awangardowych w malarstwie polskim z pracami Leona
Chwistka, Felicjana Szczesnego Kowarskiego, Romana
Kramsztyka, Rafata Malczewskiego, Zbigniewa Pronasz-
ki, Zofii Stryjenskiej czy Witkacego. W sali poswieco-
nej kolorystycznemu przetomowi w malarstwie polskim,
kapistom, kolorystom, bytym formistom i ich uczniom,

dominujgcym od konca lat 30. XX wieku przez kilka
nastepnych dekad, a takze polskiej figuracji w réznorod-
nych wydaniach, w tym awangardowym, prezentowane
sg prace m.in. Jana Cybisa, Tytusa Czyzewskiego, JOzefa
Jaremy, Meli Muter, Jézefa Czapskiego, Marii Jaremy,
Tadeusza Kantora czy Jerzego Nowosielskiego. Pokaz
malarstwa zamyka sala awangardy abstrakcyjnej z praca-
mi Henryka Stazewskiego, Jana Berdyszaka, Jana Tarasi-
na czy Jerzego Tchorzewskiego.

W kazdej z sal, obok obrazdw i rzezb, znajdujg sie
obiekty rzemiosta artystycznego: ceramika, szkto, meble
i zegary oraz wyroby z metali.

Wierze, ze prezentowana w Swiezo wyremonto-
wanych wnetrzach zmodernizowanej Galerii Malarstwa
Polskiego i Europejskiej Sztuki Zdobniczej wystawa tgczy
w sobie znakomite walory artystyczne, wielokierunko-
wos$C¢ oraz zmienno$¢, a nade wszystko przybliza sztuke
czaséw minionych.

Wdzieczny jestem catemu zespotowi Pracownikow
Muzeum Narodowego w Kielcach, wszystkim, ktérzy
wsparli podjete dziatania i przyczynili sie do stworzenia
atrakcyjnej ekspozyciji, a takze do przygotowania niniej-
szej publikacji. Mam nadzieje, ze niezwykfa w swej formie,
ale takze tresci, wystawa, dzieki swym niezaprzeczalnym
walorom artystycznym, wzbudzi duze zainteresowanie,
dostarczajgc wiele satysfakciji i wyjgtkowych doznan
w obcowaniu ze sztuka.

dr hab. Robert Kotowski
Kustosz Dyplomowany
Dyrektor Muzeum Narodowego
w Kielcach
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Kolekcje artystyczne Muzeum Narodowego
w Kielcach majg swoj poczatek w jego powojennej
historii. Ich trzon stanowito wéwczas malarstwo polskie
od XVII do poczatkdw XIX wieku z przewaga portre-
tu reprezentacyjnego oraz nieliczne przyktady malar-
stwa zachodniego, XVII i XVIll-wieczna grafika oraz
wyroby rzemiosta artystycznego. Stopniowo rozbudo-
wywana i opracowywana kolekcja stata sie podsta-
wag wystawy czasowej otwartej w pazdzierniku 1946
roku. Towarzyszyt jej katalog — pierwsze wydawni-
ctwo muzealne. Utworzenie na poczatku lat 50. Dziatu
Sztuki i wspomniana wystawa nadaty kierunek rozwoju
zaréwno samej kolekcji, jak i przysztym ekspozycjom.

W 1968 roku, z okazji jubileuszu szes¢dziesiecio-
lecia istnienia Muzeum, zostata otwarta Galeria Malar-
stwa Polskiego, ktora, rozwijajgc sie i zmieniajgc na
przestrzeni lat siedziby, zachowata wybrany od poczat-
ku profil. Trzydziesci lat pézniej, w 1998 roku, wystawa
malarstwa, wzbogacona europejskg sztukg zdobniczg,
umieszczona zostata po raz pierwszy w XVIlI-wiecz-
nym skrzydle Dawnego Patacu Biskupdw Krakow-
skich. Obecna, znacznie szersza, ekspozycja zacho-
wata ideg réwnolegtej prezentacji malarstwa i rzemiosta
artystycznego. Nadano jej ukfad chronologiczny, przy
czym akcent zostat potozony na najwazniejsze nurty
i tendencije stylistyczne, pokazano ich kontekst kultu-
rowy, przyblizono wptyw sztuki europejskiej na rozwoj

Stanistaw Wyspianski

Portret Elizy Pareniskiej, 1905, pastel, papier

sztuki polskiej, umozliwiajgc tym samym zaobserwowanie
przemian, zachodzgcych zaréwno przekrojowo w malar-
stwie w ogdle, jak i w obrebie poszczegdinych tematdw,
przede wszystkim w portrecie i pejzazu.

Ekspozycie otwierajg nowozytne wizerunki z polskich
szlacheckich galerii rodowych, co stanowi naturaing konty-
nuacje pokazu w reprezentacyjnych wnetrzach pataco-
wych. W kolejnych salach znalazty sie dziefa epoki o$wie-
cenia, romantyzmu i XIX-wieczne malarstwo pejzazowe
i pejzazowo-rodzajowe. Wyrdzniono watki, ktére stanowig
podstawe strategii rozwoju muzealnej kolekcji. Osobne sale
poswiecono artystom zwigzanym z Kielcami i regionem
Swietokrzyskim — Rafatowi Hadziewiczowi, Franciszkowi
Kostrzewskiemu, Jozefowi Szermentowskiemu oraz Wiady-
stawowi Aleksandrowi Maleckiemu. To istotna zmiana,
ktora pozwolita poszerzy¢ prezentacje dziet wymienionych
artystéw o obrazy wybitne a dotychczas niepokazywane,
jak i te, ktore wzbogacity kolekcje w ostatnich latach.

Ekspozycje na pietrze Galerii otwiera malarstwo histo-
ryczne, ze znakomitymi studiami J6zefa Brandta czy Juliusza
Kossaka. Kolejne sale poswiecone zostaty ,polskim monachij-
czykom”, artystom tworzgcym w nurtach modernizmu,
symbolizmu i Mtodej Polski. Kielecka Galeria poszczyci¢ sie
moze reprezentatywnym, pochodzacym, z réznych okreséw
jego twarczosci, wyborem dziet Jézefa Pankiewicza, w tym,
jednym z najznakomitszych dzieciecych studidw portreto-
wych — Portretem dziewczynki w czerwonej sukience.
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Galerie otwiera XVII i XVIlI-wieczny portret staropolski, wywodzgcy sie
z rodzimej tradycji sarmackiej. Celowo uzyto okreslenia ,portret staropol-
ski” wymiennie z ,portretem epoki sarmatyzmu”, nie zas ,portret sarmacki”,
bo, jak pisze jeden ze znawcdw zagadnienia, Tadeusz Chrzanowski: ,wolno
wprawdzie méwi¢ o sarmatyzmie w sztuce, ale takie sformutowanie nie moze
sugerowac jakichkolwiek konotacji stylistycznych. [...] Sarmatyzm mogt
wptywac na ostateczny ksztatt dziet sztuki, na pewne przyzwyczajenia i predy-
lekcje, ale zasadniczej formy nie stanowit, te przejmowalismy z réznych zrodet,
przede wszystkim z Zachodu, ale i ze Wschodu”. Argumentem przemawiajg-
cym za uzywaniem tych okreslen jest réznorodnos¢ wizerunkéw prezentowa-
nych w Galerii. Z jednej strony, czas ich powstania przypada na ,Rzeczpospo-
litg Sarmackg”, spetniajg tez czesto warunki kulturowe czy formalne. Z drugiej,
niejednokrotnie nie dostrzegamy ,sarmackosci” w stroju portretowanego lub
wysoki poziom artystyczny odbiega od ,rodzimosci”, ktérg czesto uwazano
za jeden z wyznacznikdw ,portretu sarmackiego”.

Wsrdd prezentowanych w Galerii dziet znajdujg sie zaréwno portrety catopo-
staciowe, te o charakterze zdecydowanie reprezentacyjnym, jak i konterfekty
bardziej kameralne, malowane czesto na uzytek najblizszego kregu odbiorcow.
Znalazty sie w tej grupie zarbwno wizerunki malowane przez znanych i uznanych
artystéw, miedzy innymi Antoniego Misiowskiego, Augustyna Mirysa, Franciszka
Molitora czy tukasza Ortowskiego, jak i prowincjonalnych, najczesciej nieznanych
z nazwiska malarzy cechowych. Znaczna czes$¢ portretow staropolskich pochodzi
z wykupionej w 2008 roku kolekgji Wielopolskich z Chrobrza, stad tez konterfekty
czlonkdw tego znamienitego rodu dominujg na ekspozycii.

W Galerii uwage zwracajg portrety trumienne (w tym dwa depozyty) stano-
wigce niewatpliwie jeden z najdoskonalszych przyktaddw tego gatunku zardw-
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no w znaczeniu kulturowym, jak i chronologicznym,
artystycznym czy spotecznym.

Poza nielicznymi, portret staropolski charaktery-
zuje uproszczona forma, ograniczona paleta barwna
oraz schematyczny modelunek. Przestrzen wokot
modela wypetnia zazwyczaj umownie potraktowa-
ny fragment wnetrza, stanowigcy swoistg scenogra-
fie, w ktorej najistotniejszym elementem byta kolum-
na lub pilaster, pdtkoliscie podwieszona kotara i stolik.
Portretowany zobrazowany jest en face, z prawa dtonig
oparta najczesciej na rekojesci kunsztownie zdobio-
nej szabli, w lewej dzierzy przedmiot, ktory méwi
0 jego godnosciach. Moze to by¢ butawa lub buzdy-
gan, jesli portretowany byt wojskowym, czasem reka
opiera sie o lezgce na stoliku dokumenty. Niejed-
nokrotnie w tle pojawiajg sie mini scenki batali-
styczne. Kobieta przewaznie trzyma w dtoni jakis
bibelot, ztozony wachlarz, rekawiczki oznaczaja-
ce wytwornos¢ czy bukiet kwiatéw bedacy aluzjg
do osobistych wdziekdw, na stoliku obok mogta
leze¢ ksigzka lub krucyfiks wskazujgce na poboz-
nos¢ portretowanej. Istotnym elementem portre-
téw sg herby. Kazdy z namalowanych atrybutéw jest
wazny, ,opowiada” bowiem o godnosciach, tytutach,
sprawowanych funkcjach czy przymiotach obrazo-
wanych oséb.

Malarz cechowy

Portret Franciszki

z Mycielskich Softtykowej
3. éw. XVIII w., olej, ptétno
depozyt rodziny Popielow

z Kurozwek
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Znacznie bardziej popularne byty portrety ukazujgce modela w pétpostaci.
| cho¢ na nich entourage bywa zwykle skromniejszy, cechuijg sie one tymi samymi
zatozeniami, co portrety catopostaciowe.

Co do artystycznych waloréw portretdw staropolskich, ich poziom w znacz-
nej mierze zalezat od pozyciji i zasobnosci sakiewki zamawiajgcego. W liczne;
grupie wizerunkow autorstwa nieznanych malarzy, na uwage zastugujg: konter-
fekt marszatka koronnego Zygmunta Gonzagi-Myszkowskiego, namalowany
w pierwszej ¢wierci XVII wieku, czy tez catopostaciowe portrety przedstawicie-

li rodu Wielopolskich i Sottykow (z XVIII wieku). Przyktady obrazéw malowanych
przez znanych z nazwiska krakowskich mistrzéw cechowych reprezentujg m.in.
wizerunki Franciszka Wielopolskiego i Aleksandra Jabtonowskiego ze scenami
batalistycznymi w tle autorstwa Antoniego Jozefa Misiowskiego, Portrety Anny
z Lubomirskich Wielopolskigj i Anny Konstancji Wielopolskiej-Matachowskiej
tukasza Ortowskiego czy tez Portret Jozefy z Dgbskich Kochanowskiej z paziem
z 1775 roku Baltazara Gotebiowskiego. Warto podkresli¢, ze Muzeum Narodo-
we w Kielcach, jako jedyne w Polsce, moze poszczycic sie sygnowanymi dziata-
mi Gotebiowskiego. Wazne migjsce w kolekcji zajmujg nieliczne, ale odznaczajg-
ce sie wysokim poziomem artystycznym, portrety malarzy dworskich — Franciszka
Ignacego Molitora, Augustyna Mirysa czy Luisa de Silvestre.

Malarz cechowy
Portret Pawta Chosciak-Popiela
ok. 1780-1790, olej, ptétno, depozyt rodziny

Popieléw z Kurozwek

Malarz cechowy
Portret Jézefa Softyka, 3. ¢w. XVIII w.
olej, ptétno, depozyt rodziny

Popieléw z Kurozwek




Antoni Jozef Misiowski

Portret Aleksandra Jana Jabfonowskiego

1740, olej, ptétno
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Antoni Jézef Misiowski

; 1 ¥ d Portret Franciszka Wielopolskiego
{ . Gonzagi-Myszkowskiego
. 1740, olej, pt6tno




Baltazar Gotebiowski . s
Portret Jozefy z Dabskich Kochanowskiej - '.
1775, olej, ptétno
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Malarz dworski
Portret margrabiego

Zygmunta Gonzagi-Myszkowskiego
1603-1615, olej, ptétno




Malarz dworski
Portret Angeli Febroni z Koniecpolskich Wielopolskiej

koniec XVII w., olej, ptétno

Malarz dworski
Portret Jana Wielopolskiego

koniec XVII w., olej, ptétno
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Malarz dworski
Portret Konstancji Krystyny z Komorowskich Wielopolskiej
koniec XVII w., olej, ptétno

Malarz dworski

Portret Marii Anny de la Grange d’Arquien Wielopolskiej

koniec XVII w., olej, ptétno
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Nurt oswiecenia zwigzany z epoka krola Stani-
stawa Augusta Poniatowskiego faczyt sie z dziatalnos-
cig wielu wybitnych artystéw przybytych do Warszawy
z Wtoch i innych krajéw. To oni nadawali kierunek, dzieki
nim przemiany stylistyczne, jakie dokonaty sie w sztuce
zachodniej, pewnego rodzaju nowa estetyka, dotar-
ty na grunt polski. Byto to moZzliwe dzigki zleceniodaw-
com; zaréwno krol, dwor, jak i kregi arystokratyczne czy
szlacheckie, zainteresowane byty sztukg tworzong w styli-
styce obowigzujgcej wowczas w Europie. Jednoczesnie
to czas, w ktérym zatozona przez Marcello Bacciarelle-
go, ale z inicjatywy witadcy, Malarnia na Zamku Krolew-
skim w Warszawie stworzyta podwaliny nowoczesnego
malarstwa polskiego. Wypracowanie systemu edukaciji
artystycznej nabrato szczegdlnego znaczenia w czasach
rozbioréw. Dzigki temu, kiedy zabrakto krélewskie-
go mecenatu, szkolnictwo artystyczne mogto sie dalej
rozwija¢. Naturalng kontynuacjg stat sie w tym zakre-
sie powotany do zycia w 1816 roku Wydziat Nauk i Sztuk
Pieknych na Uniwersytecie Krolewskim w Warszawie,
ktérego wyktadowcg i pierwszym dziekanem byt wtasnie
Marcello Bacciarelli. Poza osrodkiem warszawskim,
powstawaty wydziaty artystyczne w Krakowie i Wilnie.

Na nich ksztatcito sie nowe pokolenie artystow.

W kolekcji Muzeum Narodowego w Kielcach znajduja

sie dzieta artystow, ktdrzy przybyli do Polski z inicjatywy

Jozef Pitschmann
Portret Joachima Tarnowskiego

ok. 1800, olej, ptétno

Stanistawa Augusta Poniatowskiego, wsréd nich m.in. Jana Chrzciciela
Lampiego Starszego, Franciszka Ksawerego Lampiego, Jozefa Pitschmanna
i Jozefa Grassiego. Sa to gtownie portrety. Zgodnie z obowigzujgcg moda,
podazajgcg za zachodnimi wzorami, wizerunki sg najczesciej idealizowane,
dopasowane do obowigzujgcych kanondw piekna. Procz neutralnego tta,
zaczyna pojawiac sie delikatnie rozmalowany, czesto nieco tajemniczy
pejzaz, niejednokrotnie wzbogacony fragmentami architektury bgdz parkéw.
Malarstwo tej epoki reprezentuje w Galerii nieliczna, jednak znakomita grupa
portretéw, wsrdd ktdrych warto wyrdzni¢ wizerunki kréla Stanistawa Augusta
Poniatowskiego i Elzbiety Grabowskiej.

Portret Stanistawa Augusta jest powtdrzeniem Portretu krdla w fiole-
towym fraku z 1790 roku. Wspomniany obraz nie zachowat sie do naszych
czasow, znany jest jedynie z autorskigj repliki, przechowywanej w zbiorach
Ermitazu. Obraz kielecki, mimo ze niesygnowany, zdaje sie by¢ kolejng takg
replikg. Reke mistrza znamionuje przede wszystkim subtelny, miekki, Swiat-
tocieniowy modelunek, znakomite uchwycenie nie tylko ryséw zewnetrznych,
ale i préba oddania wnetrza, dajgca sie zauwazy¢ zwtaszcza w przenikliwym,
skupionym spojrzeniu modela.

Elzbieta z Szydtowskich Grabowska, cérka Teodora Szydtowskie-
go wojewody ptockiego i Teresy Witkowskiej, zona Jerzego Grabowskie-
go, generata, lejftnanta litewskiego, na kartach historii zapisata sie niechlubnie
jako kochanka i morganatyczna zona krola Stanistawa Augusta. Pamigtnika-
rze utrzymuijg, ze to ona nakionita go do przystgpienia do konfederacji targo-
wickiej. Niemcewicz uwazat, ze lud warszawski powinien zaczg¢ wieszac
zdrajcow wiasnie od niej. Cho¢ matzenstwo nie jest absolutnie pewne, brak
bowiem jakichkolwiek dokumentéw poswiadczajgcych ten zwigzek,
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Jan Chrzciciel Lampi parkowg i posggiem Pallas Ateny, podkresla antykizu-
jacy charakter przedstawienia.

Kolejnym malarzem, tworzacym w wyraznie europej-
skiej manierze, jest Jan Gtadysz. Jego portrety Karoliny
Schuetz z dzie¢mi oraz Joanny Beaty Wilhelm nalezg do
jednych z piekniejszych wizerunkéw kobiecych prezento-
wanych w Galerii.

Réwnoczesnie z portretami malowanymi zgodnie
z nowymi trendami, powstawaty nadal wizerunki
w konwencji sarmackiej, czego przykladem sg portrety
Jana i Magdaleny Linowskich autorstwa Jozefa Fawor-
skiego. Podobnie rzecz ma sie z wizerunkiem Hiacynta
Matachowskiego pedzla Jézefa Peszki. Ten ostatni znako-
micie ilustruje rownorzedne istnienie i przeplatanie sie obu
tendenciji stylistycznych, odwzorowujgcych gusty i upodo-
bania zleceniodawcow.

Portret Elzbiety Grabowskiej
ok. 1790, olej, ptétno

wspotczesny krolowi Jedrzej Kitowicz pisat, ze Grabowska byta formalng zong
kréla, fakt ten jednak utrzymywano w tajemnicy, gdyz wtadca mogt zawiera¢
matzenstwo tylko za zgodg sejmu.

Swobodnie skomponowany portret nie nosi cech oficjalnego konterfek-
tu. To raczej ciepty, nastrojowy wizerunek namalowany na uzytek prywatny.
Mimo neutralnego, oliwkowego tta domyslac¢ sie mozemy domowego zacisza
wokét. Kobieta w jasnobtekitnym buduarowym stroju wykoriczonym przy
gtebokim dekolcie i rekawach migkkim jasnym futrem patrzy $miato, pewna
swego wdzieku i urody. Obraz wyrdznia Swietlista barwna paleta petna subtel-
nych przejs¢, delikatnie modelowana sylwetka. Jego autorem jest Jan Chrzci-
ciel Lampi, ktéry w latach 1788-1791 przebywat w Warszawie, skad udat sie
na dwor Katarzyny |l.

Niezwykle interesujgce sg wizerunki Tadeusza Kosciuszki i hrabie-
go Gotharda Andreasa Manteuffla, oba pedzla Jozefa Grassiego, austria-
ckiego malarza wtoskiego pochodzenia, dziatajgcego w Polsce w latach
1791-1794, czy mistrzowsko malowany przez Jézefa Pitschman-
na portret Joachima Tarnowskiego. Kielecka Galeria moze sie takze
poszczyci¢ jednym z wczesniejszych w sztuce polskiej przyktaddw
portretu zbiorowego. Jest to Portret rodziny Borchow pedzla Jozefa
Peszki, z okoto 1806 roku. Postacie ujete zostaty na tle subtelnie rozma-
lowanego parku w stylu angielskim. Mimo ewidentnie reprezentacyjne-
go charakteru, poprzez dodanie elementéw rodzajowych — klawikordu,
na ktérym gra jedna z coérek, czy psa, ktdrego tuli przykucnieta nieopo-
dal dziewczynka udato sie arty$cie odda¢ w przedstawieniu ciepty, intym-
ny, rodzinny klimat. Wszystkie portretowane postacie zgodnie z panujgcg
modag ubrane sg w stroje w stylu empire, co, w zestawieniu z architekturg

Jan Chrzciciel Lampi

Portret Stanistawa Augusta
ok. 1790, olej, ptoétno
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Franciszek Ksawery Lampi
Portret Eleonory z Dembiriskich Wielopolskiej
po 1800, olej, ptétno

Franciszek Ksawery Lampi
Portret Ludwiki z tosiéw 1 v. Jastrzebskiej, 2 v. Karnickiej
ok. 1840, olej, ptétno
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Jozef Grassi

Portret hr. Gotharda Andreasa Manteuffla

1793, olej, ptotno, depozyt TUIR ,Warta” SA

=

Jozef Grassi
Portret Tadeusza Kosciuszki

ok. 1792, olej, ptétno




Jozef Peszka
Portret rodziny Borchéw
1806-1807, olej, ptétno

Jan Gladysz

Portret Karoliny Schuetz z dziecmi
ok. 1820, olej, ptétno
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Studia malarskie z okresu romantyzmu zostaty zapre-
zentowane w Galerii w ,zderzeniu” z dzietami neoklasy-
cystycznymi z XIX wieku, cho¢, poczynajgc od XIX wieku,
coraz trudniej jest dokonac¢ jednoznacznej klasyfikacii,
wyodrebni¢ i przyporzgdkowac artystow do poszczegdl-
nych styldow i tendenciji panujgcych czy pojawiajgcych sie
w sztuce. Niejednokrotnie wspdtistniejg one, naktadajg
na siebie i wzajemnie oddziatujg, tworzgc nowe, trudne
do jednoznacznego okreslenia zjawiska. Rozwdj szkol-
nictwa artystycznego, zagraniczne podréze mtodych
malarzy sprawity, ze sztuka rozwijata sie wielobiegunowo,
coraz bardziej otwierata na europejskie prady. Jednoczes-
nie, poprzez zakorzenienie w polskiej tradycji oraz z uwagi
na historyczne uwarunkowania stata si¢ artystycznym
gtosem w trudnych dziejach narodu. Zatem, unika-
jac jednoznacznej klasyfikacii, wyodrebniono w Galerii
najwazniejsze nurty, uwzgledniajgce gtéwne, panujace
w malarstwie tendencie.

Wazne migjsce w kolekcji zajmujg pozostaja-
ce w nurcie romantycznym prace Piotra Michatow-
skiego, Aleksandra Ortowskiego czy Artura Grottgera.
Wsrdd dziet Michatowskiego szczegolnie interesuijg-
cy jest niewielkich rozmiaréw konny portret Ludwi-
ka Popiela, jedna z wczesniejszych jego prac. Obraz
zostat namalowany okoto 1831 roku, jeszcze w okresie
amatorskim, zanim artysta zaczat odnosi¢ pierwsze

sukcesy w Paryzu. Reprezentuje on niezwykle popularny
w sztuce europejskiej, poczynajgc od XVI wieku, charak-
terystyczny dla tego malarza typ portretu konnego,
majacy swe ikonograficzne korzenie jeszcze w sztuce
antyku. Znamienne jest wykorzystanie kompozycyj-
nego schematu pierwotnie przynaleznego zwycieskim
wodzom do sportretowania uczestnika powstania listo-
padowego.

Jednym z gtéwnych tematow tworczosci Artura
Grottgera sa watki patriotyczne. Prezentowany w Galerii
obraz, przedstawiajgcy ojca i corke w syberyjskiej kopalni,
stanowi bezposrednie nawigzanie do popowstaniowych
zsytek. Jednym z kluczowych zadan formalnych, jakie
jest obecne niemal w kazdej pracy artysty, niezaleznie od
jej tematu, jest koncentracja na jednostce, jej psycholo-
gicznym rysie, uczuciach, emocjach. Takze i tu, poprzez
pryzmat tragicznych przezy¢ pojedynczych oséb, zobra-
zowane jest cierpienie catego narodu.

Szczegdine miejsce w kolekcji z uwagi na zwigz-
ki z regionem Swigtokrzyskim, a co za tym idzie na
ekspozycji, zajmuje twoérczos¢ Rafata Hadziewicza.
Warty podkreslenia jest fakt, ze Muzeum Narodo-
we w Kielcach posiada najwiekszg w Polsce kolek-
cje prac tego artysty, na ktérg sktada sie trzydziesci
obrazéw i ponad sto dwadziescia studiow rysunko-
wych i szkicow. Twoérczosé Hadziewicza okreslana

Franciszek Pfanhauser

Dama w szalu

2. éw. XIX w., olej, ptétno
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Aleksander Ortowski
Popiersie brodatego mezczyzny
1803, olej, ptotno

Aleksander Ortowski
Popiersie bryganta
1823, papier, sangwina

mianem eklektycznej, akademickiej, biedermeierow-
skiej, wyrosta na gruncie umitowania klasykow wtoskie-
go renesansu; szczegding atencja obdarzyt artysta
Rafaela, wobec ktérego, jak niejednokrotnie powta-
rzat, wszyscy pozostali sa Pigmejami. Uczen Antoniego
Blanka i Antoniego Brodowskiego na Wydziale Sztuk
Pieknych Krélewskiego Uniwersytetu Warszawskiego
niemal cate artystyczne zycie podporzgdkowat dwdm
dziedzinom — malarstwu portretowemu oraz religijne-
mu. W jego bogatym dorobku znajdziemy co prawda
pojedyncze sceny historyczne czy mitologiczne,
pozostajg one jednak na marginesie jego artystycznej
dziatalnosci. W kieleckich zbiorach znajdujg sie prace

Z roznych okresow tworczosci, poczynajac od wczes-
nych, tworzonych jeszcze na studiach czy podczas
zagranicznego stypendium, wsrdd ktérych dominu-

ja sceny religijne wzorowane na dzietach wielkich
mistrzéw wioskiego renesansu, poprzez liczne portre-
ty i olejne szkice do realizacji ottarzowych, az po pdzne,
malowane juz podczas pobytéw w Kielcach wizerun-

ki rodzinne. Jednym z najznakomitszych portretéw
kobiecych, nie tylko w zbiorach kieleckiego muzeum,
ale i w ogole w sztuce XIX wieku, jest niewatpli-

wie Portret zony w stroju slubnym. WWobec braku
sygnatury i autorskiego datowania, ktory nie dziwi

z uwagi na bardzo osobisty charakter wizerunku,
czas powstania portretu Anastazji Hadziewiczowej,
zostat okreslony na podstawie daty Slubu, ktory miat
miejsce 12 stycznia 1835 roku, w kolegiacie Wszyst-
kich Swietych w Krakowie. Ta znakomita kompozycja
tgczy w sobie niebywatg, artystyczng biegtos¢ i erudy-
cje z wrazliwoscig i umiejetnoscig oddania nie tylko
zewnetrznych rysow twarzy, ale takze warstwy psycho-
logicznej. Ujeta w potprofilu mtoda kobieta zostata
sportretowana z ksigzkg. Umieszczenie jej na portre-
cie jest z pewnoscig celowe nie tylko tresciowo, ale

jak mozna przypuszczaé, przede wszystkim formal-
nie. Uzasadnia ona bowiem opuszczenie wzroku, ktére
poprzez ukrycie oczu przydaje wizerunkowi szczegdlnie
tajemniczy wyraz. To te, w zasadzie niewidoczne, oczy
skupiajg uwage widza, budzg ciekawos¢, intryguja.
Akcentujg tez intymnos$c¢ portretu, jego bardzo osobisty,
uczuciowy wrecz charakter. tagodna, petna skupie-
nia, ale i lirycznej nastrojowosci twarz, namalowana

Rafat Hadziewicz

Maria wstepujgca do swiagtyni
(na podstawie dzieta Luca Giordano pod tym samym tytutem), 1831-1833, olej, papier

zostata niemal tak, jak rafaelow-
skie Madonny. To podobienstwo
nadaje portretowi mistyczny wrecz
charakter. Nic dziwnego, ze malujac
wizerunek ukochanej kobiety, dgzyt
Hadziewicz do przyjetego przez
siebie ideatu piekna, ktérego kanon
stanowity dla niego wtasnie dzieta
Rafaela. Perfekcyjnie namalowa-
na przezroczysta materia koronko-
wo-tiulowego welonu, ktérej ciepta
kolorystyka znakomicie harmonizu-
je z oliwkowym ttem, stanowi popis
artystycznego kunsztu artysty. To
samo podejscie mozna zaobser-
wowac w prezentowanym w Galerii
autoportrecie artysty. Hadzie-

wicz chetnie malowat i szkico-

wat swojg twarz. Jak w wielu
malowanych przez niego wizerun-
kach, rowniez na prezentowanym
w Galerii autoportrecie widocz-

ne jest dgzenie artysty do oddania
rysu psychologicznego. Zwrécony
trzy czwarte w strone widza, patrzy
uwaznie, a skupienie, widocz-

ne zwfaszcza w oczach, zdaje sie
odwzorowywac¢ wnikliwg obserwa-
cje wiasnych ryséw. Twarz modelo-
wana jest miekkim Swiattocieniem,
partie zacienione sg nieco chtod-
niejsze, na nich, cieptymi i jasniej-
szymi tonami wydobywane sg
Swiatta. Podobnie modelowana jest
reka w wykwintnym gescie spoczy-
wajgca na piersi i dla podkreslenia
wykwintnosci owego gestu otoczo-
na misternie malowanym, korono-
wym mankietem koszuli. Poprzez
zastosowanie mocnych kontra-
stéw szczuptej dtoni o dtugich
palcach artysta nadat wiecej wyrazu
i sprawit, ze stata sie ona réwnie
waznym elementem kompozycji.
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Rafat Hadziewicz
Autoportret
przed 1850, olej, ptétno

Rafal Hadziewicz

Portret Zony w stroju Slubnym

(Anastazja z Gtowackich)
ok. 1835, olej, ptétno




Rafal Hadziewicz

Slepy bandurzysta

ok. 1835, olej, ptotno

Rafat Hadziewicz
Hrabia Ugolino
1834-1839, olej, tektura




Rafat Hadziewicz
Portret Floriana Jaroriskiego
1870-1875, olej, tektura

Rafat Hadziewicz
Sw. Cecylia / Polihymnia, 1837, olej, ptétno
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Poczynajgc od potowy XIX wieku, w malarstwie
zaczynajg dominowac pejzaz i sceny rodzajowe. Utrata
przez Polske niepodlegtosci wptyneta bezposrednio
na zainteresowanie krajobrazem bedacym niejedno-
krotnie ttem wydarzen historycznych oraz pamigtka-
mi przesztosci. W pieknie i potedze przyrody widzia-
no jedna z najistotniejszych wartosci stymulujgcych
site przetrwania narodu. To zainteresowanie pieknem
i niepowtarzalnoscig ojczystych pleneréw miato dwoja-
ki kontekst. Z jednej strony — spoteczny i historyczny,

z drugiej — rownie wazny byt aspekt czysto artystycz-
ny: obserwacja przyrody, jej naturalnych rytmaow,
zachodzgce w niej zmiany i szukanie artystycznych
Srodkdéw do zobrazowania tych zjawisk. W odréz-
nieniu od panujgcego w poprzedniej epoce ideali-
zmu, akcent kfadziono nie tylko na jak najwierniejsze
odtworzenie miejsc, ale takze na dobdr tematdéw. Nie

sg to juz idealizowane widoki, parki czy sielankowe
sceny pasterskie, ale prawdziwy pejzaz z prawdziwy-
mi ludzmi, rozlegte pola, tgki, gory, urokliwe wioski czy
osady z malowniczo rozrzuconymi chatami, a w tym
wszystkim niejednokrotnie dosadnie obrazowana bieda
i niedola ich mieszkancow.

Grupa absolwentow warszawskiej Szkoty Sztuk
Pieknych skupiona wokét Marcina Olszynskiego zaini-
cjowata tzw. wedrdwki piechotne, ktérych pokto-
siem byly znakomite studia rodzimych krajobrazéw.

W Srodowisku krakowskim podobnag role odegrat Jan
Nepomucen Gtowacki uwazany za ,ojca” rodzimego
pejzazu.

W zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach
XIX-wieczny pejzaz i malarstwo rodzajowe sg szczegdlnie
reprezentowane. W kolekcji obecne sg prace najznako-
mitszych przedstawicieli tego gatunku, Jana Nepomucena

Gtowackiego, Wojciecha Gersona, Jézefa Chetmonskie-
go, Aleksandra Kotsisa czy wreszcie Franciszka Kostrzew-
skiego, Jozefa Szermentowskiego i Wiadystaw Aleksandra
Maleckiego.

Wyjatkowe migjsce w twoérczosci Jana Nepomuce-
na Gtowackiego zajmowaty krajobrazy goérskie, zwtasz-
cza widoki Tatr. Wida¢ w nich nie tylko malarskg wirtuo-
zerig, ale i ogromng mito$¢ do goér. Malowat je w réznych
porach roku, starannie wybierat miejsca, by kadr byt
malarsko ciekawy. Niektére studia pejzazowe powsta-
waty w tych samych miejscach, ale w réznych porach
dnia, przy réznej pogodzie. Inne natezenie Swiatta, inny
kat jego padania, mgta, $nieg, wszystko to sprawiato,
ze wygladaty zupetnie inaczej. Widok Morskiego Oka ze
zbioréw Muzeum Narodowego w Kielcach jest swietlisty,
peten blasku, storce slizga sie po szczytach ukazanych
na drugim planie, rozéwietla skaty w wyzszych partiach,

Joézef Chetmonski
Powrét orszaku weselnego, 1872—1873, olej, ptotno
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btyszczy w lezgcym w zlebach $niegu i sptywajgcych
strumieniach, rzuca delikatne refleksy na tafli jeziora, mieni
sie turkusami. Biate, potprzezroczyste chmury snujg sie
miedzy wierzchotkami, delikatnie je przestaniajgc.

W kolekcji Muzeum znajduje sie znakomity obraz
Jozefa Chetmonskiego — Powrdt orszaku weselne-
go. Powstat w czasie, gdy ruch, dynamika staty sie dla
artysty jednym z zasadniczych zagadnien malarskich.
Wrazenie szalonej, ,pijane]” wrecz jazdy, rozpedzone
w galopie konie, tuman kurzu na piaszczystej drodze
zasnuwajacy mgta dalsze plany kompozyciji, czynig
z obrazu studium ruchu, dla ktérego weselny orszak
stanowi jedynie pretekst; niezwykle malowniczy, ciepty
i uczuciowy, peten temperamentu i tryskajacy radoscia,
ale jedynie pretekst.

Szczegolne migjsce w Galerii zajmuje twérczosé
Franciszka Kostrzewskiego, Jozefa Szermentowskie-

go i Wiadystawa Maleckiego. Pierwszy z nich ksztat-
cit sie w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych pod
kierunkiem Chrystiana Breslauera, Aleksandra Kokula-
ra, Rafata Hadziewicza, Marcina Zaleskiego i Jana
Feliksa Piwarskiego, ktéry wywart najwiekszy wptyw
na jego mtodzienczg tworczos¢. Wraz ze skupiony-

mi wokot Marcina Olszynskiego artystami, brat udziat
w malarskich plenerach zarobwno w okolicach Warsza-
wy, jak i dalszych wyprawach po Krélestwie i Litwie. To
w okolicach Ojcowa lub Gér Swietokrzyskich powsta-
waly nastrojowe studia pejzazowe. Swietokrzyskie
plenery przemierzat tez podczas pobytu w Kielcach,
zaproszony przez marszatka powiatu kieleckiego,
znanego kolekcjonera i mecenasa wielu artystéw,
Tomasza Zielinskiego. Niewatpliwie byt to wazny
moment w artystycznej drodze Kostrzewskiego, procz
studiéw plenerowych miat tu okazje podziwia¢ dzieta

Wiadystaw Aleksander Malecki
Oddziat jazdy
ok. 1882-1883, olej, deska

mistrzéw holenderskich, tu tez przeciety sie artystyczne
drogi Kostrzewskiego i debiutujgcego na artystycznej Sciez-
ce Jozefa Szermentowskiego (woéwczas jeszcze Szerme-
towskiego). Odbiciem tych wycieczek sg prezentowane na
ekspozycji widoki, m.in. Powrdt z jarmarku. Obraz ten tgczy
wieloplanowy pejzaz ze znakomicie uchwycong sceng rodza-
jowg o humorystycznym, karykaturalnym wrecz rysie. Intere-
sujgce jest tto z malowniczym rozswietlonym cieptym Swiat-
tem zachodzgcego stonca niebem oraz akcentem ciemnej,
przydajgcej scenie dynamiki chmury. Na horyzoncie widocz-
ne sg wazne dla regionu budowle — patac biskupi w Kielcach,
klasztor bernardynéw na Karczowce i ruiny zamku checin-
skiego.

Précz scen rodzajowych osadzonych w szeroko rozma-
lowanym krajobrazie, przesyconych nastrojowym $wiattem,
prezentowana jest w Galerii kompozycja, do ktérej inspira-
cja byta IV ksiega Pana Tadeusza. Dziatalnos¢ ilustratorska,
tak bliska artystycznym zainteresowaniom Kostrzewskie-
go, zyskata tu monumentalng forme. Obraz jest przyktadem
znakomicie potgczonego studium wycinka krajobrazu dostoj-
nej puszczy ze sceng rodzajowg zakorzeniong w literaturze.
Swietnie uchwycone typy postaci, fizjonomie, gesty, dosko-
nale korespondujg ze strofami poematu.

Z Kielecczyzng zwigzany byt miejscem urodze-
nia i wczesnymi latami tworczosci Jozef Szermentow-
ski, dla ktérego poznany u Tomasza Zielinskiego Franci-
szek Kostrzewski byt pierwszym mistrzem i nauczycielem.
W kolekcji znajduje sie 35 obrazéw tego artysty. Sg w nigj
zaréwno prace z lat mtodzienczych, do ktérych nalezg
weduty Sandomierza, Checin, Szydtowca czy widok klasz-
toru na Swietym Krzyzu w Gérach Swietokrzyskich, jak
i obrazy pdzniejsze, powstate pod wptywem francuskiej,
nowoczesnej szkoty barbizonczykéw. Te wiasnie kompozy-
cje tworzone w oparciu o zestawienie istotnych dla oddania
réznorodnosci Swiatta elementéw, wynikajgce z wnikliwej




obserwaciji przyrody w plenerze, zaliczane sg do najlep-
szych prac artysty. Kielecka kolekcja poszczyci¢ sie
moze kilkoma wybitnymi dzietami z tego okresu. Jest
wsréd nich Widok Kepy Putawskiej, za ktéry Szermen-
towski nagrodzony zostat ztotym medalem na wysta-
wie w Paryzu w 1872 roku. Wyrdznienie to Swiadczy
niezbicie, ze jego talent i artystyczna wrazliwos¢ byty
doceniane nie tylko w kraju, ale i na forum europej-
skim. Rownie znakomity jest powstaty rok pdzniej
Krajobraz nadrzeczny. Szeroko rozlana rzeka, kepy
drzew, zaros$la, wysokie trawy, staty sie pretekstem do
mistrzowskiego wrecz popisu malarskiego kunsztu.
Swietliste odbicie btekitnego nieba skontrastowa-
ne zostato niezwykle harmonijnie z gtebokimi cieniami
zieleni i Swietlistymi rozbtyskami lustra wody. Przezro-
czyste powietrze otwiera przestrzen az po horyzont,
w oddali wida¢ delikatnie zarysowane wieze kosciota.
Szczegdlny na tym tle jest jeden z ostatnich nabyt-
kéw Muzeum, obraz podejmujacy rzadko spotykany
w tworczosci artysty temat, nawigzujgcy do waznych
momentow narodowych dziejéw. Wspomnienia namalo-
wane w Paryzu w 1865 roku odnoszg sie bezpo-
Srednio do wydarzenh zwigzanych z powstaniem
styczniowym. Grupe prac olejnych wzbogacaja,
nieprezentowane do tej pory, akwarele, stanowig-
ce artystyczny zapis wedréwek zaréwno po regio-
nie swietokrzyskim (Dziedziniec zamku w Szydfowcu,
Odlewnia zelaza w Biatogonie, Widok na Karczow-
ke), jak i wypraw na Wotyn, w Pireneje czy do Wtoch
(Wspomnienie z Wotynia, Pejzaz wtoski z wedrowcem,
Pireneje, Pejzaz gorski).
Kolejnym artystg zwigzanym z regionem byt Wiady-
staw Aleksander Malecki. Swojg artystyczng eduka-
Cje rozpoczat w warszawskiej Szkole Sztuk Piegknych.
Jednym z nauczycieli, ktéry wywart zdecydowany wptyw

Jozef Szermentowski

Rynek w Sandomierzu

ok. 1855, olej, ptétno

na uksztattowanie jego talentu, byt Christian Breslau-
rer. To on zaszczepit uczniom zamitowanie do studiow
plenerowych, namawiat do wedréwek po kraju, by

w naturze szukac artystycznych natchnien. Zamito-
wanie Maleckiego do pleneru to takze zastuga innego

z nauczycieli, Eduarda Schleicha. Niezwykle waznym

w jego artystycznej biografii byt pobyt w Monachium,
gdzie wraz z wieloma innymi artystami tworzyt grupe
tzw. polskich monachijczykdéw. Podobnie jak inni artysci
jego pokolenia, takze Malecki tematem przewodnim
swojej twdrczosci uczynit pejzaz, nature studiowang

w rozmaitych porach roku czy dnia, skapang w stoncu
lub wtopiong w mgty, tryskajacg zywymi, letnimi barwa-
mi lub wydobywajaca tysigce koloréw bieli $niegu.

W latach siedemdziesigtych i pdzniej, czestym motywem
w tworczosci Maleckiego staje sie przesigkniety Swiat-
tem las z roztozystymi drzewami, peten nastrojowo-

&ci i tajemnicy, ,wciagajacy” w gtgb. Pejzaz staje sie tu
pretekstem do analizowania problemu Swietinych reflek-
s6w rzucanych przez geste korony drzew, drobnych
rozedrganych punktoéw na pojedynczych lisciach i trawie
czy wiekszych, swietlistych plam slizgajgcych sie po
pniach drzew i uktadajgcych migkko na drodze. Taki
wiasnie jest obraz przedstawiajgcy wnetrze lasu, ktory
podziwia¢ mozemy w jednej z sal ekspozycyjnych Galerii
Malarstwa Polskiego, noszgcej imie artysty. Ten niezwy-
kle utalentowany malarz swiecgcy triumfy na wystawach
miedzynarodowych, m.in.: w 1872 na 48. Wystawie
Krolewskiej Akademii Sztuk Pieknych w Berlinie, w 1873
na Wystawie Powszechnej w Wiedniu oraz dwukrot-

nie w Crystal Palace Picture Gallery w Londynie, gdzie
w 1874 otrzymat ztoty medal, nie zdobyt jednak uznania
wspotczesnych w kraju. Zmart z gtodu i wycienczenia

w Szydtowcu (k. Kielc), gdzie po latach tutaczki
zamieszkat.



Franciszek Kostrzewski
Widok Hebdowa
1852, olej, blacha

Franciszek Kostrzewski

Pejzaz wiejski letni
1867, olej, ptétno
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Franciszek Kostrzewski
Potéw ryb
1864, olej, ptétno

Franciszek Kostrzewski

Powrét z jarmarku
1850, olej, ptétno
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Franciszek Kostrzewski Pejzaz zimowy z kosciétkiem
1857, olej, ptétno

Jozef Szermentowski Krajobraz nadrzeczny (okolice Paryza)
1873, olej, ptétno




Jozef Szermentowski Widok Kepy Putawskiej
1872, olej, ptotno

Jozef Szermentowski Droga do wsi

1872, olej, ptétno




Jozef Szermentowski

Dziedziniec zamku w Szydfowcu

1852—-1853, akwarela, papier

Jozef Szermentowski
Chrzest na wsi

1865, olej, ptétno




Wiadystaw Aleksander Malecki
Pejzaz gorski
ok. 1880, olej, tektura

Wiadystaw Aleksander Malecki
Wawdéz w gorach
ok. 1880, olej, deska
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Wiadystaw T o,
Aleksander Malecki | -Jﬁ
Pejzaz — zwézka siana
1889 (?), olej, ptétno

Wiadystaw Aleksander Malecki
Widok Wawelu z Debnik
po 1880, olej, ptétno
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Wiadystaw Aleksander Malecki
Alpy Bawarskie
ok. 1880, olej, tektura
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Wojciech Gerson

Ulewa w Tatrach, przed 1900, olej, ptétno

Jan Nepomucen Gtowacki
Morskie Oko, 1837—1840, olej, ptétno




Saturnin Swierzyniski

Widok Tyrica pod Krakowem
1866, olej, ptétno

Alfred Schouppe
Widok Hzy
1886, olej, ptétno
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Artysta nieznany

Portret Marianny Radziwittowej, 2. pot. XIX w., olej, ptétno

Aleksander Kotsis
Portret chfopca, ok. 1865, olej, ptétno
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Aleksander Kotsis
Stary géral
1868-1872, olej, tektura

A

Florian Cynk

Portret margrabiego Aleksandra Wielopolskiego
1876-1877, olej, ptétno




Maria Wodzinska

Portret damy w czarnym kapeluszu

1890-1896, olej, tektura . %
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Wojciech Gerson
Portret Anieli z Sikorskich Leopoldowej Thiede f -
1880, olej, ptétno i i : 5
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Monachijski epizod odnalez¢ mozna w biografiach
wielu polskich malarzy czynnych w 2. potowie XIX wieku.
W ramach popowstaniowych represji mocno ucierpiat
system szkolnictwa wyzszego. Juz w 1831 roku zamknie-
to Krélewski Uniwersytet Warszawski, tym samym przestat
istnie¢ Oddziat Sztuk Pieknych, za$ po powstaniu stycznio-
wym w 1864 roku zostata zamknieta warszawska Szkota
Sztuk Pieknych. Powotana do zycia Klasa Rysunkowa,
ktorej grono pedagogiczne stanowili w wigkszosci profe-
sorowie dawnej SSP, m.in. Wojciech Gerson, miata status
szkoty Sredniej. Wszyscy, ktdrzy pragneli kontynuowac
nauke na wyzszych uczelniach, zmuszeni byli wyjechac.
Prestizem cieszyta sie wowczas Akademia w Petersbur-
gu, ta jednak ze wzgleddw politycznych nie byta brana
pod uwage przez znaczng czes¢ mtodych adeptow sztuki.
Wieden uchodzit za osrodek bardzo konserwatywny.
Niezwykle preznym centrum, ze znakomitym zapleczem
w postaci bogatych kolekcji sztuki dawnej i wspdtczes-
nej, gromadzonych przez Starg i Nowg Pinakoteke i przede
wszystkim z Krdlewskg Akademig Sztuk Pieknych powota-
ng do zycia przez Maksymiliana | Jézefa Wittelsbacha,
byto Monachium. Miasto to, zwane szumnie ,bawarski-
mi” czy ,nadizerskimi Atenami”, stato sie celem, badz tylko
przystankiem dla wielu polskich artystow. Juz w latach
20. 1 30. XIX wieku szlaki do stolicy Bawarii przetarli pierw-
si artysci, najwiekszy naptyw malarzy z Polski miat jednak
miejsce od lat 60. Liderem polskiej kolonii artystycznej,
ktora sie tam zawigzata, byt J6zef Brandt. To wokdt niego

gromadzili sig, licznie przybywajgcy po upadku powsta-
nia styczniowego i w latach pdznigjszych, mtodzi artysci.
Grupa ,polskich monachijczykow” dziatata preznie, szybko
tez zostata dostrzezona w artystycznym zyciu stolicy
Bawarii. Wystawiane obrazy zyskiwaty uznanie nie tylko
niemieckich krytykéw, ale i marszanddw. Pojawiaty sie co
prawda gtosy krytyczne, jak choc¢by Adolpha Bayersdor-
fera, ktory widziat w ogdlnym tonie ich prac ,nihilistycz-

ng poezje bezptodnosci i beznadziejnej pustki wszelkiego
zycia duszy”, byty to jednak opinie odosobnione. W ostrych
stowach polemizowat z tym poglagdem Ignacy Maciejow-
ski, piszgc: ,Zarzuca¢ Polakom nihilizm w najdrobnigj-
szym usposobieniu, a céz dopiero w sztuce, znaczy nie
mie¢ najmniejszego pojecia o narodzie, a ten, kto nie zna
narodu, moze pisa¢ o artystycznej wartosci obrazu, ale mu
nie wolno analizowa¢ ducha wyrabiajgcej sie szkoty, gdyz
zawsze napisze niedorzeczno$¢”. Swiadomosé narodo-
wej i artystycznej odrebnosci byta istotnym elementem
ksztattujgcym charakter sztuki ,polskich monachijczy-
kéw”. Dostrzegali jg i uwazali za ogromny atut takze wspot-
czesni krytycy czy historycy kultury, jak choc¢by Kazimierz
Chtedowski. W opracowaniu Sztuka wspofczesna i jej
kierunki, wydanym w 1873 roku we Lwowie, pisat: ,Duch
rodzimy, duch mitosci tego, co swojskie, tak jest potezny
w mitodszych artystach, ze nie masz jednego z nich, ktéry-
by w swych obrazach przybrat obcy charakter, na ktérym-
by zna¢ byto wptyw cudzoziemczyzny. Kazdy z nich szuka
tematu w wiasnych dziejach albo rodzinnym kole”.

Olga Boznariska

Whetrze pracowni z modelka

przed 1891, olej, ptétno
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Jozef Brandt
Zaloty. Kozak z dziewczyng przy studni
ok. 1875, olej, ptotno

Jednym z przywddcdw polskiej kolonii artystycz-
nej byt Jozef Brandt. Juz w latach 70. prowadzit
w Monachium wtasng pracownig, w ktorej gosci-
li i ksztatcili sie przybywajgcy tu polscy artysci. Wsréd
jego obrazow prezentowanych w galerii, uwage zwraca
monumentalna scena przedstawiajgca wyjazd krolo-
wej Marysienki (Marii Kazimiery Sobieskiej) z Wilano-
wa. Niezwykle dynamiczna, barwna, malowana z werwa
scena rozgrywa sie na dziedzincu, a jej tto stanowi
fragment fasady gtéwnego korpusu i skrzydta patacowego
zespotu. Centralnym punktem kompozycji sg zaprzezone
w kare konie sanie, w ktorych siedzi krélowa w towarzy-
stwie dworki. Kolejne plany wypetniajg postacie jezdz-
cow. W tej stonowanej kolorystycznie kompozycji uwage
zwraca postac trefnisia w jaskrawo czerwonym stroju,
ktory, podobnie jak rozpedzone w galopie konie, wprowa-
dza do przedstawienia dynamike. Posrod obrazow
o tematyce historycznej sg akwarelowe kompozycje
Kozacy doriscy, Lisowczycy, Ksigze Jozef Poniatowski
na koniu Juliusza Kossaka, Potyczka husarza z Turkiem
Jozefa Meciny-Krzesza, wsrdd scen rodzajowych, m.in.:
Jesienny pejzaz z powozami Alfreda Wierusza-Kowalskie-
go czy Kozak z dziewczyng przy studni Brandta. Motyw
ten kilkakrotnie, cho¢ w réznych uktadach, powielany byt
przez samego mistrza, a jako temat wykorzystywany tez
przez innych artystéw, m.in. Juliusza Kossaka.

W kieleckiej kolekcji znajduje sie znakomity obraz
Aleksandra Gierymskiego Katedra w Amalfi. Powstat
w 1899 roku, w ostatnim okresie tworczosci malarza,
kiedy artysta miat juz za sobg dtugg artystyczng droge
przez réznorodne kierunki i tendencje, a uczac sie
u najlepszych wypracowat wtasny styl. Pod koniec zycia
jednym z gtéwnych nurtujgcych go zagadnien i artystycz-
nych wyzwan stato sie Swiatto. Malowat przeniknigte nim
wnetrza patacéw i kosciotdw, widoki miast, architekture.

Ostrym $wiattem wydobywat detale, ktadt na ptotno skgpa-
ne w storicu, pemne swiezosci barwy, tworzac szczegdl-
ne wrazenie dekoracyjnosci. W obrazach z tego okresu
widac¢ rados¢ ptynacg z samego procesu tworzenia. Taki
tez, peten potudniowego Swiatta, przesycony stoncem, jest
widok na katedre w Amalfi i wzgdrza stanowigcego dla nigj
tto. Drobiazgowos¢, jubilerska wrecz precyzja, z jakg zosta-
ty oddane szczegdty, nie odbiera przedstawieniu $wiezo-
&ci i lekkosci, a uzyte Srodki wyrazu zdajg sie znakomicie
korespondowac z wielobarwng fasadg katedry — klejnotu
wybrzeza.

Po wczesniejszych studiach w Wiedniu pod kierun-
kiem Karla Mayera i Karla von Blaasa, a nastepnie
w Krakowie pod kierunkiem Jana Matejki, w 1875 roku
do Monachium przyjechat Maurycy Gottlieb. W bogatych
zbiorach Starej Pinakoteki zapoznat sie z twérczoscig
Rembrandta, ktérg pokochat i ktérej echa widoczne sg
w wielu jego obrazach, m.in. w prezentowanym w Galerii
Autoportrecie. Sylwetka artysty wytania sie tu z tajemnicze-
go mroku; silne, punktowe swiatto oswietla jedynie czes¢
twarzy, na tyle mocno, by wydoby¢ jej rysy, gest, mine,
kryje jednak w woalu ciemnosci wyraz oczu. Az trudno
uwierzy¢, ze, malujgc ten wizerunek, artysta miat niewiele
ponad dwadziescia lat.

O Monachium otart sig, juz po studiach w Akade-
mii w Petersburgu, Henryk Siemiradzki. Nie zapisat sie tu
do Akademii, nawigzat natomiast bliski kontakt z kolonig
polska. Stolica Bawarii byta dla niego tylko krétkim
przystankiem, zycie zwigzat bowiem z Rzymem, ktory
najbardziej korespondowat z jego artystycznymi zamito-
waniami. Jego coérka Wanda wspominata po latach:
.. ..Kiedy zobaczyt Rzym, wszystko przestato dla niego
istniec. To byt jego $wiat, jego powotanie jako artysty”.
Kielecka kolekcja moze sie poszczyci¢ jednym ptétnem
Siemiradzkiego — petnym tajemnic, niezwykle nastro-

jowym nokturnem Kobieta przed patacem o zmierzchu
namalowanym okoto 1890 roku.

Do Monachium zawitata réwniez Olga Boznan-
ska. Dla niej domem ostatecznie stat sie Paryz, niemniej
monachijskie doswiadczenia byty niezwykle wazne
w artystycznym rozwoju. Tu nie tylko ksztatcita sie, ale
i odnosita sukcesy, prowadzita wtasng pracownig, brata
udziat w licznych wystawach. W 1905 roku (mieszka-
ta juz wéwczas w Paryzu) na miedzynarodowej wysta-
wie w Monachium otrzymata ztoty medal. Cho¢ gtéwna
domena Boznanskiej byt portret, jej artystyczny reper-
tuar obejmowat takze studia wnetrz czy martwe natury.
Wszystkie te tematy znalez¢ mozna wsrdd jej obrazow
z kolekcji Muzeum. Twérczo$¢ malarki reprezentowa-
na jest tu szescioma pracami, zaréwno tymi z okresu
monachijskiego, jak i pdzniejszymi, paryskimi. Stonowana
paleta, ograniczona do ciemnych tonéw brgzow, szaro-
&ci i rozmaitych odcieni czerni, dla ktérych kontrapunk-
tem sg wybijajgce sig, drobne akcenty roznorodnych bieli,
charakterystyczna jest dla prac ,monachijskich”. Do nich
nalezy zaliczy¢ studium przedstawiajgce wnetrze pracow-

ni z modelkg czy niezwykle osobisty wizerunek siostry, 1zy
Boznanskiej, w stroju amazonki. Wrdd obrazéw pdzniej-
szych uwage zwraca Martwa natura z budzikiem. Niezwy-
kle subtelnie malowany fragment wnetrza jest swoistg,
artystyczng ,interpretacjq” zatozen impresjonizmu,
z ktérym zetkneta sie Boznanska w Paryzu. Kilka przed-
miotdw ustawionych na stoliku odbija sie w jego blacie
i ustawionym po lewej stronie lustrze, odbija sie w sposdb
szczegdlny, peten rozedrgania, igrajgcego po przedmio-
tach $wiatta, ktére uchwycone jest w tym jednym, wyjat-
kowym i niepowtarzalnym momencie. To jednak wszyst-
ko, co taczy omawiang kompozycje z impresjonizmem.
Sama artystka takze odzegnywata sie od zwigzku z tym
nurtem. Wypracowany przez nig styl wyrastat na gruncie
doswiadczen wspoétczesnego malarstwa europejskie-
go, stanowit jednak jej indywidualng droge budowang na
gruncie artystycznej erudyciji.

Na zakoriczenie podkresli¢ nalezy, ze z polska kolonig
w Monachium zwigzani byli takze Jozef Chetmonski i Wiadly-
staw Malecki, ktérych twérczose zostata omdwiona wezesnigj,
W szeregu prac poswieconych malarstwu pejzazowemu.
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Jozef Brandt
Wyjazd krélowej Marysieriki z Wilanowa, ok. 1897, olej, ptétno
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Juliusz Fortunat Kossak
Lisowczycy
1880, akwarela, papier

Juliusz Fortunat Kossak

Kozacy doriscy
1877, akwarela, karton
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Juliusz Fortunat Kossak

Ksigze Jozef Poniatowski na koniu, 1882, akwarela, papier

Alfred Wierusz-Kowalski
Jesienny pejzaz z powozami, ok. 1900, olej, ptétno




Henryk Siemiradzki
Kobieta przed patacem
0 zmierzchu

ok. 1890, olej, ptétno

Maurycy Gottlieb

Autoportret, ok. 1876, olej, tektura




Maurycy Gottlieb
Taniec Salome, ok. 1879, olej, ptétno
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Aleksander Gierymski
Katedra w Amalfi, 1897—-1899, olej, ptétno




Olga Boznariska
Roze, 1907, olej, tektura
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Olga Boznarnska

Martwa natura z budzikiem, ok. 1912, olej, tektura
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Od schytku wieku XIX w malarstwie polskim, ale
i w sztuce w ogole, daje sie zauwazy¢, coraz gtebiej
siegajace pragnienie zmian, zarbwno w zakresie formy,
jak i tresci tworzonych dziet. Sformutowane przez
Przybyszewskiego refleksje, zawarte w eseju Confiteor,
opublikowanym w pierwszym numerze krakowskiego
,Zycia”, w 1899 roku, z jednej strony byty jego osobi-
stym manifestem, z drugiej stanowity podsumowanie
tendenciji, ktore coraz wyrazniej odbijaty sie w sztuce
polskiej. Byto to credo wypowiedziane w imieniu
tworcdw jego pokolenia. Pisat:

»Sztuka w naszym pojeciu nie jest ani ,,piekno”, ani
ein Teil der Erkenntniss, jak ja Schopenhauer nazywa,
nie uznajemy réwniez zadnej z tych bezlicznych formu-
tek, jakie estetycy stawiali, poczgwszy od Platona, az do
starczych niedorzecznosci Totstoja — sztuka jest odtwo-
rzeniem tego, co jest wiecznym, niezaleznym od wszel-
kich zmian lub przypadkowosci, niezawistym ani od
czasu, ani od przestrzeni, a wiec odtworzeniem istotno-
&ci, tj. duszy. | to duszy, czy sie we wszechswiecie, czy
w ludzkosci, czy w pojedynczym indywiduum przeja-
wia. Sztuka zatem jest odtworzeniem zycia duszy we
wszystkich jej przejawach, niezaleznie od tego, czy sg
dobre lub zte, brzydkie lub piekne. [...] Artysta odtwa-
rza zatem zycie duszy we wszystkich przejawach. Nic
go nie obchodzg ani prawa spoteczne, ani etyczne,
nie zna przypadkowych odgraniczeni nazw i formutek,
zadnych z tych koryt, odndg i tozysk, w jakie spoteczen-
stwo olbrzymi strumien duszy wepchneto i go ostabito.
Artysta zna tylko — powtarzam — potege, z jakg dusza na
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zewnatrz wybucha. Sztuka jest objawieniem duszy we
wszystkich jej stanach, sledzi jg na wszystkich drogach,
wybiega za nig we wiecznos¢ i wszechprzestrzen,
wgtebia sie z nig w praity bytu i siega w teczowe szczyty.
Sztuka nie ma zadnego celu, jest celem sama w sobie,
jest absolutem, bo jest odbiciem absolutu — duszy.

A poniewaz jest absolutem, wigc nie moze byc¢ ujeta

w zadne karby, nie moze by¢ na ustugach jakiejskol-
wiek idei, jest panig, prazrodtem, z ktorego cate zycie sie
wytonito”.

Przetom XIX i XX wieku to czas, w ktérym sztuka
staje sie zjawiskiem coraz trudniejszym do ujecia w karby
przyporzgdkowan. Otwarcie na to, co dziato sie w Swiecie
sztuki europejskiej, obecnos¢ polskich malarzy w najwaz-
niejszych centrach artystycznych, wchtanianie i twoércze
przetwarzanie gtdwnych tendencji, znajdowato odbicie
w nowej sztuce. Dla jednych byty to chwilowe przystan-
ki na drodze twdrczego rozwoju, inni pozostali wierni
okreslonym kierunkom. Wybrancom udato sie stworzy¢
swdj wiasny styl; w przypadku tych wybitnych szyldem
staje sie niejednokrotnie samo nazwisko.

Galeria poszczyci¢ sie moze reprezentatywnym,
pochodzacym z réznych okreséw twérczosci, wyborem
dziet jednego z prekursorow awangardy w sztuce
przetomu XIX i XX wieku, Jézefa Pankiewicza. Wsréd
nich zwraca uwage Portret dziewczynki w czerwo-
nej sukience. Ten zjawiskowy wizerunek, namalowany
w 1897 roku, przedstawia kilkuletnig wéwczas Jézefe
(Jozie) Oderfelddwne, corke warszawskiego adwokata,
ale i kolekcjonera dziet sztuki. W tym czasie Pankiewicz

Jozef Pankiewicz
Portret dziewczynki w czerwonej sukience
1897, olej, ptétno
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miat juz za sobg liczne artystyczne podréze, podczas
ktérych poznawat zarobwno malarstwo dawne, jak

i wszystko to, co dziato sie w Swiecie sztuki w najwaz-
niejszych osrodkach artystycznych, zwtaszcza w Paryzu.
Doswiadczenia te skumulowaty sie w malowanych przez
niego obrazach. Fascynacja subtelng grg $wiatta, niuan-
sami barw, zaowocowata kompozycjami o niezwykle
wyrafinowanych efektach kolorystycznych. Miekkos¢
materii, subtelne tony, lekka mgietka przydajg wizerun-
kowi tajemnicy. W portrecie znalazto tez odbicie zainte-
resowanie i podziw, jakim darzyt artysta oficjalne konter-
fekty infantek hiszpanskiego dworu, malowane przez
Diego Velazqueza. Ta sama jest poetyka petnego gracii
ujecia, w ktérym uwage zwraca spojrzenie matej model-
ki, niezwykle uwaznie uchwycone przez artyste. To
rzadki w malarstwie przyktad portretu dzieciecego, gdzie
tak wyraznie widoczne jest zainteresowanie czy wrecz
zaciekawienie dzieciecg psychika.

Czterema, tematycznie zréznicowanymi pracami
reprezentowana jest tworczos¢ zwigzanego z Krakowem
Alfonsa Karpinskiego. Sg w$rdd nich nastrojowe portre-
ty kobiece, kameralne wnetrze saloniku czy subtelnie
rozmalowany, ciekawie kadrowany kwitngcy rododen-
dron.

W $Srodowisku warszawskim zdecydowanie wybija
sie tworczos¢ Konrada Krzyzanowskiego. Zjawiskowy
wrecz Portret Pani B to mistrzowski przyktad malarstwa
taczacego w sobie nastrojowose, tajemnice i pogtebione
studium psychologiczne.

Pojedyncze prace Henryka Uziebty, Gustawa
Gwozdeckiego, Ludwika de Laveaux, Edwarda Okunia
czy nieco liczniej reprezentowana twérczos¢ Wiadysta-
wa Slewinskiego doskonale ilustrujg artystyczng erudycje
polskich malarzy. W ich dzietach wyraznie dostrzegalne sg
adaptacije i tworcze przetworzenia zatozen impresjonizmu,
postimpresjonizmu, koloryzmu oraz ekspresjonizmu.

Waznym kierunkiem, ktéry rozwinat sie w sztuce
na przetomie wiekéw, byt symbolizm. Jego najwybit-
niejszym przedstawicielem, malarzem uwazanym za
ojca tego nurtu na gruncie sztuki polskiej, jest Jacek
Malczewski. Z pewnoscig waznym doswiadczeniem dla
artysty byty okresowe pobyty w Paryzu, Monachium
i Wiedniu, podréze do Wtoch, Grecji i Turcji, jednak
inspiracje stanowity nade wszystko rodzima histo-

ria, tradycja i folklor, splecione w jedno z motywami
mitologicznymi i biblijnymi. W oparciu o nie stworzyt
Malczewski oryginalng, niejednoznaczng ikonogra-
fie. Patriotyzm, idee narodowego mesjanizmu wpojone
mu przez ojca sprawity, ze jego dzieta stanowity niejed-
nokrotnie osobisty, gteboki komentarz do biezgcych
wydarzen. Mitody artysta ksztatcit sie pod kierunkiem
Jana Matejki, ktérego malarstwo, przesycone tresciami
historiozoficznymi, odcisneto pietno na jego artystycz-
nej wyobrazni. W kolekciji licznie reprezentowany jest
Ow nurt patriotyczno-historyczny m.in. przez obrazy
z cyklu Polonia (Pytia, Polonia I, Polonia Il), alegorycz-
ne portrety (Aleksandra Wielopolskiego) i autoportre-
ty. Wiele jest tez scen o bogatej, symbolicznej narraciji,
taczgcych motywy zaczerpnigete z roznych zrddet ikono-
graficznych. Taki jest m.in. obraz przedstawiajacy Sw.
Jana Chrzciciela. W rekach proroka artysta namalo-
wat pusty kubek; brak wody — elementu niezbedne-
go do dokonania odradzajgcego obmycia, wskazuje
na zawiedzione nadzieje na odzyskanie niepodlegto-
Sci. Do motywu zyciodajnej wody nawigzujg tez obrazy
U Zrodet zycia czy U studni. W tym ostatnim zysku-
je ona bardzo osobisty wymiar egzystencijalny, jest
symbolem natchnienia niezbednego artyscie nie tylko
W procesie tworzenia, ale przede wszystkim nadajg-
Ccego sens jego istnieniu. Stad tez na obrazie umies-
cit artysta swaoj wizerunek. Jednak to nie on znalazt sie
w srodku kompozycji, punktem centralnym jest mtoda
kobieta — muza wspierajgca dton o beczke z wodg. On
sam, zobrazowany jakby na marginesie przedstawienia,
w dtoniach trzyma czarke, ktérg zaczerpnie, bgdz do
ktorej sptynie zyciodajny strumien. Swoistym artystycz-
nym manifestem jest obraz Mfoda Polska. Reforma
sztuki. Nie mniej liczng grupe stanowig portrety. Czesto
przedstawionym na nich osobom towarzyszy alego-
ryczno-symboliczny sztafaz dopetniajgcy psychologi-
zujgce ujecie modela. Niezwykle ciekawie przedstawia-
ja sie, nieliczne w twoérczosci Malczewskiego, studia
pejzazowe.

Znaczace miejsce zajmujg w muzealnej kolek-
cji secesyjne kompozycje Stanistawa Wyspianskiego.
Podobnie jak Malczewski, byt on jednym z ulubionych
i najgenialniejszych ucznidw Jana Matejki. W czasie, gdy
studiowat malarstwo, uczeszczat tez na Wydziat Filozo-

ficzny Uniwersytetu Jagiellonskiego, brat udziat w pracach
konserwatorskich przy kosciele Mariackim, a podczas
przerw wakacyjnych wraz z kolegami inwentaryzowat

i opisywat zabytki z terenu Gallicji i Kielecczyzny. Juz od
miodzienczych lat wida¢ byto u niego nie tylko zaintere-
sowanie, ale przede wszystkim szacunek i bardzo osobi-
sty stosunek do dziedzictwa przesztosci. Artysta wszech-
stronny, traktowat proces twoérczy bardzo gteboko: ,By
zacza¢ sztuke, stworzy¢ dzieto, potrzeba meki, trudu,
pasji, bolu, skarg, zalu, smetku, leku, grozy, litosci...”,
pisat w Wyzwoleniu. Jednym z wazniejszych obrazéw

W jego artystycznym oeuvre sg Skarby Sezamu. Sam
Wyspianski przywigzywat do tego dzieta niezwykig wage.
W licie do swojego przyjaciela Lucjana Rydla z 2 maja
1897 roku pisat: ,Maluje obecnie obraz, a raczej jak do

tej pory, przygotowuje go pastelami, zanim wykonam.
Jestem kontent i studidw, studidéw bez liku w niego wtoze
i dam rzecz nowa, o jakiej sie wielu panom $nito, a zaden
nie zrobit — drzew, konardéw, gatezi wykrotow, korzeni [...]".

Franciszek Zmurko

Dama na tle skat
1887, olej, tektura

Tajemnicza, petna czaru kompozycja nawigzu-
je do sobdtkowej opowiesci o chtopcu poszukujgcym
skarbu w noc $wietojanskg. Owym skarbem sg niezna-
ne sity przyrody ukryte pod korzeniami zwalonego
drzewa. To pod nimi, w gtebi ziemi, kryje sie tajemni-
cza otchtan wypetniona jasnobtekitnym i seledynowym
Swiattem. W jej czelusciach kryje sie potega i tajemni-
ca pierwotnych praw natury. WejScia strzega korzenie,
konary drzew splecione z ludzkimi sylwetkami, bohate-
rami rodzimych legend. Widzimy tu posta¢ brodate-
go starca, nimfy i w centralnej czesci nagg kobiete
symbolizujgcg Matke Ziemie. Umitowanie natury znala-
zto wyraz m.in. w projektach polichromii, jeden z nich,
z kwiatami kaczencow, prezentowany jest w Galerii.
Sa wreszcie w kieleckiej kolekcji portrety: Elizy Paren-
skigj i jeden z licznych, bardzo osobisty wizerunek corki
Helenki.

Wybitng indywidualnoscia, artysta, ktéry wykorzy-
stywat réznorakie nurty sztuki XX wieku ,od zabarwio-
nej ironig groteski poprzez penetrujacy ludzkg dusze
ekspresjonizm i badajgcy podswiadomos¢ nadrealizm
az po wyrafinowany estetyzm”, byt Witold Wojtkie-
wicz. W zbiorach kieleckich znajduja sie trzy jego
dzieta. Jednym z nich jest Portret Maryny Raczyriskiej
(Jasienskiej Grekowej, corki Stanistawa i Elizy Paren-
skich), niespetnionej mitosci artysty. Melancholijna
zaduma bijgca z oczu modelki uwaznie patrzacych
na widza, koresponduje z pastelowg tonacjg dekora-
cyjnego tta, malowanego ptaskimi, energicznymi
plamami i podobnie potraktowang granatowo-czarng
suknig. Wszystko to tworzy nostalgiczny, peten mitosci
wizerunek.

Jednoczes$nie w malarstwie pejzazowym rozwijat
sie nowy nurt, zwigzany ze srodowiskiem krakowskim,
ktéremu przewodzit Jan Stanistawski. Tworzyt
on z rozmachem, niezwykle subtelne, wrazenio-
we, czesto malenkie pejzaze, jak np. Cerkiew nad
Dniestrem. W Galerii prezentowane sg takze dzieta
jego ucznidw: Stanistawa Kamockiego, Stefana Filip-
kiewicza, Henryka Szczyglinskiego oraz Stanistawa
Czajkowskiego. Ekspozycje wzbogacajg prace profe-
sorow krakowskiej Akademii: JOzefa Mehoffera, Leona
Wyczotkowskiego i Juliana Fatata, a takze zwigzanego
z nimi Wiodzimierza Tetmajera.
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Alfons Konrad Karpinski
Whetrze salonu
ok. 1930, olej, tektura

TS b B
; ]
e —

S

e

Jozef Pankiewicz
Martwa natura z cynowym dzbanem
ok. 1909, olej, ptotno




Joézef Pankiewicz
Pejzaz z kosciotem i cyprysami
ok. 1914, olej, tektura

Jozef Pankiewicz

Topole / Krajobraz ze snopkami

ok. 1912, olej, ptotno




Alfons Konrad Karpinski
Portret Zony artysty (Wtadystawy z Chmielarczykéw Karpiriskiej)
1935, olej, dykta

Alfons Konrad Karpinski
Studium portretowe kobiety
przed 1930, olej, tektura
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Konrad Krzyzanowski
Portret kobiety. Wanda z Sunderlandéw Fiedler
1901-1902, olej, ptétno

S
P

Konrad Krzyzanowski
Portret pani B.
przed 1914 (?), olej, deska
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Ludwik de Laveaux : Dy -
Widok Paryza z wieza Eiffla ' =
i F e
1893-1894, gwasz, karton | -I.

Henryk Uziembto

Widok Paryza z bulwarami nad Sekwang
1907, olej, tektura
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Alfons Konrad Karpinski
Kwitngcy rododendron

1921, olej, ptétno

Wiadystaw Slewiriski

Astry
1902 lub 1907, olej, ptétno
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Franciszek Zmurko
Portret modelki
ok. 1900, olej, ptétno

Edward Okun
Dama z mufka, 1912, olej, ptétno
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Jacek Malczewski
U studni

1909, olej, tektura
depozyt

Jacek Malczewski

Polonia (1) — personifikacja Polski Odrodzonej 1918
1918, olej, tektura




Jacek Malczewski
Portret malarza Stanistawa Bryniarskiego
ok. 1906, olej, ptétno, depozyt

Jacek Malczewski

Portret Ireny Solskiej
ok. 1900, olej, tektura




Jacek Malczewski

Pytia (z cyklu Polonia)

1917, olej, tektura

Jacek Malczewski
Autoportret w zbroi, 1919, olej, tektura




SChviek XIX wie

Jacek Malczewski
Jan Chrzciciel
1911, olej, ptétno

Jacek Malczewski
Alegoria Polski (z cyklu Polonia), 1918, olej, tektura




Leon Wyczétkowski
Kwiaty w ogrodzie, 1910, pastel, papier

Stanistaw Wyspianski
Kaczerice (karton do polichromii)
1895-1896, pastel, papier
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Stanistaw Wyspianski

Helenka (?)

Gtowka dziewczynki.

1905, pastel, papier
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1911, pastel, tusz, papier




schviek XIX wiekU

Iwan Trusz

Pejzaz wieczorny — droga
(Italia, Via Appia)

po 1900, olej, tektura

Leon Wyczotkowski
Aleja cyprysowa (Grenada), 1905, pastel, papier




Jozef Mehoffer
Portret Macieja Radziwitta
po 1914, olej, ptétno

Witold Wojtkiewicz
Portret Marii Raczyriskiej

1908, olej, tempera, ptétno
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Fryderyk Pautsch
Potok w lesie
1907-1908

olej, ptétno

Fryderyk Pautsch

Zebrak (studium do portretu malarza Jana Stanistawskiego), 1907-1908, olej, pt6tno
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Tworzenie kolekgji sztuki nowoczesnej zainicjo-
wano w 1947 roku. W czasie trwania Wystawy pejza-
ZU zorganizowanej w ramach S'wi@tokrzyskich Dni
Kultury do zbiorow trafity pierwsze, podarowane przez
artystow, obrazy. Poczatki to gtéwnie malarstwo
polskie, szkice malarskie i nieliczne przyktady rzezby
powstate mniej wiecej od roku 1910 do wspodtczesno-
Sci. Obecnie 260 artystow jest reprezentowanych przez
1828 obiektow.

W kolekcji obecni sg najbardziej znani przedsta-
wiciele polskich szkdt i ugrupowan, artysci tej rangi
co Zygmunt Waliszewski, Zofia Stryjenska czy Henryk
Stazewski. Wyrdzniajgca sie czes¢ stanowig prace
artystow krakowskich i kieleckich, w tym dorobek
kielczanina Ryszarda Praussa. Kolekcja zawiera takze
grupe prac polskich artystéw emigracyjnych lub
polskiego pochodzenia, w tym: Antoniego Bachura,
Stefana Knappa, Tadeusza Kopera, Josepha Konop-
ki, Jana Dawida Il Kuracinskiego, J6zefa Natansona,
Kazimierza Pacewicza, Jana Winczakiewicza-Vinci oraz
wspotczesnych artystéw obcych, choc¢ tych jest zdecy-
dowanie mniegj.

Sztuke XX-wieczna, powstatg do konca lat 30.,
gtdbwnie malarstwo, prezentowano od 1968 roku jako
czes$¢ Galerii Malarstwa Polskiego. Ekspozycja miescita sie
w XVIlI-wiecznej kamienicy przy kieleckim Rynku. W 1972

w latach 1984-1988 i 1991-1992.
Szes¢ lat pdzniej Galeria Malarstwa
Polskiego i Sztuki Zdobniczej znala-
zta swe migjsce w skrzydle pétnoc-
nym Patacu. Pokaz malarstwa tym
razem zakonczono na latach 30.
—w trzech salach poswieconych

XX wiekowi prezentowano 40 prac
23 artystow. W 2006 pokaz sztuki
nowoczesnej zostat poszerzony

o lata 40. i 50. — w sumie 53 prace
36 artystow, w tym cztery prace
Jozefa Czapskiego z francusko-
polskiej rodzinnej kolekcji Michae-

la Popiela de Boisgelin. W 2009 te
prezentacje wzbogacono o osiem
prac z ogromnej i bardzo cenionej
kolekcji Krzysztofa Musiata — miedzy
innymi Wtadystawa Strzeminskiego

i Leona Chwistka, dotgd nieobec-
nych w kieleckich zbiorach. Moder-
nizacja Galerii w 2019 umozliwi-

ta kolejne jej rozszerzenie do lat 70.
wigcznie. 85 prac 65 artystow repre-
zentuje takie kierunki artystyczne jak:
formizm, art déco, koloryzm, figura-
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przeniesiono jg do Dawnego Patacu Biskupdw Krakow- " ; | o3 - PRI g cja, surrealizm, taszyzm i abstrak-
skich, w szesciu salach wyeksponowano 95 obrazdw, ' s Fh'q"“i. G cja niegeometryczna (tzw. ciepta),
w tym m.in. Kobiete z parasolkg z 1946 roku Tadeusza AL i

Kantora, cenionego w Europie, taczgcego wiele sztuk
artysty. Sztuka XX wieku powracata jeszcze na Rynek

A et : . .
&?;} NIFEH 2% _i'--u_!l (i abstrakcja geometryczna (tzw. Benon Liberski

- — | PV ‘ zimna), op-art, pop-art czy koncep- Manifestacja
m {4

b 'p7PR PARTIA : tualizm. 1965, olej, ptotno
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Prezentacje rozpoczynajg prace z lat 1910-1930,
artystow, ktérzy z ogromnym zapatem chcieli zaszczepic¢
europejskg nowoczesnos¢ na polskim gruncie. | ci niezrze-
szeni, z indywidualnymi manierami, i ci, ktérych nazwano
formistami, reprezentujg pierwsze krajowe wersje zachod-
niej awangardy tgczgce w jedno kubizm, fowizm, ekspre-
sjonizm, futuryzm — wszystkie wywodzgce sie z obrazo-
WEegO rygoryzmu ojca nowoczesnego malarstwa, Paula
Cézanne’a. Charakterystyczne cechy kierunku prezentu-
je Zamek w Ojcowie Konrada Winklera, pioniera polskiej
szermierki i olimpijczyka, czy tez Kogut Leona Chwistka
z prywatnej kolekcji Krzysztofa Musiata bedgcy przyktadem
indywidualnych poszukiwan logika-matematyka, twoércy
rozwinigtego z formizmu strefizmu. W zbiorach obecny
jest wczesno formistyczny Paganini Felicjana Szczes-
nego Kowarskiego, tworcy malarstwa monumentalnego
i dekoracyjnego, ktéry wywart znaczacy wptyw na polski
realizm socjalistyczny po 1945 roku. Obraz, 0 zamaszy-
stych formach, przerysowaniach i zywej, nielokalnej, czyli
nierealistycznej kolorystyce, wystawiany miedzy innymi
w Bordeau i Moskwie, jest jednym z najbardziej znanych
prac XX wieku w zbiorach Muzeum w Kielcach. Przedsta-
wia niezwyktego wioskiego muzyka, aktywnego w pierw-
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szych dziesiecioleciach XIX wieku, ktdry czarowat czy
wrecz hipnotyzowat ttumy od elit po masy w trakcie
swoich nowatorskich wystepdw, cho¢ poza sceng byt
zupetnie nieciekawy, a nawet wedtug niektorych wrecz
odstreczajgcy. Mimo to skrzypek i kompozytor Niccolo
Paganini byt wielokrotnie malowany. Nie wiadomo,

czy Kowarski znat stynny romantyczny obraz z 1831
roku, na ktérym, uwielbiajgcy muzyka Eugene Delac-
roix, przedstawit modela w bardzo podobnym ujeciu.
Obraz ten znajduije sie obecnie w The Phillips Collection
w Waszyngtonie.

Malarska ciekawostkg sg dziefa Stanistawa Ignace-
go Witkiewicza (Witkacego), m.in. Portret profeso-
ra Kunceka, Walka oraz Nad przepascig — wytwory
wszechstronnie utalentowanego intelektualisty i indywi-
dualisty, teoretyka sztuki, pisarza i pioniera eksperymen-
talnej fotografii artystycznej. Bardzo czesto pracujgcy
pod wptywem srodkdw odurzajgcych, wedtug
nich tworzyt kategorie swoich prac.

Swojg reprezentacje w kolekcji Muzeum ma
art déco z lat 20. i 30. XX wieku. Ten miedzyna-
rodowy styl w sztukach wyzszych i designie tgczy
stonowang nowoczesnose, klasyczng srédziem-

nomorskag tradycje w figuracji oraz dobre rzemio-

sto w sztukach dekoracyjnych i uzytkowych, czesto

w oparciu o narodowy folklor, w polskim przypadku
najczesciej zakopianski. Nazwa tego bardzo popular-
nego, lubianego i nasladowanego do dzisiaj stylu
pochodzi od wielkiej wystawy paryskiej zorganizowa-
nej w 1925 roku. Triumfy na niej $wiecili polscy tworcy,
a wsrdd nich Zofia Stryjenska, uzyskujac Grand Prix
w czterech kategoriach i krzyz Legii Honorowej. Jej
Przgdka — cze$c¢ kilku elementowej kompozyciji Marzec
Kwieciert Dyngus — jest jednym z najbardziej charak-
terystycznych przyktadow stylu autorki. Typowe dla
polskiej wersji art déco sg brazowe kobiece gtowki
Henryka Kuny, bardzo modnego rzezbiarza miedzy-
wojnia, wspotzatozyciela grupy Rytm, czy bukolicz-

na /dylla przedwczesnie zmartego Eugeniusza Zaka,
jednego z przedstawicieli wielonarodowej Ecole de
Paris, cenionego przez krytyke francuska.

Zofia Stryjeniska
Przadka
1925, tempera, ptétno
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Leon Chwistek
Kogut

ok. 1930, akwarela,
otbwek, papier

depozyt
Krzysztofa Musiata

L Konrad Winkler
: Zamek w Ojcowie, ok. 1921, olej, tektura




Eugeniusz Zak
Zaduma
ok. 1924, olej, ptétno

Eugeniusz Zak
Idylla
ok. 1920-1922, olej, ptotno
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Felicjan Szczesny Kowarski

Paganini, 1923, olej, ptétno

Roman Kramsztyk
Vanitas vanitatum
po 1930 (?), olej, ptétno




fomMIScl niezalezn | art 0eco

Henryk Kuna
Gtowa kobiety Il
ok. 1930 (?), braz

Henryk Kuna
Gfowa dziewczeca |
ok. 1930 (?), braz

142 143




Rafat Malczewski Zbigniew Pronaszko

Autoportret alegoryczny, ok. 1923, olej, ptétno Gfowa rybaka, 1910—-1912, olej, deska

144 145
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Eugeniusz Eibisch
Most

ok. 1919-1921

olej, tektura

Roman Kramsztyk
Port bretoriski
ok. 1912 (?), olej, ptétno
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Jan Wydra
Portret kobiety
1929, olej, ptétno

Rafat Malczewski

Portret Jadwigi Witkiewiczowej, ok. 1923, olej, tektura, depozyt Krzysztofa Musiata




Wactaw Borowski
Kompozycja

1920, olej, ptétno

Tadeusz Makowski
W kurniku, ok. 1921, olej, ptétno
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Od konca lat 30. mamy do czynienia z kolory-
stycznym przetormem w malarstwie polskim, ktéry
trwat do lat 70. i wydat rozstrzygniete przede wszyst-
kim kolorem prace kapistéw, kolorystow, bytych formi-
stow i ich ucznidw. Ich prace w Galerii prezentowa-
ne sg razem z polska figuracjg w jej réznorodnych
wydaniach. Typowe zatozenia kapistéw w odniesieniu
do malarstwa wysmienicie ilustruje prawie abstrakcyj-
na Droga Jana Cybisa, teoretyka kierunku. Temat stat
sie mato znaczgcym pretekstem do zabawy kolorem
i fakturg, mniej lub bardziej impastowo-migsista plama
barwna miata odgrywacé podstawowag role w przestaniu
obrazu. W przypadku Drogi doszedt jeszcze element
bardzo modnej w tym czasie na Swiecie cieptej, migot-
liwej abstrakcji, ktérag artysci polscy mogli wresz-
cie sie zachwyci¢ po ponurych latach narzuconego
odgornie socrealizmu. Podobnie charakterystycz-
na jest Martwa natura Karola Larischa czy Martwa
natura z pieskiem Zygmunta Waliszewskiego. Autor
stynnych Uczt, byt jednym z najbardziej utalentowa-
nych malarzy w historii sztuki polskiej, bardzo wczesnie
rozkwittym i rownie wczesnie zmartym. Byt tez admira-
torem malarstwa rosyjskiego, zachodniego renesansu
i baroku, a takze impresjonizmu i awangardy, oglada-
nych w stawnych prywatnych kolekcjach Szczukina
i Morozowa w Moskwie. Mimo amputaciji nég w wyniku

choroby Burgera, nie zaprzestat dziatalnosci artystycz-
nej. Niepetnosprawno$¢ nie miata zadnego wptywu

na jego przepemione radoscig zycia obrazy, w ktorych
potgczyt soczysty kolor szkoty rosyjskiej i francuskie;.
Piesek Waliszewskiego dobrze wspotgra z Pieskiem

w zielonym ptaszczyku Jézefa Czapskiego, jego kolegi
z Komitetu Paryskiego. Obraz pochodzi z prywatnej
kolekcji Michaela Popiela de Boisgelin.

Pieknym przyktadem bezkompromisowej drogi
artystycznej w okresie socrealizmu jest tworczos¢ Marii
Jaremy, uczennicy wybitnego rzezbiarza Xawerego
Dunikowskiego. Dwie gfowy nalezg do kolejnego cyklu
monotypii traktowanych prawdopodobnie jako konty-
nuacja zarzuconych przed 1945 rokiem doswiadczen
z rzezba. Jarema aktywnie uczestniczyta w latach 30.
w ruchu robotniczym i byta przekonana o koniecznosci
stworzenia wspodlnego frontu artystéw z proletariatem
w walce z wtadza. Od poczatku lat 50. Jarema coraz
rzadziej odwotywata sie do przedstawien figuralnych
na korzys¢ abstrakcyjnych. Podobnie rzecz sie miata
w przypadku Alfreda Lenicy, w pdzniejszym czasie
cenionego abstrakcjonisty. Jego sumaryczni i barwni
Robotnicy umkneli szaremu i nudnemu stereotypo-
wi. Z kolei konturowa Wiosna Tymona Niesiotowskie-
go jest swiadectwem niezmienionych od dziesiecioleci
predylekcji artysty, poczgwszy od wspétorganizowa-

Jan Cybis

Droga, 1965, olej, ptétno
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nia krakowskich formistoéw i aktywnego uczestnictwa
w zakopianskim srodowisku artystycznym. Tadeusz
Dobrowolski, ceniony historyk sztuki, celnie podsu-
mowat: ,Podziw dla »pieknego« $wiata, dla ciat kobie-
cych i kwiatow determinowat cate dzieto zycia”. Podziw
dla pieknych, kobiecych ciat wyrazali takze, kazdy

w swoim charakterystycznym i tatwo rozpoznawalnym
stylu, Jerzy Nowosielski i Kazimierz Mikulski. Dziew-

Jerzy Nowosielski

Dziewczyna myjaca sie, 1959, olej, ptétno
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czyna w czepku kgpielowym Nowosielskiego, autora
polichromii koscielnych, to jeden z wielu przyktaddw
niestabngcej fascynaciji artysty hieratyczna, dostojng
sztukg ikonowa, ktdrg studiowat we Lwowie. Kobiety
Mikulskiego, jak Nowosielski cztonka Grupy Krakow-
skiej, takze scenografa i rezysera, sg o wiele bardziej
sensualne, nie majg nic do ukrycia. Wrecz przeciwnie,
wraz z przedmiotami i zwierzetami przewaznie orbitu-
ja w modelowo surrealistycznym entourage’u, jak ma to
miejsce na obrazie W nowe swiaty kroczymy. Mieczy-
staw Porebski, krytyk i teoretyk sztuki, stusznie zauwa-
zyt, ze ,nie ma chyba w Polsce artysty, ktéry by réwnie
jak on gteboko wniknat w samg istote surrealistyczne;
dyscypliny i surrealistycznej inspiracji”. Inny typ surre-
alizmu, filozoficzno-metafizyczny, stylistycznie bliski
hiperrealizmowi, reprezentuje Pejzaz pozegnalny Henry-
ka Wanka. Pop-artowska, ptasko malowana kobieta
Josepha Konopki w Sunbather 6, malarza i scenografa
polskiego pochodzenia przez kilkadziesiat lat pracuja-
cego dla nowojorskiej telewizji NBC, to juz pani z innej
epoki, ze swiata kultury masowej, neonowej konsump-
cji, wygdd i luksusu, bez komplekséw i europejskich
traum. Za to polska niedoceniona wersja pop-ar-

tu Benona Liberskiego w Manifestacji nie ma w sobie
nic z rozstonecznionej pogody Konopki. Artysta, takze
grafik ze szkoty t6dzkiej, znany byt ze swoich obrazéw
przedstawiajgcych zaktady przemystowe modernizu-
jacej sie Polski i nowoczesnych przedstawien miast
utrzymanych w komiksowej stylistyce i minorowym
nastroju. Szczegdiny typ figuracji reprezentuje Jan
Dobkowski, ktérego Sytuacja PE. jest wyjatkowym
przyktadem owocnej wspotpracy z Jerzym Zielin-

skim w artystycznym duecie Neo-Neo-Neo w pierw-
szej klasycznej fazie tworczosci artysty. Dobkowski juz
pod koniec studidw wypracowat swoj wtasny, od razu
rozpoznawalny styl, korzeniami siegajgcy secesji. Na
obrazie przedstawit postaci w mocnej czerwieni i ziele-
ni, odwotujgce sie do wiecznotrwatych, erotycznych
zwigzkow taczgceych kobiete i mezczyzne, do dominujg-
cego pierwiastka kobiecego i podlegtego mu meskiego.
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Karol Larisch

Martwa natura z dzbanem
ok. 1931-1935, olej, ptétno

Juliusz Studnicki
Martwa natura z owocami

1942, tempera, tektura
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Zygmunt Waliszewski
Martwa natura z pieskiem
ok. 1925, olej, tektura

Jozef Czapski

Kobieta przy drzwiach z kotarg, 1954, olej, ptétno, depozyt Michaela Popiela de Boisgelin
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Bronistaw Wojciech Linke
Golgota — Nowoczesnosc
1958, technika mieszana, dykta

Maria Jarema

Dwie gtowy

1950, tempera, tusz, kredka, papier
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Tymon Niesiotowski
Wiosna, 1957, olej, tektura

Jerzy Nowosielski

Dziewczyna w czepku kagpielowym, 1954, olej, dykta
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Kazimierz Mikulski
W nowe Swiaty kroczymy
1957, olej, ptétno

Jan Dobkowski

Sytuacja p.e.
1971, olej, ptétno




Alfred Lenica
Robotnicy
1952, olej, ptétno

BT ,
W el
R, T

5 z ’ =

Henryk Waniek

Pejzaz pozegnalny
1978, olej, ptétno




Wactaw Taranczewski

Tadeusz Kantor Martwa natura z dzbankiem

Kobieta z parasolka, 1946, olej, ptétno 1950, olej, ptétno

168 169



Eugeniusz Eibisch Artur Nacht-Samborski

Portret Wiktora Ludwika Kielbassa, ok. 1950, olej, ptétno Popiersie mezczyzny, 1950, olej, ptétno
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Leopold Lewicki Joézef Jarema

Pejzaz zimowy z domami Pejzaz
ok. 1932, olej, dykta ok. 1930 (?), olej, ptétno

172 173
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Marcin Samlicki

Ulica w miasteczku, 1927, olej, ptétno

Joseph Konopka
Sunbather 6, 1966, akryl, ptétno
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Jézef Czapski R G A
Martwa natura z pomarariczami, po 1930, olej, pt6tno, depozyt Michaela Popiela de Boisgelin
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Tytus Czyzewski
Pejzaz
1940 (?), olej, ptétno

Eugeniusz Eibisch
Portret kobiecy, 1930—1940, olej, ptétno
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Konrad Srzednicki

Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy)

Autoportret z paleta, 1951, olej, ptétno

Portret profesora Kunceka, 1920, pastel, papier
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Hanna Rudzka-Cybis
Pejzaz z Tuligtow
ok. 1936, olej, ptotno

Hanna Rudzka-Cybis

Studnia w Dobczycach
1956, olej, ptétno




Stanistaw Watach

Instrument I/

SWERT ()ICHE.

S0strAl

Swoje miejsce w nowej Galerii znalazto, po raz pierwszy w tak rozszerzo-
nym chronologicznie zestawie, malarstwo nieprzedstawiajgce, czyli abstrak-
Cja geometryczna, o wiele mniej popularna w Polsce niz na Zachodzie
Europy czy w Stanach Zjednoczonych. Reprezentacje ma rowniez abstrak-
cja niegeometryczna taszystowska (nazwa pochodzi od francuskiej nazwy
plamy une tache) — bardziej popularna w kraju odmiana malarstwa abstrak-
cyjnego, zaréwno wsrdd samych twoércow, jak i odbiorcow sztuki. Od konca
lat 50. do poczagtkéw 70. abstrakcja byta jednym z dominujgcych kierun-
kow w Polsce, takze jako naturalna reakcja artystow na siermiezny, narzu-
cony przez powojenne wtadze, radziecki realizm socjalistyczny, nawiazuja-
cy do przebrzmiatego XIX-wiecznego realizmu. Dlatego wigkszo$¢ chciata
malowac tak, jak malowano na Zachodzie, nierzadko kosztem oryginalno-

Sci. To wiasnie polscy abstrakcjonisci mieli od poczatku kontakty z tuzami
Swiatowej awangardy i sg tam rozpoznawalni. W Galerii prezentowane sg dwie
pdzne prace Henryka Stazewskiego, wielkiego klasyka abstrakcji geometrycz-
nej — pot-przestrzenny Aluminiowy relief nr 25 i Kompozycja nr 11 oraz praca
Zamknigte formy powstata w latach 50., z prywatnej kolekcji Krzysztofa Musia-
ta. Swiadectwem podobnego my$lenia o sztuce, w jeszcze wigkszym stopniu
hotdujgcego ogolnoswiatowym trendom sg Refleksy Il Adama Marczyn-
skiego ze szkoty krakowskiej. W tym przypadku ruchome ptytki-kasetony

na uzytek odbiorcy komponujgcego wraz z artystg obraz sg na pograniczu
sztuki kinetycznej, zaktadajgcej ruch w dziele sztuki, i konceptualnej. Wedtug
Marczynskiego: ,Ogladajacy obraz moze dokona¢ wyboru realizacji plastycz-
nej — jest ona wynikiem poszukiwan w stworzonym przez artyste obszarze”.
Podrecznikowym przyktadem abstrakciji geometrycznej w duchu pierwszej
awangardy europejskiej jest Kompozycja geometryczna Jonasza Sterna ze
szkoty krakowskiej. Zachwycano sie wéwczas mozliwoscig ograniczenia sie
w obrazie do kilku najczystszych i najprostszych barw i ksztattéw, wigzac je
czesto z filozoficznym i metafizycznym komentarzem. Stern, zawsze Scisle
zwigzany z ruchem robotniczym, byt cztonkiem przedwojennej Komunistycz-
nej Partii Polski. Przez szes¢ miesiecy wieziono go w obozie w Berezie Kartu-
skiej. Szczesliwie uratowany z masowej egzekuciji Iwowskiego getta byt ttuma-
czem z niemieckiego dziet ojca abstrakcji Wassily Kandinsky’ego i duchowym
przywodcg krakowskiego srodowiska w powojennej Polsce. Pewng cieka-
wostkg na ekspozycii jest klasyczna, jedna z nielicznych, Abstrakcja zimna
Jerzego Nowosielskiego, ktory w pdznigjszych latach wyrazat swg nieche¢
do tego typu malarstwa, skupiajac sie wytgcznie na figuracji. Interesujace
potgczenie klasyki abstrakciji z nowszymi trendami reprezentuje Optical art

I Mariana Kopfa, krakowskiego nestora kierunku. Obraz jest pdznym niestan-
dardowym nawigzaniem do jednego z najbardziej interesujacych trendéw
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w sztuce lat 60. XX wieku — op-artu, czyli optical artu
bazujgcego na zaskakujgcym wizualnym pomysle

i optycznej iluzji, czesto powodujgcej u widza zawrét
gtowy. Jego pionierem i najdoskonalszym przedstawicie-
lem byt osiadty we Franciji Wegier Victor Vasarely, ktére-
go prace sg wcigz zywe i inspirujgce, mimo ze splagiato-
wano je na tysigce sposobdw. Kopf zaczat od malarstwa
figuratywnego, by szybko dotrze¢ do oryginalnej symbo-
licznej abstrakciji geometrycznej, ktdrej zresztg nie lubi
tak nazywac¢. Po nadaniu swoim pracom symbolicznych
tytutow stajg sie one dla niego manifestacijg $wiatopo-
glgdu niezmiennego od dziesiecioleci — historia Swiata to
stata walka dobra ze ztem, jakosci z nijakoscig, prawdy
z ktamstwem. Artysta podarowat Muzeum sto kilkadzie-
sigt swoich prac w latach 2002 i 2005. Op-artowskie sg
takze Permutacje | Jana Ziemskiego z jednej z faz jego
bardzo réznorodnej twérczosci. Artysta interesowat sie

Teresa Rudowicz
Kompozycja czerwona
1955, olej, ptétno

astronomig, kosmonautyka, science-fiction, zaczynat od
surrealizmu i dekalkomanii, w latach 50. tworzyt ciepto
abstrakcyjne Formury, by w 60. zwréci¢ sie ku abstrak-
cji geometrycznej, tworzac tak charakterystyczne dla
siebie pét-przestrzenne kompozycje z cienkich tukowa-
tych, przewaznie czarnych, biatych i czerwonych listewek,
wykorzystujac prawa iluzji, fizjologii i psychologii postrze-
gania, teorie widzenia i koloru.

Modne w latach 60. i 70. zainteresowania artystow
naukg, w szczegdlnosci matematyka, reprezentuje praca
Mariana Warzechy 59/7083, natomiast impastowg kolazo-
wa abstrakcje niegeometryczng Obroty Erny Rosenstein.
Kompozycja jest wczesnym przyktadem konsekwentnej
przez kilka dziesigtkdw lat drogi tworczej tgczacej abstrak-
cyjne dokonania XX-wiecznej sztuki z fascynacijg poezja,
ktorej takze byta tworczynig. Przedstawicielami tego
samego kierunku sg Jerzy Tchorzewski i Rajmund Ziemski.

awangarda aostrakeyna

Henryk Stazewski

Kompozycja nr 11, 1976, olej, deska
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awangarda aostrakeyna

Henryk Stazewski
Aluminiowy relief nr 25

1964, aluminium

Adam Marczynski
Refleksy Il
1974, akryl, drewno
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Jerzy Nowosielski
Abstrakcja
1958, olej, ptétno

Zbigniew Moralski
ABC
1976, olej, ptétno
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awangarda aostrakeyna

Marian Kopf
Optical art |
1979, olej, ptétno

Jonasz Stern

Kompozycja geometryczna
1954, olej, ptétno
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Erna Rosenstein

Obroty
mieszana, collage

1958, technika

Jerzy Tchorzewski

Czyhanie na gwiazde

1976, technika

mieszana, karton
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Marian Warzecha Marek Wtodarski
59/103 Szklarz
1959, tusz, collage 1927, akwarela, papier

papier, tektura, ptétno

depozyt Krzysztofa Musiata




Adela Szwaja Jan Berdyszak

Swiatto i znak, 1959, olej, ptotno Obszar koncentrujacy, 1976—1977, akryl, deska
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Marian Kopf Jan Tarasin
Nawet w Paryzu nie zrobig z owsa ryzu Fragment
1967, olej, ptétno 1973, olej, ptétno
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Przedmioty takie jak naczynia, obiekty z kosci
i rogu, z kamienia, drewna, a pdzniej z metalu, potem
jeszcze tkaniny i bizuteria bylty pierwszymi wytworami
ludzkimi o cechach artystycznych. Od najdawniejszych
czasoéw bylty one gromadzone i troskliwie przechowywa-
ne w skarbcach moznowtadczych, koscielnych i klasz-
tornych. W kulturze polskiej rzemiosto odgrywato szcze-
gdlng role. Przedmioty o wysokim poziomie artystycznym
pemity rézne funkcje, stuzac kultowi religijnemu i swieckim
splendorom. Swiadczyty o bogactwie i statusie spotecz-
nym wiascicieli, byty przedmiotem dumy rodowse;j,
waznym elementem bogatego zycia obyczajowego
szlachty i mieszczanstwa. Czy to wykonywane w lokal-
nych warsztatach, przez polskich i obcych rzemiesinikow

Misa z dekoracja w typie imari
Japonia, XVII/XVIII w., porcelana, kobalt podszkliwnie

zelazo naszkliwnie, ztocenie

czy sprowadzane z zagranicy, $wiadczg o potrzebach
estetycznych i guscie Polakdw.

Zbiory rzemiosta artystycznego Muzeum Narodo-
wego w Kielcach liczg blisko pie¢ tysiecy obiek-
tow, ktére doskonale ilustrujg przemiany stylistyczne
w sztuce zdobniczej od XVI do XX wieku. Obejmujg one
ceramike, szkto, meble, wyroby z metali oraz teksty-
lia. Sg wsrdd nich zaréwno przedmioty importowa-
ne, jak i dzieta rzemiesinikdbw-cudzoziemcow dziatajg-
cych w Polsce, w przewazajgcej jednak liczbie wyroby
warsztatow czy, w okresie poézniejszym, manufaktur
i zaktaddw lokalnych.

W zbiorach Dziatu Rzemiosta Artystyczne-
go najliczniejszym zespotem jest kolekcja cerami-
ki, ktéra obejmuje niemal wszystkie gatunki nalezgce
do tej dziedziny, poczgwszy od cennego tuzyckie-
go dzbana kamionkowego ze sceng Ukrzyzowania,

przez wielobarwne majoliki wtoskie, wczesne fajanse
z Delft oraz wytworni niemieckich, angielskich, francu-
skich i polskich z XVII-XIX wieku, az po porcelane.

W tej ostatniej, szczegdlnie bogato reprezentowane;
grupie, znajdujg sie m.in. naczynia dalekowschodnie
z kolekciji Augusta Il Mocnego z drezdenskiego Patacu
Japonskiego i z pierwszej europejskiej manufaktury
porcelany w Misni, a takze z wytworni w Sévres, Berli-
nie i Wiedniu oraz w Korcu i Baranéwce. W Muzeum
Narodowym w Kielcach zgromadzono najwiekszg

w kraju kolekcje ceramiki z najstarszej polskiej, dziata-
jacej do dzi$, wytwérni w Cmielowie.

Interesujacg grupe stanowig szkta, wsrdd ktérych
najcenniejsze sg barokowe naczynia z czotowych hut
czeskich, saskich oraz slgskich. W kolekcji repre-
zentowane sg najwazniejsze polskie manufaktu-
ry magnackie Radziwittdbw w Nalibokach i Sieniaw-
skich w Lubaczowie. Sg tu zabytki tak unikatowe, jak
puchar wroctawskiego Bractwa Altarystow, malowa-
ny czarng emalig przez Ignaza Preisslera, odzna-
czajgce sie kunsztowng dekoracjg rytowang prace
z kregu Christiana Gotfrieda Schneidera — czynnego
w slgskich Cieplicach, autora wzornikéw stosowanych
na Slasku do korica XVIII wieku oraz szkta XIX-wiecz-
ne wykonane réznymi technikami, m.in. dzieta
czeskiego technologa, wynalazcy wigkszosci z nich —
Fryderyka Egermanna. Grupe szczegdlnie dekoracyj-
ng stanowig szkta secesyjne z wytwoérni Emila Gallé
czy Braci Daum w Nancy, reprezentujgce francuski
styl floralno-pejzazowy oraz szkta czeskie ilustrujg-
ce ciekawe eksperymenty technologiczne. Odmienne
stylistycznie szkta z okresu dwudziestolecia miedzy-
wojennego, utrzymane w stylu art déco, pochodzg
z gtéwnych hut polskich (Niemen, Zawiercie, Horten-
sja) i zachodnioeuropejskich. Siedemnaste i osiemna-
ste stulecie to okres rozkwitu wielu dziedzin rzemiosta
artystycznego, w tym meblarstwa. Obok najbardziej
znanych mebli gdanskich duzg popularnoscig cieszyty
sie meble torunskie, elblgskie i kolbuszowskie. R6zno-
rodne sprzety wytwarzano réwniez w wielu mniej-
szych osrodkach. Na uwage zastuguje grupa XVIII
i XIX-wiecznych zegaréw mechanicznych wykonanych
w czotowych osrodkach europejskiego zegarmistrzo-
stwa: Londynie, Paryzu, Wiedniu.
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Stowo ceramika pochodzi z jezyka greckiego
(keramos) i oznacza wyroby uformowane z gliny, ktére
PO wysuszeniu sg wypalane w ogniu. Umiejetnosc
wytwarzania przez cztowieka wyrobdéw ceramicznych
siega czasow starozytnych. Naczynia lepiono recznie,
a w okresach pd&zniejszych toczono na kole garncar-
skim, wypalano w odpowiednich temperaturach oraz
szkliwiono, by porowaty czerep nie przepuszczat
ptynnych substancji. W zaleznosci od rodzaju uzytych
surowcow i zastosowanej techniki produkcji otrzymy-
wano proste wyroby garncarskie, fajansowe, kamionki
i porcelane. Produkcja ceramiczna podlegata uwarun-
kowaniom stylistycznym i technologicznym, Scisle ze
sobg powigzanym i pozostajgcym w zwigzku z innymi
dziedzinami wytworczosci artystycznej. Duzy wptyw
na rozwoj ceramiki w Europie mieli Arabowie, ktérzy
po zajeciu Potwyspu lberyjskiego rozpowszechnili tu
starg bliskowschodnig technike wyrobu i zdobienia
ceramiki. Sposéb wytwarzania fajansu trafit nastepnie
przez Majorke na Potwysep Apeninski, gdzie w okresie
renesansu znakomicie rozwinetfa sie produkcja uzytko-
wej i dekoracyjnej majoliki wtoskie;.

Terminem majolika okresla sie wyroby fajanso-
we wykonane z jasnych glinek, krytych biatym szkli-
wem cynowym i przezroczystym otowiowym, wielo-
barwnie zdobione. Po pierwszym wypaleniu naczynia

i pokryciu go biatym szkliwem przystepowano do jego
malowania. Dekoracja wykonywana metoda al fresco
wymagata duzej biegtosci malarza. Drugi wypat w tempe-
raturze od 800-1000°C spajat trwale farby i szkliwo

z czerepem. Najdrozsze wyroby ozdabiano lustrami —
zwigzkami srebra i miedzi tworzgcymi na powierzchni
naczynia cienkg powtoke nadajacg naczyniu metalicz-
ny potysk. Na ceramicznych naczyniach przedsta-

Dzban ze scenami Ukrzyzowania
Slask (?), Luzyce (?), przed 1754, kamionka

wiano epizody biblijne, mitologiczne, historyczne
lub alegoryczne, poniewaz renesansowa teoria storii
nie omineta sztuk zdobniczych. Tematyke narracyj-
ng podejmowali tworcy tapiserii czy rzemiesinicy
tworzgcy meble. Tematy i rozwigzania kompozycyjne
czerpano z grafiki. Majolika z dekoracjg istoriato jest
jednym z najbardziej fascynujgcych zjawisk w dziejach
ceramiki nowozytnej. W potowie szesnastego stulecia
styl istoriato stat sie najwazniejszym typem dekora-
cji w warsztatach ksiestwa Urbino. Tak dekorowane
majoliki powstawaty réwniez w Pesaro, Castel Duran-
te i Gubbio. Waznymi osrodkami produkcji ceramicz-
nej byty: Faenza, umbryjskie miasto Deruta, toskan-
skie Montelupo i Wenecja. Z osrodkiem ceramicznym
w Urbino wiazany jest, znajdujacy sie w zbiorach
Muzeum, owalny pétmisek z przedstawieniem Amora
w centralnym medalionie i barwng rafaeleska.

W XVII wieku pozycje dominujgcg w produk-
cji fajansu przejeta Holandia, gdzie w drugiej potowie
stulecia rozwinat sie preznie dziatajgcy osrodek
w Delft. Klasyczne ,Delfty” to wyroby przypominajgce
sprowadzang woéwczas w znacznych ilosciach chinskg
porcelane, a zatem malowane kobaltem we wzory
dalekowschodnie. Takie charakterystyczne biato-nie-
bieskie talerze oraz wielobarwne apliki zdobig $ciany
w kieleckim patacu. Wyroby z Delft byty nastep-
nie nasladowane przez liczne manufaktury europej-
skie. Na terenie Niemiec dziataty fajansarnie, z ktérych
XVI-wieczny rodowdd ma osrodek produkcji majolik
w Norymberdze. Drugim osrodkiem byt Hamburg.
O ile Norymberga pozostawata w strefie wptywow
majoliki wtoskiej, to na produkcje Hamburga znacz-
ny wptyw miat styl wyrobéw holenderskich, gtdéwnie
Delft. Od 1661 roku funkcjonowata zatozona przez
Holendréw manufaktura fajansu w Hanau, a w 1666
powstata wytwornia we Frankfurcie nad Menem.
Wiek XVIII byt czasem szczegdlnego rozkwitu produk-
cji fajansu. Do wysoko cenionych nalezg wyroby
manufaktur w Norymberdze, Fuldzie, Brunszwiku,
Minden czy Bayreuth. Réwnoczesnie z rozwojem
produkcji fajansu kwitta w Europie inna gatgz rzemio-
sta ceramicznego — kamionka, nalezgca do tzw.
wyrobow spieczonych. Wyroby spieczone w przeci-
wienstwie do porowatych majg czerep w pewnej




mierze zeszklony, nie przepuszczajacy cieczy i posia-
dajg duzg wytrzymato$¢ mechaniczng oraz odpor-
no$¢ chemiczng. Produkcja kamionek znakomicie
rozwingta sie na terenach pomiedzy rzekami Mozg

i Renem w jego gérnym biegu. W przeciwienstwie do
tworcow majolik nadrenscy garncarze mniej intereso-
wali sieg zagadnieniami barwy. W produkcji kamionek
o naturalnym szarym, brunatnym, czerwonym, zottym
lub czarnym kolorze silnie spieczonej glinki gtéwny
nacisk potozono na forme i technike zdobienia.
Zewnetrzng powierzchnige naczyn pokrywano poétpla-
styczng lub reliefowa dekoracjg. Poczgtkowo byta ona
roslinna lub zgeometryzowana; od poczatku XV wieku
zaczety pojawiac sie postacie ludzkie lub zwierzece,
a po potowie XVI stulecia cate sceny figuralne na tle
uproszczonego krajobrazu lub architektury. Najlicz-
niej zachowane do dzis wyroby to dzbany, konwie,
flasze i inne naczynia korpusowe. Kamionka nadren-
ska swdj najpetniejszy wyraz artystyczny osiggne-

ta po potowie XVI wieku, a o pierwszenstwo rywali-
zowaly trzy osrodki: Kolonia, Raeren i Siegburg. Po
roku 1600 sztuka kamionkarska rozchodzi sie szerze;
na potudniowo-wschodnie regiony Niemiec. Takze

na Slgsku o starych tradycjach garncarskich, znane
byty z wyrobdéw kamionkowych liczne miejscowosci:
Bolestawiec (Bunzlau), Jagtowice (Jacksdorf), Krzysz-

towice (Christianstadt), Tupolice (Teuplitz) i Trzebiel
(Triebel). W jednym z takich o$rodkow powstat
prezentowany w Galerii unikatowy dzban kamionkowy
z dekoracjg o ciekawej ikonografii, przedstawiajgca
scene Ukrzyzowania. Na naczyniu umieszczony zostat
rowniez wizerunek garncarza. W wiekach XVIII i XIX
produkcja wyrobdw kamionkowych byta juz popular-
na w catej Europie. Naczynia, doréwnujace jakos-
cig stynnym kamionkom z Bolestawca, produkowano
w XIX wieku w $wietokrzyskim Cmielowie.
Najszlachetniejszym rodzajem ceramiki jest
porcelana, a jej gtbwnymi cechami sg: gtadkosc, biel,
przeswiecalnos¢, odpornos¢ na wysoka temperatu-
re i zarysowania. Do wyrobu masy uzywa sie czystej
glinki kaolinowej (ok. 50% skfadu masy) z dodat-
kiem skalenia potasowego (25%) i kwarcu (25%).
Proces wypalania przebiega w dwodch podstawo-
wych etapach: najpierw wypala sie jg w tempera-
turze ok. 900-950°C na biskwit, nastepnie naktada
sie ptynne szkliwo i ponownie wypala w temperatu-
rze ok. 1400°C. Taki wyrdb mozna pokry¢ barwng
dekoracjg oraz ztoceniami i ponownie wypali¢, ale
juz w duzo nizszej temperaturze. Porcelana zosta-
ta wynaleziona w Chinach na poczatku panowania
dynastii Tang, w VII wieku. Przez kolejne dziesigciole-
cia proces produkcji doprowadzono do takiej dosko-

Talerz z dekoracja typu imari z kolekcji Augusta Il Mocnego
w Patacu Japoriskim w Dreznie
Chiny, Okres Kangxi, ok. 1700, porcelana, kobalt podszkliwnie

zelazo naszkliwnie, ztocenie

natosci, ze w czasach dynastii Ming (1368-1644)

powstawaty naczynia o wyjgtkowo cienkich $ciankach.

Rozwinigto tez metode dekorowania podszkliwne-
go, z uzyciem tlenku kobaltu dajgcego po wypaleniu
kolor niebieski. Monopol chinski na wyréb porcelany
skonczyt sie w wieku Xl, bo juz w Xll stuleciu sekret
jej produkciji poznali Koreanczycy, a nastepnie Japon-
czycy. W 1644 roku tron w Chinach objeta mandzur-
ska dynastia Qing. Po regresie w produkcji porcela-
ny w pierwszym okresie panowania dynastii, hastgpit
okres jej znakomitego rozwoju po wstgpieniu na tron
cesarza Kangxi w 1662 roku. W tym czasie powsta-
waty naczynia o0 motywach z przewaga koloru zielo-
nego (tzw. famille verte), odcieni rézu (famille rose)

i czerni (famille noire). Z porcelang zdobiong wielo-
barwnie tgczy sie interesujgca grupa wyrobdw
zwanych chinskie imari, nawigzujgcych typem dekora-
cji do XVll-wiecznej japonskiej porcelany pochodzg-
cej z Arita, zdobionej kobaltem, czerwienig i ztotem.
W zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach
przechowywane sg: jeden japonski i dwa chinskie

talerze z dekoracjg typu imari, tym cenniejsze, ze
pochodzg z kolekcji Augusta Il Mochego zgromadzo-
nej w Patacu Japonskim w Dreznie, o czym $wiad-
czg ryte na spodzie numery Johanneum. Charakte-
rystyczne dla tej grupy zabytkdw motywy zdobnicze
wykonywano ktadzionym podszkliwnie kobaltem
oraz naszkliwng czerwienig zelazowg i ztotem. W ten
sposob dekorowana jest japonska misa z przetomu
XVII i XVIII wieku imponujgca swoimi rozmiarami oraz
doskonatym stanem zachowania.

W Europie od konca XV wieku podejmowano
proby zmierzajgce do odkrycia sposobu wytwarzania
porcelany. Pierwszym wyrobem tego rodzaju byta tak
zwana porcelana medycejska, ktéra powstata w XVI
wieku we Florencji. W jej sktad wchodzita
glina z Vicenzy, piasek, cyna lub otéw. Naczyniom,
ktére chinskg porcelane przypominaty wytgcznie
poprzez zestawienia barwne, nadawano oryginalnag,
manierystyczng forme.

W XVII wieku osrodek poszukiwan przenidst
sie do Francji, gdzie specjalisci w zakresie produk-
cji fajansu mieli wiecej szczescia i zblizyli sie o jeden
krok do celu. W 1673 roku Louis Poterat otrzymat
patent na wyréb porcelany frytowej w Rouen, ktéra
po udoskonaleniu sktadu jako porcelana miekka byta
podstawowa masg stosowang przez ceramikow
francuskich.

To, czego od dawna szukaty bezskutecznie cate
pokolenia ceramikdw europejskich, udato sie odkry¢
w Dreznie, u progu XVIII stulecia, dzieki wspoétdziata-
niu trzech ludzi. Byli nimi: Johann Friedrich Béttger,
Ehrenfried Walter Tschirnhaus i Fryderyk August |,
zwany Augustem Mocnym, ksigze Saksonii i krél Polski.
Pierwszymi naczyniami, jakie udato sie wyprodukowac,
byty te nazwane przez Tschirnhausa i Béttgera Jaspi-
sporzellan, porcelang jaspisowg. Obecnie okresla sie
je jako czerwong kamionke Béttgera. Problem koloru
Bottger rozwigzat dopiero w 1709 roku, zastepujac
czerwony bolus biatym kaolinem. W poczatku 1710
roku zostat wydany krélewski patent na zatozenie fabry-
ki porcelany w Dreznie, przeniesionej wkrétce do Misni,
do zamku Albrechtsburg.

O wysokim poziomie artystycznym twardej porce-
lany z Misni zadecydowali dwaj arty$ci: malarz Johann
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Gregorius Horoldt i rzezbiarz Johann Joachim Kandler.

Pierwszy przybyt z Wiednia w 1720 roku, drugi kiero-
wat modelarnig od roku 1731. Poczgtkowo dekora-
cje naczyn misnienskich wzorowane byty na porce-
lanie dalekowschodniegj. Stad tez takie motywy, jak:

z6tte lwy, czerwone smoki, kwiaty indianskie czy Imari.

Interesujgcym przyktadem takich inspiracji jest para
wazondw z dekoracja typu Kakiemon z gatezig $liwy
i pedami bambusa, datowanych na ok. 1723 rok.

Na tym samym stylu japoniskiej porcelany wzorowa-
no dekoracje kubka z ryzowym ptotem, lis¢mi debu

i kwitngcymi krzewami z kolekcji Augusta Il Mocnego
w Patacu Japonskim w Dreznie.

Okoto 1732 roku do obfitosci koloréw naszkliw-
nych dotgczono ktadziony podszkliwnie kobalt. Dato
to mozliwos$¢ opracowania dekoracji nawigzujacej
do chinskiego ,wzoru cebulowego” (zwiebelmuster),
ktory w oryginatach nie miat nic wspdlnego z cebulg,
lecz stylizowanym owocem granatu. Wystepuje on na
okazatym poétmisku ze zbiordw kieleckich, datowanym
na lata 1740-1750. Motyw ten cieszyt sie niestabng-
cym powodzeniem przez dtugi czas, stad tez jego
obecnos$¢ na filizankach i spodku z 2. ¢wierci XIX
wieku, podarowanych do zbioréw Muzeum Narodo-
wego w Kielcach przez Ludwika Wiktora Kielbassa.

Johann Gregorius Horoldt wypracowat charak-
terystyczny typ dekoracji stosowany z niewiel-
kim modyfikacjami do lat 30. XVIII stulecia. Artysta
z wielkim wyczuciem stosowat motywy chinskie,
wspotgrajgce harmonijnie z kartuszami o elegan-
ckiej formie, w ktére byty wpisywane scenki lub
pojedyncze postacie. Nie nasladowaty one wzordw
chinskich, lecz byty projektami opartymi o wspoétczes-
ne relacje podréznicze oraz ogdlnie panujgcg mode
na ,chinszczyzne”. Z kolei Kandler wptynat na rozwo;
rzezby figuralnej nie tylko w samej wytworni misnien-
skiej, dla ktorej zaprojektowat niemal tysigc pojedyn-
czych figur oraz grup figuralnych, ale réwniez porce-
lanowej plastyki figuralnej w Europie. Jedng z jego
wazniejszych prac z wczesnego okresu dziatalno-

Sci byt serwis koronacyjny Augusta lll zrealizowany

w 1733 roku, z ktérego pochodzi, obecna w zbiorach
Muzeum, figurka putta trzymajgcego w reku kartusz
z herbami Polski, Litwy, Saksonii i Wettindw.

W latach 40. XVIII wieku dekoratorzy misnienscy
docenili walory powszechnie znanych rodzimych roslin
ogrodowych. Te stynne Deutsche Blumen, najczesciej
w postaci wielobarwnych bukietéw z jednym kwiatem
dominujgcym, byty chetnie nasladowane w manufak-
turach w Berlinie, Wiedniu, Korcu czy Barandéwce i sg
licznie reprezentowane w zbiorach Muzeum Narodo-
wego w Kielcach. Wykonany w 1740 roku serwis
Watteau zapoczatkowat mode na zdobienie naczyn
motywami kopiowanymi z malarstwa rokokowe-
go. Malowana z wyjgtkowag biegtoscia scena w typie
Watteau zdobi lustro potmiska prezentowanego
w Galerii. Kotnierz naczynia pokrywa reliefowa dekora-
cja nazywana Dulong, opracowana przez Johanna
Friedricha Eberleina w 1743 roku.

Okres najwiekszej $wietnosci artystycznej Misni,
szukania coraz to nowych form i barw, konczy sie wraz
z wybuchem wojny siedmioletniej w 1756 roku. Nadto

L Ty ok
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Kubek z dekoracja w typie Kakiemon z kolekcji Augusta I
Mocnego w Patacu Japoriskim w Dreznie
Manufaktura Porcelany w Mi$ni

ok. 1725-1730, porcelana, emalie naszkliwne, ztocenie

w ciggu XVIII stulecia w Europie zaczety powstawac
liczne manufaktury porcelany, stanowigce konkuren-
cje dla wytworni misnienskiej. Kiedy Samuel Stoltzel
przenidst z Misni do Wiednia tak pilnie strzezone arkana
wytwarzania masy porcelanowej, zatozona tu w 1719
roku manufaktura zapoczgtkowata powstawanie kolej-
nych wytwaérni. Kluczowg role w tym dziele odegrat
Joseph Jacob Ringler, ktéry dostarczyt arkanum do
Hochst (1746), Strasburga (1751), Nymphenbur-
ga (1753) i Ludwigsburga (1760), zas jego uczniowie
przyczynili sie do powstania wytworni m.in. w Berli-
nie (1751), FUrstenbergu (1753), a takze przenie-
sli sekret wyrobu twardej porcelany do Sevres (1768)
oraz Paryza (lata 70. XVIII wieku). Do czotowych
europejskich wytworni porcelany nalezaty manufaktu-
ry w Wiedniu i Berlinie. Z pierwszej pochodzi, prezento-
wany w Galerii, klasycystyczny serwis z monogramem
AW Aleksandra Wielopolskiego, z drugiej m.in. filizan-
ka z serwisu Fryderyka Wielkiego ze scenkg rodza-
jowa w typie Antoine’a Watteau oraz owalny pétmi-
sek z ptakami i sosjerka z uchwytem w formie ptasie;
gtowy. Model ten byt nasladowany i powielany przez
inne wytwornie, takze polskie, m.in. w Cmielowie.
Pierwszg polskg mase porcelanowg opracowa-
no dopiero w 1790 roku w Korcu, lezgcym na Wotyniu
w dobrach ksiecia Jézefa Klemensa Czartoryskiego

(1740-1810). Kontrakt zatozycielski koreckiej manufak-
tury (pierwotnie fajansu) zostat zawarty 17 listopa-

da 1783 roku. Pierwszym dyrektorem wytworni zostat
Franciszek Mezer, z ktérym ksigze podpisat umowe na
szes¢ lat z mozliwoscig przedtuzenia. Pierwsze wypro-
dukowane w Korcu prébki porcelanowe Franciszek
Mezer przestat Stanistawowi Augustowi Poniatow-
skiemu w 1790 roku. Krél obdarowat go pierscieniem
ze swojg cyfrg, zas Sejm przyznat mu polski indyge-
nat. W 1795 roku Franciszek Mezer przeniost sie do
zatozonej z inicjatywy Aleksandra Augusta Zamoyskie-
go manufaktury w Tomaszowie, gdzie kierowat produk-
cjg fajansu, a w 1806 rozpoczat wytwarzanie porcelany.
Dyrektorem fabryki w Korcu zostat Michat Mezer, ktory
jednak w 1803 roku postanowit odejs¢, o czym swiad-
czy zawarty w sierpniu tego roku kontrakt z J6zefg

i Adamem Walewskimi na zatozenie wytworni w lezgcej
w ich dobrach Baranéwce.

W manufakturach w Korcu i Baranéwce produko-
wano naczynia, nalezgce obecnie do najcenniejszych
przyktaddw rodzimej porcelany w naszych zbiorach
muzealnych. W dekoracjach dominowaty motywy
kwiatowe, w tym bukiety wzorowane na wyrobach
misnienskich oraz rzuty drobnych btawatkéw — desen
pochodzenia francuskiego, nastepnie chetnie stoso-
wany w manufakturze wiedenskiej. Wyjgtkowo
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Figurka putta z kartuszem z herbami Rzeczpospolitej Obojga
Narodoéw oraz Saksonii i Wettinéw
Manufaktura Porcelany w Misni, proj. Johann Joachim Kandler

1733, porcelana, emalie i ztoto naszkliwne

efektowny jest tzw. wzor tarniny w tonacji nasyco-
nego kobaltu i ztota, inspirowany ceramikg angielskg
z manufaktury w Derby.

Warto wspomnie¢, ze w Anglii William Cookwort-
hy, aptekarz i kwark, bez wsparcia cesarzy i krélow
zestawit mase porcelanowg. Samodzielnie dokonat
tego, co udato sie wczesniej jedynie Tschirnhauso-
wi i Bottgerowi. Pierwszg sztuke angielskiej porcelany
wypalono w Plymouth 14 marca 1768 roku, aw 1770
roku powstata Plymouth New Invented Patent Porce-
lain Manufactory.

Jednak najwigksze osiggniecia ceramicy angiel-
scy mieli w produkciji fajansu. Dostep do dobrych glinek
w Kornwalii i na potudniu Anglii oraz udoskonalenie
skfadu masy stworzyto warunki do rozwiniecia produk-
cji na prawdziwie przemystowa skale. Szczegdine zastu-
gi na tym polu potozyt Josiah Wedgwood (1730-1795).
Wedgwood kierowat kilkoma manufakturami, z ktérych
najbardziej znana Etruria w Stoke-on-Trent w hrabstwie
Staffordshire czynna byta od 1770 roku. Okres rozkwi-
tu produkcji na Wyspach Brytyjskich utrzymywat sie
przez caty XIX wiek. W samym hrabstwie Staffordshire
dziatato kilka wytwérni fajansu, m.in. William Davenport
and Company w Longport, Brown-Westhead, Moor and
Company i Georg Leach Ashworth and Bros w Hanley
czy William Taylor Copeland and Sons Ltd. w Stoke.
Istotnym impulsem w rozwoju fajansu byto wynalezienie
przemystowej metody dekoracji, polegajacej na przeno-
szeniu rysunku z ptyty miedziorytniczej na naczynie
przed szkliwieniem i ostatecznym wypaleniem. Zdobie-
nie naczyn fajansowych podszkliwnymi drukami szybko
rozpowszechnito sie w catej Anglii i na kontynencie.
Pierwszg polska wytwdrnig, w ktorej zastosowano do
dekorowania fajansu druki miedziorytnicze o wzorowa-
nym na angielskim dwubarwnym uktadzie, byta, dziataja-

ca od 1809 roku, manufaktura w Cmielowie. W zaktadzie
tym wzorowano sie na wyrobach angielskich nie tylko

w zakresie dekoracji, ale takze formy naczyn. Przykia-
dem takim jest waza z wysokimi petlowymi uchwyta-

mi formowanymi starannie na ksztatt lisci palmowych

i z pokrywg o dekoracyjnym uchwycie. Ten typ naczy-
nia bez watpienia wywodzi sie od klasycystycznej wazy
Wedgwooda, ktéra pojawia sie w katalogu wyrobdw juz
w 1774 roku.

Zatozona w poczatku XIX przez Jacka hr. Matachow-
skiego wytwérnia w Cmielowie w latach 30. pozostawa-
ta w rekach ksigzecego rodu Druckich Lubeckich. Okoto
1838 roku rozpoczeto tu produkcje porcelany. Wytwornig
kierowat wowczas pochodzgcy z Czech Gabriel Weiss.
Pierwsze naczynia byty jeszcze niedoskonate, wykona-
ne z grubej, nie zawsze dobrze oczyszczonej masy. Ich
formy powtarzaty ksztatty rownolegle produkowanych
naczyn fajansowych, a wykonywane recznie malatu-

ry nawigzywaty do wczesniegjszych wyrobdw z Korca
i Baranowki. W 1863 roku fabryke objat w dzierza-
we, a nastepnie, na poczatku lat 70., wykupit Kazimierz
Cybulski. Byt on wtascicielem duzego sklepu w Warsza-
wie znanego pod szyldem Skiad szkia, porcelany, fajansu
i naczyri kamiennych. Cybulski w 1882 roku zrezygnowat
z produkciji fajansu, rozwingt natomiast produkcje porcela-
ny, naczyn kamionkowych, a przez krétki okres w Cmielo-
wie wykonywano takze majolike. Jej produkcjg kierowat
sprowadzony z Francji Stanistaw Thiele, ktory przeszedt
nastepnie do zatozonej przez Michata ks. Radziwit-
ta w 1881 fabryki majoliki w Nieborowie. Ksigze powie-
rzyt mu kierownictwo wytworni, ktérej najwiekszy rozkwit
nastgpit w latach 1883-1885. W 1887 roku Aleksander
Drucki Lubecki odkupit fabryke w Cmielowie od spadko-
biercow Kazimierza Cybulskiego. Wkrétce do wspdtpra-
cy zaangazowat syna, Aleksandra juniora. Odtgd zaktad
funkcjonowat jako ,Fabryka Porcelany, Naczyn Kamien-
nych, Piecow Kaflowych i Cegty Ogniotrwatej Ksigzat
Druckich Lubeckich w Cmielowie”. W tym okresie jako$é
produkciji znacznie sie podniosta, osiggajac przed 1914
rokiem wysoki europejski poziom. Dzigki inwestycjom
Druckich Lubeckich rozpoczeto mechanizacje fabry-
ki. Okoto 1900 roku do Cmielowa po raz drugi przyby-
li instruktorzy z Limoges, ktérzy rozpoczeli szkolenie
miejscowych pracownikow. | wojna Swiatowa przerwata
produkcje na szes¢ lat. Fabryka ruszyta ponownie dopie-
row 1920 r., jednak Aleksander Drucki Lubecki, ktérego
interesom zagrozita inflacja, nie mégt podota¢ koniecznym
remontom i inwestycjom. Dlatego sprzedat ,Cmielow”
Towarzystwu Akcyjnemu Polskiego Banku Przemystowe-
go we Lwowie.

Najlepszy czas dla fabryki nastgpit po 1927
roku, kiedy kierownictwo nad zaktadami w Cmielowie
i Chodziezy przejeta nowa spdtka akcyjna ze Stani-

stawem Burtanem na czele. W latach 30. wytwor-
nia ¢mielowska opanowata caty rynek krajowy oraz
cieszyla sie sporym uznaniem na rynku swiatowym,
eksportujac znaczny procent swoich wyrobow.

Po Il wojnie $wiatowej Spotka Akcyjna ,Cmielow”
zostata upanstwowiona i potgczona w jeden organizm
z fabrykg porcelany ,Swit”. W 1951 roku fabryka
otrzymata nazwe Zaktady Porcelany ,Cmielow”, pod
ktorg funkcjonowata do 1997 roku.




| cramika

Wazon-butla z kwiatami i ptakami
Chiny, okres Kangxi, koniec XVII wieku
porcelana, kobalt podszkliwnie

malowanie reczne

Wazka cylindryczna z dekoracja roslinng w typie imari
Chiny, okres Kangxi, 1. pot. XVIII w., porcelana

kobalt podszkliwnie, zelazo naszkliwnie, ztocenie

Waza z dekoracja kwiatowa
typu Pseudo Tobacco Leaf
Chiny, okres Qianlong
1775-1785, porcelana
kobalt podszkliwnie, emalie

naszkliwne, ztocenie

216 217



Talerz gteboki z dekoracja lambrekinowa w typie imari i ,,kwiatami indiariskimi”
Manufaktura Porcelany w Mi$ni, mal. Johann David Kretschmar (?)

ok. 1730, porcelana, kobalt podszkliwny, zelazo i ztoto naszkliwnie

Filizanka do czekolady z dwiema satyrycznym
scenkami chifnskimi w stylu Horoldta
Manufaktura Porcelany w Misni, Johann Gregorius Horoldt (?)
17241725, porcelana, emalie naszkliwne, ztocenie

Spodek z satyryczna scenka chiriska w stylu Horoldta
Manufaktura Porcelany w Mi$ni, Johann Gregorius Horoldt (?)

ok. 1725, porcelana, emalie naszkliwne, ztocenie
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Para wazonéw z dekoracjg Kakiemon
Manufaktura Porcelany w Mi$ni

ok. 1723, porcelana, emalie naszkliwne, ztocenie

Talerze ptytkie ze sko$na kratownica
i dekoracja z ,,kwiatéw indianiskich”
Manufaktura Porcelany w Misni

mal. Johann Georg Spittler

ok. 1730, porcelana, kobalt podszkliwny

zelazo i ztoto naszkliwnie
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cramika

Naczynie na prusz herbaciany

z dekoracja w ,,suche kwiaty”
Manufaktura Porcelany w Misni
1740-1750, porcelana, kobalt podszkliwny

Patera w ksztalcie liscia

Manufaktura Porcelany w Miéni

Potmisek okragty z kobaltowym wzorem ,,cebulowym” mal. Johann Christian Zschentsch
Manufaktura Porcelany w Misni, 1740—1750, porcelana, kobalt podszkliwny 1765-1774, porcelana, kobalt podszkliwny
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Herbatniczka-imbryk

Manufaktura Porcelany w Miéni

ok. 1780, porcelana, emalie naszkliwne, ztocenie

Filizanka do herbaty z uszkiem w ksztatcie dwéch splecionych gatazek
Manufaktura Porcelany w Misni
17451750, porcelana, emalie naszkliwne
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Para talerzy gtebokich z lwem koreariskim,
lecgca czapla oraz krzakiem peoni

w typie Kakiemon

Manufaktura Porcelany w Miéni

ok. 1740, porcelana, emalie naszkliwne
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cramika

Potmisek okragty z dekoracja reliefowa typu Dulong i sceng pejzazowo-rodzajowa
Manufaktura Porcelany w Misni

ok. 1750, porcelana, emalie naszkliwne, ztocenie

Sosjerka z uchwytem w ksztatcie ptasiej glowy
Krolewska Manufaktura Porcelany w Berlinie

pocz. XIX w., porcelana, ztocenie

Filizanka z pejzazem ze scena rodzajowg
Manufaktura Porcelany w Misni, mal. Monogramista JB

ok. 1780, porcelana, emalie naszkliwne, ztocenie
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Dzbanuszek
Krélewska Manufaktura Porcelany w Berlinie
ok. 1780, porcelana, emalie naszkliwne
Pétmisek owalny z ptakami
Talerz z dekoracjg Reliefzierat Krolewska Manufaktura Porcelany w Berlinie
Kroélewska Manufaktura Porcelany w Berlinie, 4. ¢w. XVIIl w., porcelana, emalie naszkliwne 1769-1789, porcelana, emalie naszkliwne, ztocenie
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Dzbanuszek na trzech nézkach z nakrywka

Manufaktura Porcelany w Wiedniu
1791 lub 1796, porcelana, ztocenie

Naczynia z serwisu margrabiego Aleksandra Wielopolskiego

Manufaktura Porcelany w Wiedniu, 1816, porcelana, ztocenie

Waza z serwisu margrabiego Aleksandra Wielopolskiego
Manufaktura Porcelany w Wiedniu, 1816, porcelana, ztocenie
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ceramika

Mlecznik dekorowany medalionami z rézami

Manufaktura Porcelany w Korcu, lata 20. XIX wieku, porcelana, farby naszkliwne, ztocenie

Miska-ptukalniczka dekorowana szlakiem z czarno-ztotych owali Talerz dekorowany wiericem z tarniny
Manufaktura Porcelany w Korcu, 1828, porcelana, farby naszkliwne, ztocenie Manufaktura Porcelany w Korcu, lata 20. XIX wieku, porcelana, kobalt podszkliwnie, ztocenie
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Czarka ze spodkiem dekorowana ztotym fryzem Imbryk kobaltowy z monogramem wigzanym EA
Manufaktura Fajansu i Porcelany w Tomaszowie Lubelskim Manufaktura Porcelany w Baranéwce
1806-1815, porcelana, ztocenie 1828, porcelana, farby naszkliwne, ztocenie

Mlecznik z korpusem w niebieskie prazki
Manufaktura Porcelany w Baranéwce, ok. 1820, porcelana, farby naszkliwne, ztocenie
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Talerz gteboki z bukietem niezapominajek
Manufaktura Porcelany w Baranéwce, 1810-1815
porcelana, farby naszkliwne

Waza z podstawg i pokrywa z dekoracjg w rzucik btawatkowy Talerz plytki z ptakiem na gatezi winorosli
Manufaktura Porcelany w Baranowce, 1828 Manufaktura Porcelany w Baranéwce, 1829
porcelana, farby naszkliwne porcelana, farby naszkliwne
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Waza z pokrywa

Manufaktura Porcelany w Baranéwce
ok. 1830, porcelana, farby naszkliwne

Talerz ptytki dekorowany

bukietem z r6zowym tulipanem
Manufaktura Porcelany w Baranéwce
ok. 1830, porcelana, farby naszkliwne

H"i’if' feee !i--.
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ceramika

Koszyczek na owoce z azurowym

kotnierzem, bukietem i motylem
Manufaktura Porcelany w Baranéwce
ok. 1890, porcelana,

farby naszkliwne, ztocenie
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Filizanka i spodek z motywem pejzazowym Talerz ptytki wzor ,FERRARA”

Anglia, Staffordshire, Josiah Wedgwood & Sons Ltd.
1871, fajans delikatny,

Anglia, Staffordshire, Josiah Wedgwood & Sons Ltd., William Brookes (rytownik)
1832-1850, fajans delikatny, druk podszkliwny

druk podszkliwny

Filizanka i spodek wzor ,,SWISS PASTIME”
Anglia, Staffordshire, William Davenport & Co.
ok. 1850, fajans delikatny,

druk podszkliwny
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Talerz plytki z niebieskim wzorem tapetowym Salaterka o$émioboczna z ruinami patacu w tobzowie
Fabryka Fajansu i Porcelany w Cmielowie Fabryka Fajansu i Porcelany w Cmielowie
ok. 1860, fajans, druk podszkliwny 1863-1882, fajans, druk podszkliwny

Talerz plytki z pejzazem z ruinami

Fabryka Fajansu i Porcelany w Cmielowie
1850-1860, fajans, druk podszkliwny
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Talerz gteboki

Fabryka Fajansu i Porcelany w Cmielowie

ok. 1850, porcelana, malowanie reczne, ztocenie

Miecznik
Fabryka Fajansu i Porcelany w Cmielowie
1839-1863, porcelana, malowanie reczne

Puszka z pokrywa

Fabryka Fajansu i Porcelany w Cmielowie
ok. 1850, porcelana, malowanie reczne, ztocenie

cramika

245



Serwis z monogramem BT (91 szt.)
Fabryka Porcelany w Cmielowie

1863—-1887, porcelana, malowanie reczne, ztocenie



Serwis do kawy Kula

Fabryka Porcelany w Cmielowie, proj. Bogdan Wendorf
po 1933, porcelana, kalkomania, ztocenie



Serwis Kaprys

Fabryka Porcelany w Cmielowie, proj. Bogdan Wendorf

po 1933, porcelana, kalkomania




Serwis Ptaski z dekoracja marmurkowa
Fabryka Porcelany w Cmielowie, proj. Bogdan Wendorf
po 19383, porcelana, stemplowanie, ztocenie



Serwis do kawy Battyk

Fabryka Porcelany w Cmielowie, proj. Bogumit Marcinek

przed 1934, porcelana, kalkomania, ztocenie
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Figurka Sudanka

Fabryka Porcelany w Cmielowie

proj. Henryk Jedrasiak

1958, porcelana, malowanie natryskowe

Figurka Wielbtad

Fabryka Porcelany w Cmielowie
proj. Lubomir Tomaszewski

1957 porcelana, malowanie reczne,

natrysk wybierany

Figurka Murzyn

Fabryka Porcelany w Cmielowie

proj. Hanna Orthwein

1957, porcelana, malowanie natryskowe

Bazanty
Fabryka Porcelany w Cmielowie
proj. Hanna Orthwein

1957, porcelana, malowanie natryskowe

259



260

Poczatki rzemiosta szklarskiego siegajg przeto-
mu Vi IV tysigclecia p.n.e. Najstarsze znane zabyt-
ki archeologiczne pochodzg z terendéw Mezopotamii
i Egiptu. Technika wyrobu szkta ze Wschodu rozprze-
strzenita sie w krajach basenu Morza Srédziemne-
go: w Grecji, a potem w Cesarstwie Rzymskim. Wiele
z osiggnie¢ antycznych szklarzy, zwtaszcza w dziedzi-
nie szkfa barwionego, po upadku Cesarstwa zostato
niemal zapomnianych. Po okresie péznosredniowiecz-
nych poszukiwan i eksperymentéw odradzajgca sie
wytworczose szklarska przezyta swoj rozkwit w Wenecii
w XV i XVI stuleciu. Z Italii docierata do krain potozonych
na potnoc od Alp: Anglii, Niderlandow, Bawarii, Turyn-
gii, Saksonii, Czech i sgsiadujgcego Slaska, a takze na
tereny Rzeczypospolitej. W zbiorach Muzeum Narodo-
wego w Kielcach znajduje sie kilka weneckich szkiet
formowanych hutniczo na gorgco. Mozna przypusz-
czac, ze to tam powstat trzon z wewnetrzng rubino-
wa nitka i azurowymi kwiatami, wtérnie zaadaptowany
do wykonania pucharu w pétnocno-czeskim osrod-
ku, zapewne w Karkonoszach, gdzie w 4. ¢wierci XVII
wieku dodano stope i czasze z rytowanymi scena-
mi starotestamentowymi: Judyta z glowg Holofernesa
i Zuzanna i starcy. W XVII wieku wenecki osrodek szklar-
ski powoli tracit na znaczeniu, do czego w znacznym
stopniu przyczynito sie wynalezienie szkfa krysztatowego
potasowo-wapniowego w Czechach i szkta otowiowe-
go w Anglii. Czeski krysztat odznaczat sie duzg przejrzy-
stoscig oraz wysokim wspétczynnikiem zatamania Swiat-
ta. Cechy te uwydatniata dekoracja, przede wszystkim
szlifowana i rytowana. Na poczagtku XVIII wieku szkto

czeskie zaczeto bogato zdobi¢, stosujgc te dwie techni-
ki. Barokowe szkfa z hut czeskich zdobione sg zrézni-
cowang dekoracjg szlifowang (szlify owalne, kuliste,
klinowe, soczewkowe) i rytowang (sceny biblijne, symbo-
liczne, wyobrazenia heraldyczne). Czesto w trzony kieli-
chéw, na wzér wenecki, wprowadzano spiralnie skreco-
ne wielobarwne nitki szklane, tzw. filigrany. Interesujgcg
grupa szkiet czeskich sg tzw. zwischengoldgléser,
dwuscienne naczynia ze ztotg folig umieszczong miedzy
Sciankami, wykonywane w latach 1720-1750.
Przedstawiciele rodéw szklarskich przemiesz-
czali sig czesto miedzy Slgskiem, Czechami i Sakso-

Kielich Bractwa Altarystow

Slgsk, Huta Johanna Christiana Preusslera (?)
dekoracja — Wroctaw, Ignaz Preissler
1715-1729, szkio bezbarwne, czarna emalia (schwarzlot), szlifowanie

nig. W saksonskich hutach w Dreznie i Glick-

sburgu, w czasach panowania krolow z dynastii
Wettindbw — Augusta Il Mocnego i Augusta lll, powsta-
ty flety z dekoracjami alegorycznymi i szkfa stotowe

z monogramem AR do wyposazenia licznych rezydenciji
krolewskich.

Na Slgsku huty szkfa lokowano na terenach gorzy-
stych, przede wszystkim w Kotlinie Ktodzkiej i Kotlinie
Jeleniogorskiej, na terenach graniczacych z Czecha-
mi. Wytworczosé szklarska Slaska reprezentujg szcze-
golnie cenne obiekty. Wsrdd nich, jako wyjatkowy
dokument epoki, wyrdznia sie kielich wykonany dla
wroctawskiego Bractwa Altarystéw, malowany w latach
1715-1729 przez przybytego z Kronstadt Ignaza Preis-
slera. Postugujac sie czarng emalig zwang szwarzlota,
artysta wykonat sceny ilustrujgce doroczne, kultywo-
wane przez bractwo uroczystosci: na sciankach czaszy
biesiadujg cztonkowie konfraterni, a na niezacho-
wanej, ale znanej z opiséw nakrywie, znajdowata sie
scena liczenia pieniedzy. Prace Preisslera juz za jego
czasow cieszyty sie wielkim uznaniem. Szkta z 1. potowy
XVIII wieku majg charakterystyczne ksztatty i dekora-
cje o zdrobnionym, delikatnym, a zarazem bogatym
grawerunku, utrzymanym w stylistyce baroku. Czoto-
wym $lgskim grawerem i projektantem szkta byt, dziata-
jacy w Cieplicach w Kotlinie Jeleniogoérskiej, Christian
Gottfried Schneider, ktéry jako autor wzornikdw
przyczynit sie do uksztattowania slgskiej szkoty grawer-
skiej. Pod koniec XVIII stulecia w Cieplicach dziatat
jeszcze jeden ceniony artysta — Johann Sigismund
Menzel — dekorator szkfa, ktéry wyspecjalizowat sie
we wprowadzanych miedzy $cianki naczyn profilowych
portretach z czarnej i ztotej folii. Na Slasku wykonywa-
no réwniez szkta na zamdwienia z Polski, Czech, Prus
i Saksonii. Najczesciej byty one zdobione herbami,
inicjatami, a czasem popiersiem osoby, dla ktérej
je wykonano.

W XVIII wieku swoj najwiekszy rozkwit miata
produkcja polskich szkiet stotowych, do czego
w niematym stopniu przyczynita sie kultura sarma-
cka. Pierwszg polskg manufakturg wytwarzajgcg szkto
wysokiej jakosci byta huta na Bielanach pod Warsza-
wag, zatozona przez Augusta Il Mocnego. Sprowadzona
gtébwnie z Saksonii grupa specjalistow miata swoéj udziat
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Kielich wiwatowy
Polska, Huta szkta Radziwitoéw

1730-1740, szklo bezbarwne, szlifowanie, rytowanie

w uruchamianiu tej, jak i kolejnych polskich manufaktur
szklanych. Konstanty Franciszek Fremel, kierujgcy hutg
bielanska, zostat nastepnie zatrudniony przez Adama
Mikotaja Sieniawskiego w Hucie Krysztatowej, czynnej
od 1717 roku, znajdujgcej sie w starostwie lubaczow-
skim.

Dwie najstynniejsze wowczas polskie wytwornie
szkta powstaty z inicjatywy Anny z Sanguszkéw Radzi-
wittowej w 1727 roku w Nalibokach, a w roku 1737
w Urzeczu. Najwiekszg estymag cieszyty sie reprezen-
tacyjne kielichy do wina zwane wiwatowymi, ktérych
uzywano do wznoszenia szczegolnie waznych toastow.
Ceniono réwniez smukte, wysokie flety, a niepohamo-
wana sarmacka fantazja stworzyta kielichy typu kulaw-
ka. Specjalistow w dziedzinie technologii i zdobienia
szkta poszukiwano w os$rodkach niemieckich, $lgskich
i czeskich. W Lubaczowie produkowano m.in. szkfa
stotowe wyrdzniajgce sie stosowanym na szerokg skale
szlifem, podkreslajgcym przejrzystosc¢ i Swietlistosc
masy szklanej. Byty to szlify: soczewkowy, w karpig
tuske, w tzw. plaster miodu, czesto pokrywajgce catg
powierzchnie przedmiotu lub towarzyszgce dekoraciji
rytowanej, najczesciej heraldyczne;.

Duze serwisy z herbami wykonywano na specjalne
zamowienia w hutach radziwittowskich, w ktérych takze
pracowali cudzoziemcy zwerbowani w osrodkach
saskim i czeskim; z czasem zastepowali ich
wyksztatceni na miejscu fachowcy. Charakterystyczne
dla szkiet z Nalibokoéw i Urzecza byty tzw. kreski:
grawerowane, geometryczne wzory przy krawedziach
czasz, stop i na nakrywach, niekiedy czesciowo
szlifowane. Rodzima produkcja wypierata sprowadzane
z Anglii szkta o klasycystycznych juz formach.

W hutach nalibocko-urzeckich na przetomie XVIII i XIX
stulecia stosowano wynaleziony przez Anglikow szlif

brylantowy, ktéry wykonywano na szktach z duzg
domieszkg otowiu.

W XVIII wieku we Francji narodzit sie klasycyzm,
zwany takze stylem Ludwika XVI. Styl ten, nawigzujac
do sztuki antyku, wprowadzat proste, spokojne
formy, nieprzetadowane dekoracjg. U schytku XVIII
stulecia klasycyzujgce tendencje zaczety ksztattowac
takze forme i dekoracje wyrobdw ze szkfa. Muzeum
Narodowe w Kielcach ma w swoich zbiorach niewielkg
grupe szkiet klasycystycznych. Odznaczajg sie one
gtadkimi, kolistymi lub kwadratowymi, fasetowanymi
stopami oraz przewaznie fasetowanymi trzonami
i niewielkimi, pétowoidalnymi czaszami, zdobionymi
motywami szachownicy, lambrekinéw, girland
kwiatowych, owsa, chwoscikéw i tzw. sucharkdw,
czyli romboéw. Szkfa klasycystyczne sg zazwyczaj
mniejszych rozmiardéw niz barokowe, a zwigzane
jest to ze zmiang obyczajéw biesiadnych. Wielkie,
wystawne uczty powoli odchodzity w przesztose,
ustepujgc miejsca skromniejszym, bardziej kameralnym
spotkaniom. Swiadectwem tych przemian jest nieduzy
kielich o smuktym fasetowanym trzonie, zdobiony
przy krawedzi wylewu ornamentem lambrekinowym
i girlandg, a ponizej, na srodku czaszy — napisem
,Kochaymy sie”, nawigzujgcym do przemijajgcego juz
Zwyczaju wznoszenia toastow.

W pierwszym dwudziestoleciu XIX wieku
w Niemczech uksztattowat sie styl o charakterze
wybitnie mieszczanskim zwany biedermeierem.
Wyrazem gustdéw bogacgcego sie w XIX wieku
mieszczanstwa byly takze szkfa artystyczne. W tym
czasie zdecydowanie zmienia sie forma naczyn,
ktore stajg sie gruboscienne, masywne, przysadziste
w proporcjach. Szklanice, ciezkie puchary na
stopach, patery, kufle i butelki na wode zdrojowg

zdobiono za pomocg szliféw, grawerunkow, farb
emaliowych i lustrow. Tematyke przedstawien stanowity
sceny mitologiczne, rodzajowe oraz widoki miast

i uzdrowisk. Szczegdlnym powodzeniem cieszyty sie
szkfa kolorowe, barwione w masie tlenkami metali

lub barwnie powlekane. Dziewietnaste stulecie byto
czasem wielu eksperymentdéw w dziedzinie barwienia
szkfa. Produkowano szkto mleczne, kobaltowe,
zielone, zotte, czerwone i rubinowe, probujac
odtworzy¢ stare receptury na szkto kolorowe, ale
jednoczesnie poszukujgc nowoczesnych sposobéw
jego pozyskiwania. Wazng postacig dla rozwoju
barwnego szkta XIX-wiecznego byt Georg hr. Buquoy
wynalazca szkiet nieprzejrzystych: hialitu czarnego,
barwionego zwigzkami manganu oraz hialitu
Czerwonego przypominajgcego wyroby z laki. Pierwsze
szkta tego typu wyprodukowano w hutach czeskich
w Kamenickim Senovie, Okrouhli i Falknovie.
Technologiem, ktéry wiele wnidst do produkciji
szklarskiej byt Friedrich Egermann. Jemu
zawdzigczamy, miedzy innymi, barwienie szkfa za
pomocg lazury czerwonej miedziowej i lazury zotte;
srebrowej oraz wynalezienie w 1828 roku szkta
lithialinowego. Opatentowane przez Egermanna szkto
lithialinowe ma barwe jasnoczerwong lub ugrowg,
czy od zottawej po brunatng, i wygladem przypomina
zytkowang powierzchnie kamieni szlachetnych,
stad jego nazwa, zaczerpnieta z jezyka greckiego,
w ktérym lithos znaczy kamien. W tym samym
czasie takze na S'Iasku prowadzono intensywne
prace nad technologig szkta. Franz Pohl, zatrudniony
przez Christiana Benjamina PreuBlera w Hucie
Karlstal, rozpoczat udane eksperymenty w zakresie
odtworzenia zapomnianej weneckiej techniki
filigranu sieciowego, millefiori, opakowej biatej emalii,
szkta alabastrowego i mlecznego oraz awenturynu
miedziowego i chromowego. Wysokiej jakosci szkta
krysztatowe w stylu biedermeier, rzezbione, szlifowane,
grawerowane i malowane zgodnie z obowigzujgca
modag produkowano w $lgskiej Hucie Josephine
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Kielich-flet ze scena mysliwska
Saksonia, 1730-1745, szkto bezbarwne,

szlifowanie, rytowanie

zatozonej przez hrabiego Leopolda Schaffgotscha
w 1842 roku w Szklarskiej Porebie. Nadzoér nad je;
budowsa i kierownictwo objat Franz Pohl.
Niepowtarzalny wyraz szkfo artystyczne zyskato

w okresie seces;ji. Najwiekszy udziat we wprowadzaniu
innowacji w produkciji szkta mieli Francuzi oraz Czesi,
a takze amerykanski twoérca Louis Comfort Tiffany.
U progu dwudziestego stulecia udato sie rozwing¢
produkcje na skale przemystowg. Obok tradycyjnego
szlifowania i rytowania wielowarstwowych szkiet,
zastosowano metode trawienia ich wielopowtokowych
powierzchni za pomoca kwasow fluorowodorowego
i stezonego siarkowego. Dodatkowe efekty dekoracyjne
uzyskiwano dzieki wprowadzaniu barwnych szklanych
proszkow i nitek miedzy warstwy szkta; powierzchnie
uszlachetniano w procesie iryzacji. W Nancy
w latach 90. XIX wieku podjeto seryjng produkcje
wielopowtokowych wyrobdw trawionych i szlifowanych,
zdobionych motywami floralnymi i krajobrazowymi.
W poszukiwaniu wtasnego stylu tworcy secesji zwrdcili
sie przede wszystkim do natury, do $wiata roslin
i zwierzat. Szczegdinym zainteresowaniem darzyt
przyrode, a zwlaszcza ro$liny Emile Gallé, jeden
z najwybitniejszych przedstawicieli art nouveau, twoérca
stynnej Ecole de Nancy. Odbiciem zainteresowan tego
wszechstronnie wyksztatconego mitosnika i badacza
przyrody byty projekty, w ktérych krolowaty poddane
makroskopowym studiom rosliny, kwiaty, owoce czy
owady. Szkta dekorowane motywami pejzazowymi
stanowig odstepstwo od tej reguty i wérdd dominujacych
w zbiorach kieleckiego muzeum wazondéw z dekoracjami
roslinnymi stanowig wyjatek, tym cenniejszy, ze powstaty
w firmie Emile’a Gallé’a jeszcze przed jego $miercia.

W tym samym czasie w Nancy dziatata wytwornia
Antoina i Augusta Daum. Obok ulubionych motywow

floralnych na naczyniach z wytworni Daum wystepujg
pejzaze lesne czy wodne. Tematyka wprowadzona
przez Lotarynczykéw kroluje w innych francuskich
wytworniach: Lamartine czy Legras & Cie z St. Denis
pod Paryzem. W okresie secesji swojg dziatalno$¢

rozpoczat wszechstronny artysta — ztotnik, jubiler,
projektant szkfa — René Lalique. Od 1918 roku
produkowat szkto prasowane, tj. wyciskane w formach.
Jego wyroby sygnowane byty nazwiskiem artysty

i numerem modelu, jak np. miseczka z dekoracjg
ptatkowg ze zbioréw kieleckich.

Odmiennym torem szty zainteresowania
technologdw czeskich, ktérzy wiekszy nacisk potozyli
na eksperymenty z masg szklang. Dobrym przyktadem
jest fioletowo-niebiesko-zielony wazonik z firmy
Gebruder Pallme-Konig & Habel, pokryty nieregularng
siecig ze szklanych nitek, mienigcy sie dzieki metodzie
iryzaciji, polegajgcej na pokryciu powierzchni naczynia
solami metali, majgcymi wspdtczynnik zatamywania
Swiatta wiekszy od wspoétczynnika zatamywania
Swiatta szkta. W wytwodrniach czeskich powstawaty
szkta mrozone i czesane, zdobione dekoracjg srebrng
nanoszong sposobem galwanicznym. Czesto osadzano
je w oprawach z metalu.

Do najstynniejszych czeskich wytwdrni nalezaty:
czynna w Klasterskim Mlynie firma Johann Loetz-
Witwe, firmy Wilhelm Kralik Sohn, Gebruder Pallme-
Kdnig & Habel czy Ludwig Moser & Séhne z Karlovych
Varéw. Projektanci z kregu Warsztatow Wiedenskich,
jak Josef Hoffmann, Koloman Moser czy Michael
Powolny, wspétpracujgcy z wytworniami szkta,
odchodzili od dekoracji ztozonych z gestych floralnych
motywdw na rzecz form zgeometryzowanych,
czego przyktadem jest oranzowy wazon-amfora
z detalami z czarnego szkta. W Polsce secesyjne
szkfa wykonywaty huty Niemen i Hortensja, bardziej
jednak znane z wyrobdw pdzniejszych, utrzymanych
w konwencji art déco.

W dwudziestoleciu miedzywojennym
duzym uznaniem cieszyto sie, wynalezione

w 1820 roku w Stanach Zjednoczonych, szkto
prasowane. Swiadczy o tym miedzy innymi

bogata oferta wyrobow wytwarzanych tg metoda,
obecna w katalogu huty Hortensja z 1936 roku.
Hortensja, dziatajgca w Piotrkowie Trybunalskim,
nalezata do Belgijskiej Spotki Akcyjnej Towarzystwa
Akcyjnego Przemystowego i Handlowego dawnych
przedsiebiorstw Emila Haeblera. W omawianym
okresie byta jedng z najbardziej znanych w Polsce
firm produkujgcych szkfo. Jakos¢ jej produktow

i r6znorodny asortyment pozwalaty na rywalizowanie
z innymi wytworniami. W Brzozéwce na Biatorusi
dziatata huta Niemen, ktéra w dwudziestoleciu
miedzywojennym byta najwiekszym polskim
producentem i eksporterem szkta prasowanego

i dmuchanego. Duzy sukces na Powszechnej Wystawie
Krajowej w Poznaniu w 1929 roku odniosta huta
Zawiercie. Wazng czescia jej produkcji byto kopiowanie
szkiet w stylu biedermeier. W latach 20. produkowano
tu naczynia utrzymane w nowoczesnym stylu,

o delikatnej kolorystyce i kubicznych formach.

Litwy i Wettinéw

szlifowanie, rytowanie

Kulawka z herbami Polski,

Polska, Huta szkta Radziwittow
ok. pot. XVIIl w., szkto bezbarwne,
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i podwojnym kartuszem herbowym

Kufel z nakrywa ze sceng symboliczng Kielich ze sceng polowania

Niemcy (?), 1. pot. XVIII w., szkto bezbarwne,

oprawa cynowa, rytowanie Slask, Huta Johanna Christiana Preusslera
1720-1730, szkito bezbarwne, metal, rytowanie

szlifowanie, trybowanie

Kielich z herbem Jelita
Polska, przed 1790, szkto bezbarwne

szlifowanie, rytowanie, polerowanie
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Puchar z widokami zdrojowisk czeskich
Czechy, Novy Bor (?), Fryderyk Egermann (?)
ok. 1835, szkto powlekane: przejrzyste zielone i lithialinowe, farby emaliowe,

szlifowanie, rytowanie, ztocenie, srebrzenie

Kielich z herbem

i fryzem kwiatowym
Anglia, ok. 1770
szkio bezbarwne,

rytowanie, szlifowanie

Kieliszek z sylwetowym portretem meskim
Slgsk, Johann Siegismund Menzel, ok. 1790
szkto bezbarwne, miedzysciennie ziota folia,

czarna emalia, szlifowanie, rytowanie, ztocenie

Karafka dwudzielna

Rosja, Cesarska Manufaktura Szklana Kielich z napisem Kochaymy sie

po 1820, szkto bezbarwne, szlifowanie, Anglia — szkto, Polska — rytowanie

farby transparentowe, lazura z6tta 1790-1800, szkto bezbarwne, szlifowanie,

srebrowa, ztocenie rytowanie, polerowanie
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Puchar jubileuszowy z dedykacja i brylantowym szlifem
Czechy, Fryderyk Egermann, 1837

szkto bezbarwne, szlifowanie, lazura z6tta

srebrowa, lustry

Szklanka z brylantowym szlifem, z monetg — dwuziotowka
Krélestwa Polskiego z 1831 roku w dnie Slask
Huta Karlstal, Mennica w Warszawie, Karol Gronau, 1831-1840
moneta — 1831, szkto bezbarwne, srebro, szlifowanie, bicie stemplem

Puchar z godtami Polski i Litwy i herbem Waz Kielich-flet z dekoracja w sucharki
Slask, wytwornia nieznana, 2. éw. XIX w. (ok. 1840) Slask, 18001820, szkio bezbarwne
szkio bezbarwne, szlifowanie, rytowanie szlifowanie, matowanie, rytowanie
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Szklanka lithialinowa z festonami
Czechy Pid., 2. ¢w. XIX w., szkto powlekane, bezbarwne i lithialinowe,

szlifowanie, rytowanie, ztocenie

Flakonik zielony z korkiem ze ztota dekoracjg kwiatowa
Czechy, Huta hrabiego Harracha, 1840-1850

szkio kolorowe, szlifowanie, ztocenie

Flakonik z korkiem z czerwonymi kaboszonami Puchar z nakrywa ze scenami jezdzieckimi Wazon z dekoracja kwiatowa na niebieskim tle Pucharek z dekoracja kwiatowa na tle kulistych faset
Czechy, Fryderyk Egermann, 1830-1840, szkio lithialinowe, Czechy, Huta hrabiego Harracha 1840-1850, szkio kolorowe, Czechy, Przemystowa Szkota Szklarska, 1885-1890, szkio bezbarwne, Czechy, Huta hrabiego Harracha, 1835-1840, szkio bezbarwne,
ztocenie, szlifowanie szlifowanie, rytowanie, ztocenie farby transparentowe, szlifowanie, trawienie, ztocenie lazura czerwona miedziowa, szlifowanie, farby emaliowe, ztocenie
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Puchar oémioboczny z medalionami
monogramem i napisem

Slask, Huta Karlstal, 2. éw. XIX w.

szkio bezbarwne, szlifowanie, rytowanie,

lazura z6tta srebrowa, lustry

Puchar z widokiem

tazienek w Busku Zdroju
Slask, Huta szkta Josephine (?)
1845-1850, szkto bezbarwne
szlifowanie, lazura czerwona

miedziowa, rytowanie

S7K

Karafka fioletowa z korkiem

z dekoracjg roslinng

Slgsk, Huta szkta Josephine (?)
1840-1850, szkto bezbarwne, szkto
kolorowe szlifowanie, powlekanie,

farby emaliowe, ztocenie
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Slgsk, Huta szkta Josephine, pot. XIX w., szkio bezbarwne,

Kufel z nakrywa z genealogia rodu Potockich Szklanka pamigtkowa z widokiem Charlottenbrunn
Slgsk, Huta Karlstal, przed 1838, szkio bezbarwne, lazura

z6lta srebrowa, szlifowanie, rytowanie lazura z6tta srebrowa, szlifowanie, rytowanie

Szklanka z wyobrazeniem muzy Erato

Czechy, ok. 1880, szkio bezbarwne, farby emaliowe,

lazura z6tta srebrowa, ztocenie, szlifowanie

Pucharek z kulistymi fasetami i brylantowym szlifem
Slqsk, Huta Karlstal, 1830-1840, szkto bezbarwne, szlifowanie,

lazura z6tta srebrowa, lustry
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Pucharek o$smioboczny z dekoracjg ptatkowa z dwéch rzedéw tukow I
Slgsk, Huta szkta Josephine, proj. Franz Pohl, 1843-1845, szkto bezbarwne,
szkto kobaltowe, szlifowanie, powlekanie

Czarka kobaltowo-biata na nézce
Slask, Huta szkta Josephine, proj. Franz Pohl, malarz Joseph Hofmann (?)
1850-1851, szkio kolorowe, szkto mleczne, srebro, powlekanie,

szlifowanie, ztocenie

Szklanka pamiatkowa z jeleniem na tle lasu i dedykacja

Karafka z korkiem z pionowymi szlifami
Slgsk, Huta szkta Josephine, proj. Franz Pohl (?), Ernst Friedrich Wilhelm Simon Slgsk, Huta szkta Josephine, proj. Franz Pohl

1868, szkto powlekane, bezbarwne i kobaltowe, szlifowanie, rytowanie pot. XIX w., szkto powlekane, bezbarwne, biate opakowe i kobaltowe
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Patera z widokami miejscowosci czeskich
Slask, Huta Karlstal, pot. XIX w., szkto bezbarwne, szkfo rézowy rubin
zlota, powlekanie, szlifowanie, rytowanie

g
!
jl
.
Kufel z nakrywa z widokami miejscowosci w Kotlinie Jeleniogérskiej Puchar z widokami Szczawna Zdroju i zamku w Ksigzu Wielkim Puchar z wizerunkiem ks. J6zefa Poniatowskiego
Slgsk, Huta szkta Josephine, 2. pot. XIX w., szkio bezbarwne, Slgsk, Huta szkta Josephine (?), 2. éw. XIX w., szkio bezbarwne, Slgsk, Huta szkta Josephine, 1850—1860, szkio bezbarwne,
lazura czerwona miedziowa, szlifowanie, rytowanie, trawienie lazura czerwona miedziowa, szlifowanie, rytowanie lazura czerwona miedziowa, szlifowanie, rytowanie, srebrzenie, ztocenie
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Dzbanuszek zdobiony ztotymi kropkami Kieliszek z impastowo-reliefowa

Slask, Huta szkta Josephine, proj. Franz Pohl, malarz Johann Adolph (?),

dekoracja, serwis nr 1071
Slask, Huta szkta Josephine, proj. Artur Gerlach
2. pot. XIX w., szkto bezbarwne,
farby emaliowe, ztocenie

2. pot. XIX w., szkto mleczne opalowe, ztocenie

Szklanka z widokiem uzdrowiska

Salzbrunn i monogramem AW
Slqsk, Huta szkta Josephine, proj. Franz Pohl,
dekoracja Joseph Hauptmann, 1855-1860 Karafka
szesciokomorowa z korkami
Czechy (?), Francja (?)

2. pot. XIX w.

szkio bezbarwne, rytowanie

szkto mleczne opalowe i barwne przezroczyste,
farby emaliowe, szlifowanie, matowanie,
rytowanie, ztocenie
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Wazonik z motywem klematisu
Francja, Firma Emile Gallé, ok. 1900, szkto zamacone, szkio kolorowe, powlekanie, trawienie,

szlifowanie, polerowanie

Wazonik z gérskim pejzazem Wazonik z pejzazem wodnym Wazonik z dekoracja z lisci i kwiatéw klematisu
Francja, Firma Emile Gallé, 1900-1904, szkto zamacone, szkto kolorowe, powlekanie, Francja, Firma Emile Gallé, 1900-1904, szkio zamacone, szkio Francja, Firma Emile Gallé, 1904-1914, szkio zamacone, szkto
trawienie, szlifowanie, polerowanie kolorowe, powlekanie, trawienie, szlifowanie, matowanie, polerowanie emaliowe, barwniki proszkowe, powlekanie, szlifowanie, trawienie
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S7K

Patera z motywem kwiatéw, owocéw i lisci truskawek
Francja, Firma Braci Daum, 1891-1895, szkio bezbarwne,
srebro, trawienie, ztocenie, szlifowanie, farby emaliowe,

trybowanie, powlekanie

Wazonik czworoboczny z pejzazem wodnym Zardiniera czterolistna z zielonym pejzazem wodnym Wazonik z motywem lisci i kwiatow powoju Wazon z motywem lisci i owoc6w leszczyny
Francja, Firma Legras & Cie, ok. 1900, szkto opalowe, barwniki Francja, Firma Braci Daum, 1895-1900, szkto bezbarwne, szkio Francja, Firma Emile Gallé, 1904-1914, szkio zamacone, szkto Francja, Firma Emile Gall¢, ok. 1908, szkio zamacone, szkio emaliowe,
proszkowe, szkto kolorowe, powlekanie, trawienie, szlifowanie, farby kolorowe, powlekanie, matowanie, emaliowe, barwniki proszkowe, powlekanie, sztuczne tworzywo, barwniki proszkowe, powlekanie, trawienie,
emaliowe, iryzacja ztocenie, farby emaliowe trawienie, szlifowanie szlifowanie, polerowanie
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Karafka z zielonymi pecherzami i kwiatami powoju

Czechy, Firma Carla Goldberga, ok. 1900, szkto bezbarwne, farby emaliowe, mosigdz, trawienie, rytowanie, polerowanie, ztocenie

Kieliszek w typie rémera z aplikowanym kwiatem maku
Czechy, Firma Ludwig Moser & S6hne, pocz. XX w., szkto bezbarwne,
szkto kolorowe, rytowanie, lazura zétta srebrowa, inkrustacja

S7K

Kieliszek do szampana
Czechy, Firma Ludwig Moser & Séhne, pocz. XX w., szklo bezbarwne,
szkio kolorowe, rytowanie, powlekanie, inkrustacja
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Wazon zielony czworoboczny z taSmowo-kwiatowym dekorem
Czechy, Firma Josefa Riedela, pocz. XX w., szkto kolorowe,
farby emaliowe, ztocenie, szlifowanie

Flakoniki z dekoracja z todyg i pakéw gozdzika
Czechy, Firma Ludwig Moser & Soéhne, pocz. XX w., szklo bezbarwne,
powlekanie, rytowanie

Dzbanuszek z sieciag nieregularnych komérek, zielone naktadki

Czechy, Firma Wilhelm Kralik Sohn, pocz. XX w.

szkto bezbarwne, szkto kolorowe, mosigdz, dmuchanie do formy, formowanie reczne, iryzacja
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Dzbanuszek zielony z wielobarwnymi nitkowymi ptatkami
Czechy, Firma Gebrider Pallme-Kénig und Habel, ok. 1900

szkto bezbarwne, metal, dmuchanie do formy, niklowanie

Wazonik z wtopionymi kroplami z pejzazem le$nym z faka
Francja, Firma Lamartine, pocz. XX w.
szkto bezbarwne, barwniki proszkowe, powlekanie, trawienie,
farby emaliowe, farby transparentowe

Wazonik pokryty siecig nieregularnych nitek

Czechy, Firma Gebrider Pallme-Kénig und Habel, pocz. XX w.

szkio kolorowe, nitkowanie, iryzacja
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S7KIO

Wazon z szyjkg opleciong nitka w ksztatcie weza
Czechy, Firma Johann Loetz Witwe, pocz. XX w., szkto kolorowe, iryzacja

Wazon tulipanowy z dekoracja nitkowa i kroplowa Wazon z dekoracja z todyg i kwiatow
Czechy (?), pocz. XX w., szkto bezbarwne, szkto mrozone, ptatki szklane, barwniki proszkowe, Czechy, Firma Johann Loetz Witwe
powlekanie, nakrapianie, mrozenie, lazura z6#ta srebrowa, iryzacja pocz. XX w., szklo marmurowe, szkto kolorowe, srebrzenie galwaniczne, iryzacja, powlekanie, rytowanie
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S7K

Wazonik rézowawy z barwnym pejzazem leSnym
Czechy, Firma Beyermann & Co 1865-1928, ok. 1920, szkto bezbarwne, barwniki proszkowe,

farby emaliowe, barwienie powierzchniowe, trawienie

Kompotiera zielona z naktadanymi nitkami i kwiatami

Wazon czarny pokryty nieregularnymi iryzowanymi ptatkami Czechy, wytwérnia nieznana, pocz. XX w.
Czechy, Firma Johann Loetz Witwe, po 1900, szkto kolorowe, barwniki proszkowe, iryzacje kroplowe, iryzacja szkto kolorowe, metal, nitkowanie, iryzacja, chromowanie
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Flakon opalowy zdobiony ptatkowa cieniowana nitkowana dekoracja
Czechy, Firma Gebrider Pallme-Kdnig und Habel, pocz. XX w.
szkto opalowe, szkio kolorowe, powlekanie, nitkowanie, iryzacja

Wazonik z pejzazem leSnym zimowym z wysokimi drzewami Dzbanuszek 6-bocznie rozszerzony, matowy, z fioletowym nitkowaniem

Francja, Firma Braci Daum, 1900-1907, szkto zamgcone, barwniki Czechy, Firma Gebrider Pallme-Kénig und Habel, pocz. XX w.

proszkowe, powlekanie, farby emaliowe, trawienie szkto bezbarwne, mosigdz, nitkowanie, matowanie, iryzacja, niklowanie
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Karafka z korkiem, r6zowa z czarnymi zygzakami, nr wzoru 743 Wazon z plastyczng kwiatowo-tuskowa dekoracjg, nr wzoru 1109
Polska, Huta Hortensja, 1930-1939, szkio kolorowe, szkio Polska, Huty szklane J. Stolle Niemen, 1930-1939, szkio kolorowe

przezroczyste, dmuchanie, rytowanie, matowanie, farby emaliowe przezroczyste, wydmuchiwane w formie, matowane

Wazonik z pionowymi i poziomymi szlifami Wazonik kobaltowy z fryzem figuralnym
Polska, Huty szklane J. Stolle Niemen, ok. 1930, szkto jasnozielone Czechy, Ludwig Moser & Séhne, Koloman Moser, ok. 1918
przezroczyste, szlifowanie szkto pdtprzezroczyste kobaltowe, szlifowanie, trawienie, ztocenie
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S7ZKIO

-

Wazonik ze spiralnym nitkowaniem Wazon ze sko$nymi przenikajacymi sie puklami, nr wzoru 430
Czechy, Firma Joann Loetz Witwe Polska, Huta Hortensja
1920-1930, szkto bezbarwne, szkio kolorowe, barwniki proszkowe, powlekanie 1920-1939, szkio bezbarwne, prasowanie
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Ludzie od zarania dziejow postugiwali sie rozmaitymi
sprzetami utatwiajgcymi codzienne funkcjonowanie
czy tez petnigcymi funkcje reprezentacyjne. Pierwsze
prymitywne meble pojawity sie prawdopodobnie wraz
z powstaniem trwatych siedzib ludzkich. W ciggu
tysigcleci zmieniaty sie technologie i materiaty, jakich
uzywano do ich wyrobu, a kazda epoka starata sie
wypracowac swoje indywidualne podejscie do formy
i dekoracji.

Stulecie siedemnaste i osiemnaste to okres
rozkwitu wielu dziedzin rzemiosta artystycznego,

w tym meblarstwa. W Polsce obok najbardziej
znanych mebli gdanskich duzg popularnoscig cieszyty
sie meble torunskie, elblgskie i kolbuszowskie.
Roznorodne sprzety wytwarzano réwniez w wielu
mnigjszych osrodkach. Zwykle ich tworcy, utalentowani
stolarze, pozostajg anonimowi. Jedynym meblem

ze zbioréw Muzeum Narodowego w Kielcach, ktory
przypisywany jest konkretnemu rzemiesinikowi, jest
skrzynia wykonana w warsztacie klasztornym przez
brata Hilariona. Wiadomosci o tym utalentowanym
rzemieslniku pochodzg z inskrypcji na stallach w kosciele
pobernardynskim w Sierakowie oraz z ksigg zmartych

w Polsce bernardynami. W inskrypcji obok jego imienia
widnigje napis S POSNANIA, a nekrologi nazywajg

go Poznanius. Moze to swiadczy¢ zaréwno o tym, ze
zakonnik pochodzit z tego wtasnie miasta, ale réwnie
dobrze moze okresla¢ jego przynalezno$¢ do konwentu
poznanskiego. W nekrologu nadano mu miano mensator
Optimus, czyli najlepszy stolarz.

Skrzynia, mebel o stosunkowo prostej konstrukciji,
towarzyszyta cztowiekowi od najdawniejszych czasoéw.
W starozytnym Egipcie, Grecji i Rzymie powstato wiele
jej odmian, a materiatem, z ktérego je wykonywano
byto nie tylko drewno, ale réwniez metal, kamien
i terakota, czesto malowane, inkrustowane lub
zdobione rzezba. Skrzynie byly popularne zaréwno
w Sredniowieczu, jak i w renesansie, kiedy to nastgpit
szczegodlny rozwdj w artystycznym ksztattowaniu
tych mebli. Skrzyn réznych rozmiaréw uzywano do
przechowywania przedmiotéw uzytkowych, zywnosci,
kosztownosci, dokumentow; wczesnigj stuzyty
réwniez jako stoty, miejsca do siedzenia oraz kufry
podrézne. Do konca szesnastego stulecia dekorowano
je gtéwnie rzezbg. Rzadziej w tym czasie skrzynie
zdobiono intarsjg. Dzieki wynalezieniu przez stolarza

zakonu bernardynskiego. Wynika z nich, ze Hilarion, Komoda klasycystyczna trzyszufladowa augsburskiego Renniera w 2. pot. XVI wieku specjalnej
ktory dziatat przed 1667 rokiem, byt bratem laikiem Polska, ok. 1800, sosna, topola, mahon, braz, mosigdz, stolarka, pity do ciecia drewna, stosowanie tej techniki stato sie
w zakonie franciszkanskich obserwantéw zwanych snycerka, okleinowanie, politurowanie, odlewanie, ztocenie tatwiejsze, a przez to bardziej powszechne. Intarsja to
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Zegar kominkowy Edukacja Achillesa
Francja, koniec XVIII / pocz. XIX w., mosiadz, stal, emalia biata

i czarna, brgz zfocony, cyzelowany

stara i bardzo popularna w baroku technika zdobnicza,
polegajaca na wyktadaniu powierzchni przedmiotéw
drewnianych ornamentami utozonymi z innych
gatunkéw drewna, réznigcych sie kolorem, a czesto

i strukturg. W ten sposdb powstawaty dekoracje
roslinne, geometryczne, a nawet skomplikowane

sceny figuralne. Od poczgtku osiemnastego stulecia
wszechobecne skrzynie i kufry zaczety by¢ wypierane
przez komody oraz szafy, nie tylko funkcjonalne, ale
zwykle bardziej okazate, a przez to reprezentacyjne.

W tych czasach bowiem meble, podobnie jak wiele
innych przedmiotow codziennego uzytku, miaty
podkresla¢ pozycje spoteczng wiasciciela. Mimo to nie
zaniechano ich produkcji, nawet w tak waznym osrodku
jak Elblag. To wtasnie z warsztatéw elblgskich pochodzi
skrzynia z jasnego jesionowego drewna intarsjowanego
mahoniem i palisandrem. Zdobi jg dekoracja tasmowa,
sylwety ptakdéw i motywy kwiatowe.

Innym rodzajem mebla byta wielofunkcyjna sekretera,
ktéra najwiekszg popularnoscig cieszyta sie w XVIl i na
poczatku XVIII wieku. Sekretera sktadata sie z podstawy
w formie komody z szufladami zaopatrzonej u gory
lub w czesci srodkowej w odktadang ptyte do pisania.

W bardziej rozbudowanej wersji posiadata nastawe
wypemiong szufladkami, pétkami, zamykang jednym

lub dwoma skrzydtami. Interesujgcym przyktadem tzw.
matej formy meblarskiej jest pultynka, czyli sekretarzyk
przeznaczony do ustawienia na stoliku lub biurku,

w szufladach ktérego gromadzono istotne dokumenty lub
korespondencije. By¢ moze byt to model mebla, a nawet
majstersztyk, ktérym to terminem zapozyczonym z jezyka
niemieckiego i znaczacym dokfadnie ,mistrzowskie dzieto”
okreslano prace czeladnika cechowego, bedacg gtownym
sprawdzianem jego umiejetnosci przed wyzwoleniem sie
na mistrza. Czesto tego typu sprzety stawiano w witrynie
warsztatu rzemieslniczego, aby zacheci¢ ewentualnych
klientow do sktadania zamowien.

W XVIII wieku we Francji narodzit sie klasycyzm,
zwany takze stylem Ludwika XVI. Styl ten, nawigzujgc
do sztuki antyku, wprowadzat proste, spokojne formy,
nieprzetadowane dekoracjg. W uksztattowanych w tym
duchu meblach faliste linie i giete ptaszczyzny ustgpity
miejsca prostym. Repertuar motywodw ornamentalnych
miat najczesciej charakter antykizujgcy. Chetnie siegano
po takie motywy, jak: kasetony, tryglify, girlandy, wience
laurowe i meandry, najczesciej stosowane w postaci
dekoraciji snycerskiej lub intarsji, niekiedy takze aplikacji
wykonywanych z cyzelowanego i zZioconego brazu.
Odmiang dojrzatego klasycyzmu byt empire nazywany
takze stylem cesarstwa, ktoremu droge do popularnosci
otworzyty triumfy Napoleona. Meble tego czasu, o dos¢
prostych formach, posiadajg dekoracje — czasem nawet
bardzo bogate — w postaci mosieznych i ztoconych

aplikacji. Sprzety, zwlaszcza te wykonywane poza
gtéwnymi osrodkami meblarstwa, otrzymywaty takze
ztocone dekoracje snycerskie. Modne byly motywy
zdobnicze zaczerpnigte ze sztuki starozytnego Rzymu, jak:
palmety, wience laurowe, wizerunki gryfow i hermy, a kiedy
Napoleon wrdcit spod piramid, w mode weszty takze
motywy egipskie.

Przetom XVIII i XIX wieku w angielskim meblarstwie
zwany jest okresem Sheratona od nazwiska projektanta
Thomasa Sheratona, autora wzornika The Cabinet-
Maker and Upholsterer’s Drawing Book powstatego
w latach 1791-1793. Zaréwno ta, jak i pdznigjsze
publikacje tego zdolnego rzemiesinika odegraty znaczaca
role w popularyzowaniu nowych tendencji w angielskim,

a potem europejskim meblarstwie. W stylu Sheratona

w jednym z licznych angielskich warsztatéw w 1. éwierci
XIX wieku wykonano, prezentowane w Galerii, lekkie biurko
z nadstawkg. Cennym obiektem jest szafa kredensowa,
ktora réwniez powstata w Anglii na podstawie wzordw
proponowanych przez stynnego projektanta. Zdobig jg
ceramiczne plakiety pochodzgce z wytworni Wedgwooda.
Umieszczono na nich sceny wywodzace sie z mitologii
greckiej. W Galerii obok mebli angielskich znalazty sie dwa
polskie klasycystyczne fotele o formach stanistawowskich
pochodzace z lat 1770-1800.

W latach 20. XIX wieku w Niemczech uksztattowat
sie styl o charakterze wybitnie mieszczanskim zwany
biedermeierem. Meble biedermeierowskie miaty
by¢ przede wszystkim funkcjonalne i wygodne.
Uzytecznosci sprzetdéw podporzadkowywano
ich forme i zdobienia, a zatem miaty one na ogot
proste ksztatty i powsciggliwg dekoracje, zwtaszcza
w pierwszym okresie. W meblach tego czasu, zwykle
fornirowanych, uktad stojow drewna byt najwazniejszg
— obok eleganckiej formy — ozdobag; bogatsze
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sprzety dekorowano intarsjg. Fronty niektérych z nich
dodatkowo ozywiaty mosiezne lub kosciane kluczyny
i ciggadfa. Niektére obiekty uszlachetniano, malujgc

je fragmentarycznie lub w catosci na czarno, co miato
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nasladowac uzycie drogiego drewna hebanowego.
W rzeczywistosci elegancki, ale i drogi importo-
wany mahon zastgpity rodzime gatunki drewna.

W Niemczech i na ziemiach polskich gtdwnie orzech,
dab, ponadto grusza, wisnia i czeresnia (te ostatnie
czesto podbarwiane dla uzyskania szlachetniejsze-
go efektu). Nieodzownym meblem w mieszczanskim
whnetrzu byta oszklona serwantka do przechowywa-
nia porcelany, szkta oraz réznego rodzaju bibelotow
i pamigtek. W Galerii w biedermeierowskiej serwant-

ce prezentowane sg zabytkowe srebra z XIX wieku.
Serwantce towarzyszy czteroszufladowa komoda —
réwniez w stylu biedermeier.

W latach 80. XIX wieku w sztuce pojawit sie nowy
kierunek artystyczny, ktéry trwat do czasu | wojny Swiato-
wej. Kierunek ten to secesja, ktérego nazwa, wywodza-
ca sie od francuskiego stowa secession, czyli odejscie,
podkreslata jego charakterystyczng ceche — zerwanie ze
stylami historycznymi. Secesja w sztuce uzytkowej wigze
sie przede wszystkim z charakterystyczng linig — gietkg
i ruchliwg — a takze z ornamentem roslinnym i zwierze-
cym; obok nich funkcjonowaty takze motywy geometrycz
ne i abstrakcyjne. Pomimo ze secesja na ogét kojarzy sie
z ozdobnoscig, czes¢ mebli i innych przedmiotdow w tym
stylu to obiekty o raczej prostej formie i wyrazie artystycz-
nym osigganym dzieki ksztattom i liniom, a nie dekora-
cji. Mieszczanskie salony przetomu wiekdw zdobity nie
tylko charakterystyczne meble w stylu secesyjnym, jak np.
lekki bufet ze zbioréw Muzeum Narodowego w Kielcach,
dekorowany typowymi falistymi motywami roslinnymi,
ale rowniez sprzety nawigzujgce swa formag do modnych
wowczas wzordw ludowych, na naszym terenie zapozy-
czonych czesto z folkloru zakopianskiego. Chetnie sprowa-
dzano rowniez meble dalekowschodnie z ornamentami
precyzyjnie wycinanymi w egzotycznym drewnie.

Niewielkg, cho¢ interesujgca grupe w zbiorach
Muzeum Narodowego w Kielcach stanowig zegary. Sg to
czasomierze mechaniczne, XVIII- i XIX-wieczne, wykona-
ne w czotowych osrodkach europejskiego zegarmistrzo-
stwa: Londynie, Paryzu, Wiedniu. Mozna podzieli¢ je na
cztery grupy: podtogowe, konsolowe-stotowe i komin-
kowe, scienne oraz podrézne. Do grupy XVIlI-wiecznych
zegaréw szafowych nalezy niesygnowany zegar w obudo-

Zegar powozowy w podwdéjnym etui
Anglia, J.M. Carleson, 1. potowa XVIII w.

mosigdz, braz, stal, srebro, szkio, sukno, drewno, skéra

wie fornirowanej orzechem. Na uwage zastuguje zegar
podrozny nazywany karetowym badz powozowym,

z 1. potowy XVIII wieku, w podwdjnym etui, przypomina-
jacy wiekszych rozmiarow zegarek kieszonkowy. Ten typ
zegara zawieszanego na tancuszku we wnetrzu pojazdu
spopularyzowat sie w osiemnastym stuleciu. Mechanizm
zegara z wychwytem wrzecionowym, funkcjg bicia godzin
i kwadranséw oraz budzenia, zostat oprawiony w srebr-
ng koperte, bogato dekorowang figuralnym repusem oraz
azurem. Tylng strone koperty zdobi scena z przedstawie-
niem Merkurego oraz siedzacej na tarasie kobiety z ksiega
i pidrem w dioni; na balustradzie przysiadt zuraw. Merku-
ry jako przewodnik podréznych czesto byt przedstawiany
na zegarach powozowych. Kobiete z ksiegg oraz zurawia
mozna interpretowac jako symbole czujnosci. Na mecha-
nizmie zegara wygrawerowana zostata sygnatura:

J.M. Carleson, London.

Schytek XVIII wieku to koniec epoki stawy angielskich
zegarow szafkowych (bracket clocks), wypieranych przez
bardziej efektowne francuskie zegary kominkowe. Wkrét-
ce i poza Francjg zaczety powstawac¢ wzorowane na nich
czasomierze. Ciekawa historia zwigzana jest z empiro-
wym zegarem z figurg muzy Terpsychory z ok. 1820 roku.
Otéz figura muzy wzorowana jest na rzezbie Antonia
Canovy z 1816 roku prezentowanej w Muzeum Sztuki
w Cleveland. Terpsychora jest muzg inspiracji oraz poezji
lirycznej, co ttumaczy jej obecnos¢ na zegarze opatrzo-
nym nazwiskami stynnych poetow: Wergiliusza, Homera,
Voltaire’a, Racina i Tasso, umieszczonymi na podstawie
zegara w wiencach laurowych.

Niezwykle ciekawym zabytkiem jest biedermeierowski
zegar obrazowy z Pejzazem nadreriskim z lat ok. 1830-1840.
Jego mechanizm umieszczono na odwrocie blachy, bedacej
podtozem dla malowidta ze sceng rodzajowa na tle miastecz-
ka i rzeki. Tarcza zegara jest w tym przypadku integracyjng
czescig obrazu — znajduje sie na wiezy budynku.

Do grupy czasomierzy $ciennych nalezy zegar-car-
tel na uchwycie w formie wstegi zawigzanej na kokarde.
Otacza go azurowy kotnierz, a boki zdobig rogi obfitosci
oplatajgce dotem glowe satyra. Jego mechanizm zostat
wykonany we Francji, natomiast obudowa nosi sygnature
znanej warszawskiej firmy bragzowniczej Bracia topienscy.
Wyroby tej wytwdmi charakteryzujg staranne, elegancko
opracowane detale.
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Sekretarzyk (pultyna) w ksztatcie komody
Polska, pot. XVIIl w., sosna, dab, orzech okleina, dagb okleina, jawor okleina,

mosigdz, sztuczna skoéra, stolarka, okleinowanie, intarsja, politurowanie

Skrzynia-skarbiec Kufer
Polska, Brat Hilarion, pot. XVII w., lipa, orzech, dab, dgb czerwony, jawor, Polska (?), pocz. XVIIl w., sosna, topola, orzech okleina, zelazo, stolarka,
cis, zelazo, stolarka, okleinowanie, intarsja, politurowanie, $lusarka okleinowanie, politurowanie, $lusarka
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meble | zegary

Biurko z nadstawkg w stylu Sheratona
Anglia, 1. éwier¢ XIX w.
Mahon, orzech, jawor intarsja, heban, mosigdz: stolarka,

intarsja, politurowanie, odlewanie, fornir

Serwantka ,,biedermeier”
Niemcy lub Polska, Krakow (?), 2 éw. XIX w.
Sosna, topola, mahor, mahon okleina, szkio,

lustro; stolarka, snycerka, okleinowanie, politurowanie
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Szafa kredensowa w stylu Sheratona

Anglia, plakiety — Josiah Wedgwood, XIX w., olcha, sosna, palisander okleina, orzech okleina, porcelana biskwit, mosigdz, stolarka,

tangpRR

okleinowanie, intarsja, politurowanie, odlewanie, depozyt rodziny Popielow z Kurozwek
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Komoda czteroszufladowa ,,.biedermeier”
Polska, 2. éw. XIX w., sosna, orzech, mosigdz, stolarka, okleinowanie,

politurowanie, toczenie, odlewanie, ztocenie

Komoda-sekretera Bufet secesyjny
Niemcy, ok. 1800, sosna, mahon, czeresnia, grusza, mosiadz, sukno, Polska, ok. 1900, dab, sosna, braz, stolarka,
stolarka, toczenie, snycerka, okleinowanie, politurowanie snycerka, politurowanie, odlewanie
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meble | zegary

Zegar kominkowy z muzg Terpsychorg Zegar-cartel — wiszacy na uchwycie w ksztatcie kokardy
Polska (?), Warszawa (?), Antoni Gugenmus (?) Francja, pocz. XX w. — mechanizm, Polska, Warszawa Firma Bracia topienscy
ok. 1820, mosigdz, stal, braz ztocony, cyzelowany ok. 1900 — obudowa, mosigdz, emalia biata i czarna, brgz ztocony
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W zbiorach Muzeum kilkoma przyktadami repre-
zentowana jest dziatalnos¢ ztotnikdw warszawskich XIX
wieku. Ich wyroby nie sg tak okazate jak XVIII-wieczne,
zdecydowanie skromniejsze i przeznaczone dla mniej
zamoznej klienteli. Tumaczy sie to opuszczeniem Warsza-
wy po rozbiorach przez magnaterie i szlachte, a pdzniej
znacznym zubozeniem kraju w trakcie wojen napoleon-
skich. Odbiorcami warszawskich ztotnikéw byli gtéwnie
mieszczanie, dlatego na srebrach rzadko spotyka sie
herby lub korony szlacheckie, a czesciej tylko monogra-
my. Srebra z tego czasu sg dos¢ surowe i w wielu
przypadkach niemal pozbawione dekoracji. W pierw-
szym dziesiecioleciu XIX wieku dominowat w ztotnictwie
warszawskim purystyczny nurt klasycyzmu. W drugim
dziesiecioleciu przyjat sie empire, ktory trafiwszy w gust
odbiorcow utrzymat sie dtugo, do lat 30. przechodzac
w styl historyczny” w latach 40. Do wybitniejszych ztotni-
kéw dziatajgcych w pierwszej cwierci XIX wieku naleze-
li Jan Maciej Schwartz czy Tomasz Klimaszewski, cho¢
srebra z ich sygnaturami reprezentujg rozny poziom. Do
pozostatych warszawskich przedstawicieli tego rzemio-
sta nalezg: Karol Harald Wehdel, Feliks Jan Szwarce
(Schwartz) — syn Jana Macieja, S. Sukert.

W 2. ¢wierci XIX wieku poza Warszawa, na terenie
Krélestwa Polskiego, dziataty inne osrodki ztotnicze:

w Radomiu, Lublinie i Kielcach. Ztotnicy dziatali tez

w mnigjszych miastach i miasteczkach, Ptocku, Wtoctaw-
ku, Checinach, Piotrkowie, Szydtowcu. W wigkszosci
przypadkéw byli to rzemiesinicy pochodzenia zydow-
skiego, ktérzy wykonywali sztu¢ce o prostych fasonach,
potmiski, nieskomplikowane lichtarze. Jednak zamdwienia
od bogatego, okolicznego ziemianstwa trafiaty do bieglej-
szych ztotnikdw chrzescijanskich w miastach gubernial-
nych i w Warszawie.

Pod wptywem ztotnictwa warszawskiego pozosta-
wali dziatajgcy w 2. ¢wierci XIX wieku w Kielcach: Julian
Koztowski, Wojciech Brzechwa (Brzechffa) i August
Dresselt, wyrabiajgcy przedmioty codziennego uzytku,
takie jak cukiernice, koszyczki na owoce, dzbanki, tyzki
i tyzeczki, tyzki wazowe, a takze srebrne lichtarze. Byty
to na ogét przedmioty pozbawione szczegdlnej orygi-
nalnosci, korzystano przy tym z gotowych i masowo
wytwarzanych wowczas elementow tj. nézek, uchwytow,
zamkow itd. Wyroby kieleckich ztotnikdw nie sg notowane
w drugiej potowie XIX wieku, stgd mozna przypuszczac,
ze po powstaniu styczniowym kieleckie zaktady szcze-
golnie ucierpiaty w wyniku represji rosyjskich i przestaty
istnieC.

W koncu lat 90. w warszawskich wyrobach ztotni-
czych pojawita sie secesja, przede wszystkim we francu-
skiej wersji kwiatowo-roslinnej. W tym czasie szczegol-
nie popularng dziedzing rzemiosta artystycznego stata

Dzbanek do kawy

Polska, Wojciech Brzechffa

przed 1851, srebro, kucie, odlewanie, lutowanie, cyzelowanie

sie metaloplastyka, ktéra dzigki seryjnemu powielaniu
wzorow najpetniej realizowata wazng idee programowsg
stylu — dotarcia do jak najszerszego grona odbiorcéw.
Temu przystuzyto sie niewatpliwie zastosowanie na
duzg skale materiatbw znacznie tanszych od metali
szlachetnych. Ulubionym tworzywem artystow

secesji byty rdznego rodzaju stopy cyny oraz platery.
Przodujgca role w rozwoju metaloplastyki miaty dwie
niemieckie, konkurujace ze sobg firmy: Kayser Sohn oraz
Wirtenbergische Metallwarenfabrik w Geislingen (znane
pod skréotem ,WMF”).

Jedng z najwiekszych polskich fabryk wyrobdéw
platerowanych byto Towarzystwo Akcyjne Fabryk Metalo-
wych p.f. Norblin, Bracia Buch i T. Werner w Warszawie.
W swoim asortymencie firma miata przedmioty uzytko-
we i dekoracyjne, a stylistyke secesji wprowadzita do
wzornictwa na poczgtku XX wieku i stosowata jg jeszcze
w latach 20. Wyroby utrzymane w duchu seces;ji ofero-
wata réwniez czynna od 1888 roku warszawska Fabryka
Wyrobéw Srebrnych i Ztoconych A.B. Schiffers & S-ka.
Podczas gdy secesja na Zachodzie Europy wypalita sie
ok. 1905 roku, w warszawskim przemysle ztotniczym
trwata do | wojny $wiatowej, cho¢ nigdy nie zdominowa-
ta produkciji. Do wybuchu wojny pozycje wiodacg utrzy-
mywaty firmy Wernera i Frageta, konkurujace z preznie
dziatajgca wytwdrnig Braci Hempel.
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WATORY 7 metal

Solniczka t6dkowa
Polska, Tomasz Klimaszewski, ok. 1808—1815, srebro, kucie, odlewanie, cyzelowanie, ztocenie, lutowanie

Cukiernica skrzynkowa Koszyczek na stodycze tyzka cedzakowa
Polska, August Dresselt Polska, Jan Maciej Schwartz, przed 1806 Polska, Julian Koztowski, 2. éw. XIX w.
ok. 1825—1837, srebro, odlewanie, moletowanie, kucie, lutowanie, skrecanie, $lusarka srebro, kucie, wycinanie, odlewanie, skrecanie srubami, grawerowanie srebro, kucie, odlewanie, ztocenie, wycinanie, lutowanie
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WATORY 7 metal

Cukiernica trapezoidalna skrzynkowa z nakrywa
Polska, Firma Bracia Norblin, Buch i T. Werner
po 1912, cyna, odlewanie, ztocenie, srebrzenie

Lichtarz Koszyczek na chleb
Polska, Julian Koztowski, 2. ¢w. XIX w., srebro, kucie, odlewanie, trybowanie, lutowanie Polska, Julian Koztowski, 2. ¢w. XIX w., srebro, kucie, odlewanie, wycinanie, cyzelowanie
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WATORY Z metal

Podstawa do patery z figurka amorka, nr wzoru 128414 Lustro prostokatne, stojgce w azurowej oprawie
Niemcy, Brema, M.H. Wilkens & Séhne Polska, Warszawa, Firma A. B. Schiffers & Co
1899, srebro, odlewanie, kucie 1895-1910, mosigdz, szkio krysztatowe, odlewanie, srebrzenie galwaniczne

Tacka z popiersiami dwoch mtodych kobiet

Niemcy, Wurttembergische Metallwarenfabrik
XIX/XX w., cyna, brittania metal, odlewanie, srebrzenie
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