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Abstract

Portrait frieze and illusionistic portals in the Upper Dining Chamber in the Former
Palace of Cracow Bishops - history and conservation

The wall polychromies of the Upper Dining Chamber consist of: a ceiling frieze with
a gallery of Cracow bishop portraits and decoration with battle scenes, coats of arms and
four portrait medallions dating to the 17th century, the lower row of portraits painted by
Aleksander Rycerski and two illusionistic portals. The decorations underwent conservation
works from 2019 to 2021. The conservators’ efforts also included archival research for pre-
vious operations in the room and technological research. In terms of studies, information
from previous works was complemented. The most valuable data was obtained through
multispectral analysis of the battle scenes on the western wall — it made it possible to read
significant areas of the composition.
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Gléwnym powodem, dla ktérego podjeto decyzje o konserwacji polichromii
$ciennych w Izbie Stolowej Gornej, byt niepokéj dotyczacy stabilnosci tynkéw pod
malowidlami. Podczas regularnych przegladow konserwatorskich zaobserwowa-
no duze obszary gtuchego odglosu przy ,,ostukiwaniu” $cian, ktére sugerowaty
istnienie rozleglych odspojen tynku.

W ciagu kilkusetletniego uzytkowania sala byla wielokrotnie odnawiana, co
pozostawilo trwale §lady w jej stanie zachowania. Na polichromiach $ciennych
mozna wyrdznic kilka obszaréw o odmiennej problematyce. Sg to: malowany
temperg, lecz kilkukrotnie przemalowywany w technice olejnej, XVII-wieczny
rzad portretéw biskupéw w obramieniach architektonicznych oraz na $cianie
nadokiennej fryz z herbami Korab (biskupa Jakuba Zadzika), Polski (Wazdéw)
i Aaron (kapituly krakowskiej), medalionami portretowymi przedstawiajacymi
- od lewej Zadzika, kréla Zygmunta II Waze, Wtadystawa IV i Piotra Gembic-
kiego oraz scenami batalistycznymi'. P6zniejszy jest dolny rzad XIX-wiecznych
portretéw malowanych olejno przez Aleksandra Rycerskiego. Calo$¢ dopetniaja
dwa iluzjonistyczne portale drzwiowe — elementy bardzo charakterystyczne, ale
réwnoczes$nie kryjace najwiecej tajemnic, o czym ponizej (fot. 1).

Dekoracja malarska fryzu portretowego w Izbie Stolowej Gérnej byla w ostat-
nich latach przedmiotem uwagi historykéw sztuki, w ich opracowaniach znajduje
sie obszerna literatura tematu. Z 1999 roku pochodzi publikacja Anety Krami-
szewskiej, ktora wigze dekoracje z warsztatem Tomasza Dolabelli jako jedynym
w Owczesnym Krakowie, ktéry mégl podja¢ sie zadania®. Krzysztof Czyzewski
i Marek Walczak uwzgledniajg kieleckie malowidla wsréd pojedynczych przed-
stawien i galerii poprzednikow na urzedzie’. Dekoracje tego rodzaju byty odpo-
wiednikiem galerii przodkéw popularnych w rezydencjach magnackich. W tym
przypadku zamiast dawnosci rodu herby eksponowaly znakomite pochodzenie
biskupow dowodzace ciaglosci wladzy, jej godnosci, prawomocnosci i rangi urzedu.

Konserwacja tak zlozonego obiektu zazwyczaj jest trudna. Wymaga skrupu-
latnego poznania stratygrafii i technologii poszczegolnych warstw, aby wlasciwie

! W trakcie prowadzenia prac konserwatorskich Jerzy Zmudzinski zinterpretowat zachowane
fragmenty przedstawien z wojnami chlopskimi z czaséw biskupa Gembickiego, co przesuwa
datowanie partii fryzu ponizej girland kwiatowych. Praca nie jest opublikowana; w tamtym
czasie autorowi tezy nie udato si¢ odnalez¢ bezposrednich graficznych pierwowzordw scen.
A. Kramiszewska, Galeria portretowa w patacu biskupéw krakowskich w Kielcach, ,Roczniki
Humanistyczne” 1999, t. 47, s. 75-102.

K. Czyzewski, M. Walczak, Portrety biskupéw krakowskich w okresie nowozytnym. Zagadnienie
funkcji, w: Studia nad sztukg renesansu i baroku, t. 4: Fundator i dzielo w sztuce nowozytnej,
red. J. Lileyko, I. Rolska-Boruch, Lublin 2005, s. 203-247.
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Fot. 1. Widok na Izbe Stotowa Goérng - stan przed 2019 rokiem, fot. Pawel Suchanek

zidentyfikowac, co jest oryginalem, a co wtérnymi przemalowaniami. Trzeba do-
kfadnie rozpozna¢, ktore nawarstwienia sa wykonane ,,po formie” i we wlasciwy
sposob rekonstruujg utracony oryginal, a ktére nieudolnie zmieniaja pierwotna
koncepcje. W przypadku wezesniejszych konserwacji, ktdre w najlepszej intencji
usuwaly cze¢$¢ nawarstwien, interpretacja z reguly jest skomplikowana i czesto
niejednoznaczna.

Prace konserwatorskie przy polichromiach w latach 2019-2021 prowadzita
pracownia Secco — Krzysztof Opitto. Dzialania objely nie tylko od$wiezenie
pomieszczenia i przywrécenie wartosci dekoracyjnych $cianom, ale réwniez
kwerende w zakresie dokumentacji konserwatorskich z poprzednich dziatan
oraz dostepnych historycznych fotografii pomieszczenia®. Istotnym elementem
rozpoznania byly badania konserwatorskie, ktore stanowily jeden z kluczowych

* Konserwacja realizowana byla w ramach projektu Patac w Muzeum, Muzeum w Patacu.
Ochrona, zachowanie i udostgpnienie na cele publiczne zabytkéw ruchomych i nieruchomych
0 znaczeniu ogolnopolskim. Zespdt konserwatorski: kierownik — mgr Agata Malik-Ptaszynska,
wykonawcy: dr Bozena Opilto, Wanda Czyrak, Luiza Zajac-Siedlecka, Agata Barczynska,
Agnieszka Barczynska, Magdalena Borowiec, Marta Siwiec.
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elementéw zadania, potrzebny do podjecia wlasciwych decyzji’. Badania te prowa-
dzone réwnolegle z konserwacja konfrontowano z dostgpnymi dokumentacjami
z lat 1960, 1967 1 1979.

W niniejszym artykule opis przebiegu prac ograniczono do charakterystycz-
nych elementéw. Pelne dane znajduja si¢ w dokumentacji prac konserwatorskich.

Palac Biskupéw Krakowskich w Kielcach ufundowany zostal przez biskupa
Jakuba Zadzika. Pierwsza wzmianka o wznoszonej budowli pochodzi z roku 1637.
Fundatorowi nie udato si¢ ukonczy¢ zamierzenia. Dzielo poprzednika kontynu-
owal jego nastepca biskup Piotr Gembicki. Pietro budynku bylo letnig siedzibg
biskupéw krakowskich nieprzerwanie do 1789 roku, w ktérym patac przejety zostat
przez Skarb Panstwa. Ponizej w zestawieniu chronologicznym uporzadkowano
informacje dotyczace charakteru uzytkowania pomieszczenia i jego wygladu.

Okolo 1642 roku powstaje gorna partia polichromii sciennych (fot. 2). Jako
pierwsze namalowane zostaly girlandy i kartusze korespondujace z dekoracja
bocznych plaszczyzn belek stropu, a réownolegle lub nieznacznie pézniej umiesz-
czono pod nimi gorny rzad portretéw biskupéw na trzech $cianach (pdtnocne;j,
poludniowej i wschodniej) oraz na $cianie nadokiennej, zachodniej sze$¢ scen
batalistycznych, cztery portrety w owalnych ramach: krolow Zygmunta I1I Wazy,
Wiladystawa IV, biskupow Piotra Gembickiego i Jakuba Zadzika, trzy herby: Korab,

Fot. 2. Fragment polichromii z XVII wieku - stan przed 2019 rokiem, fot. Pawet Suchanek

> Rodzaje badan oraz ich wykonawcy: identyfikacja spoiw FTIR - dr Lucja Rudzik-Czalk,
identyfikacja pigmentéw metoda chemiczna — dr Maria Rogdz, fotografia w $wietle UV
i IR - mgr Piotr Fraczek, fotografia multispektralna — dr hab. Tomasz Lojewski, badania
termowizyjne — mgr Inga Widlinska, mgr inz. Grzegorz Widlinski.
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Fot. 3. Fragment $ciany zachodniej - stan przed 2019 rokiem, fot. Pawet Suchanek

Wazéw, kapituly krakowskiej (fot. 3). Ujecie w kompozycji Gembickiego datuje
polichromie po 1642 roku. Pytanie, na ile miat on wptyw na ukfad ikonograficzny
dekoracji, pozostaje otwarte.

Z 1645 roku pochodzg pierwsze pisemne wzmianki o pomieszczeniu. W In-
wentarzu klucza kieleckiego dobr biskupow krakowskich czytamy: ,,Stolowa izba ze
trojgiem drzwi marmurowych z oknami wielkimi i piecem zacnym malowanym,
okrag izby malowany”. Warta uwagi jest wspomniana ,,sionka do stolowej izby na
dot ze wschodami francuskimi” umiejscowiona pomiedzy pokojami ,,dla Senatoréw
a pokojami dla Ich Mosciéw Pratatéw Kapituly Krakowskiej”. Wejscie do sionki
nie zostalo wymienione w opisie izby stolowej z powodu braku portalu, ale byla
ona niezbedna do sprawnej komunikacji z kuchnia, umiejscowiona w budynku
w obrebie dzisiejszego skrzydla péinocnego palacu.

Pierwsze przeksztalcenie kompozycji miato miejsce 20 lat od jej powstania,
okolo 1660 roku. Andrzej Trzebicki (biskup krakowski w latach 1658-1679)
umiescil swoja podobizne wraz z portretem poprzednika po obu stronach her-
bu Wazdéw namalowanego posrodku fryzu - tym sposobem Gembicki zostat
dwukrotnie sportretowany na fryzie nadokiennym. Rozpoznanie postaci dzieki
czytelnym w trakcie prac konserwatorskich herbom nie pozostawia watpliwosci.

¢ Cyt. za: ].L. Adamczyk, Wzgdrze Zamkowe w Kielcach, Kielce 1991, s. 162.
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Fot. 4. Odkrywki na $cianie zachodniej, fot. Agata Malik-Ptaszyniska

Dzi$ zachowane sg niewielkie fragmenty widoczne w pozostawionych podczas
konserwacji $wiadkach (fot. 4).

Inwentarz z 1668 roku wnosi nieco wigcej informacji na temat wygladu po-
lichromii:

Izba stotowa. Do tej z szale wchodzgc s3 odrzwie marmuru czarnego, przy nich drzwi
debowe [...]. W niej potap malowany z kraricem, posadzka stolarskiej roboty w kwa-
drat, w ramach debowych, okien w otéw oprawionych trzy z kwaterami okowanymi,
piec wielki kwadratowy malowany, w krancu konterfekty Ich Mcidw antecesoréw
X.X. biskupow’.

Ten sam dokument wspomina antykamere, dodajac, ze:

Do tej z Izby Stotowej sa odrzwie marmuru jasno-pstrego, drzwi [...]. Z tej odrzwie
kamienne na wschdd francuski krecony idacy pod strych.

To zdanie wyklucza istnienie iluzjonistycznego portalu na $cianie péinocne;.
Kolejny inwentarz spisany w 1746 roku wylicza:

Powala malowana na belkach [...]. Pod powalg gora na murze obrazy przesztych
ksigzat biskupow krakowskich, nad oknami dwa obrazy wiszace ksigzat Ich Mciow
Denhofa i Lubienskiego [...]. Posadzka drewniana [...]. Piec bialy na fundamencie
marmurowym?®.

7 Ibidem.
8 Ibidem, s. 167.
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W tym samym dokumencie potwierdzona jest obecnos¢ drzwi ,,z sali al[ia]s
izby stotowej [...], przy odrzwiach marmurowych réznego koloru”
Z czwartego inwentarza z 1788 roku dowiadujemy sie:

Izba stotowa [...], do tej w $rodku z sali pierwszej, czyli sieni, sa odrzwia marmuru
checinskiego, w ktorym drzwi fasowane [...]. Powala malowana dawna nadrujnowana
z szwerniami na murze. Pod powalg sg za ksiecia Sottyka odnawiane portrety prze-
sztych ksigzat biskupoéw krakowskich, a ponizej na ptétnie malowanych portretow
zawieszonych jedenascie [...]. W tej sali obicie na ptotnie w pasy zielone z rézami
malowane [...], za ksigcia Sottyka obite [...]. Piec dawniej byl tylko jeden, w ktérym
nie palono. Dopiero za ksiecia Soltyka postawiono na fundamentach murowanych
piecow dwa nowych’.

Wzmianka o odnowieniu portretéw laczona jest w literaturze przedmiotu
(na podstawie rozpoznania w trakcie konserwacji Jézefa Strojnego) z namalo-
waniem na nowo na $cianie zachodniej 21 przedstawien biskupow urzedujacych
przed Pawlem z Przemankowa — rozpoczynajacym poczet z XVII wieku (fot. 5).

Fot. 5. Usuniete portrety z XVIII wieku, fot. dokumentacja konserwatorska Jozefa Strojnego

° Ibidem, s. 168.
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Dzi$ po nich pozostaly jedynie wyryte w zaprawie krawedzie ramek (fot. 15)
i majaczace slady w miejscach impastowych nawarstwien, np. guziczkéw sutanny.
Losy wiszacych malowidet nie sg znane. Uklad kompozycji zostal utrwalony na
rycinie z 1874 roku (fot. 5) oraz w dokumentacji konserwatorskiej z 1960 roku
(fot. 8). Przedstawionych bylo

21 portretow biskupow, poczawszy od chrztu Polski po Wincentego Kadtubka (+1218),
popiersia zwrdcone do siebie parami z tarczami herbowymi, nad i pod kazdym byty
tabliczki owalne, warstwa ta przykryla catkowicie pierwotng kompozycje'®.

Uwage zwraca, ze w zadnym z powyzej przytoczonych opiséw nie wspomniano
o iluzjonistycznych portalach. W miejscu namalowanego na $cianie poéinocnej
wzmiankowany jest w 1668 roku kamienny portal z marmuru jasno-pstrego
taczacy si¢ z korytarzem, ktérym wnoszono potrawy przygotowane w kuchni,
umiejscowionej w odrebnym budynku (jego obrys zostal pézniej wlaczony w obreb
skrzydta pétnocnego patacu)'.

W kolejnym, 1789 roku, wladze austriackie przejety budowle na cele urzedowe.

W 1805 roku zaadaptowano sale na szpital, co wigzalo sie z pobieleniem
$cian. Brak szczegolowych informacji o zakresie prac oraz o tym, czy pobielono
réwniez polichromie.

W polowie 1805 roku papiez Pius VII powolal do istnienia diecezje kielecka,
co byto zwigzane z potrzebg dostosowania organizacji terytorialnej kosciota do
administracji panstwa, zwlaszcza ze w tym czasie proboszczowie byli rownocze-
$nie urzednikami stanu cywilnego. Dla potrzeb diecezji cesarz Austrii Franciszek
IT Habsburg w lutym 1806 przekazal czes¢ patacu w Kielcach. Postuge biskupia
pelnil Wojciech Goérski. Po jego $mierci w 1818 roku diecezja zostala zniesiona.
Biskup dla swoich potrzeb wykorzystywal apartamenty w potudniowo-zachodniej
czesdci pietra.

W XIX wieku obszerny gmach czesto swiecil pustkami, a najwigksza sala nieza-
leznie od sposobu zagospodarowania przeznaczana byla na cele reprezentacyjne,
jej dekoracje utrzymywano, a nawet wzbogacano.

W 1829 roku Karol Popielecki domalowal na filarach miedzyokiennych herby
kapituly, Litwy, Korony i Kajetana Soltyka. Dzi$§ one nie istnieja. Prowadzone
wowczas prace mogly objac tez caly fryz.

10" Cyt. za: Dokumentacja konserwatorska, powolujaca sie na dokumentacje przechowywang
w archiwum WUOZ w Kielcach, mps., s. 9.

" JL. Adamczyk, Wzgérze Zamkowe w Kielcach, s. 162.
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Fot. 6. Inskrypcja Aleksandra Rycerskiego na
portrecie Jerzego Radziwilta dowodzaca jego
ingerencji w XVII-wieczng polichromig - stan
przed konserwacja, fot. Pawel Suchanek

W latach 1861-1863 malarz Aleksander Rycerski odnowil 56 gornych portre-
tow, pozostawiajac stosowng informacje na jednym z nich na $cianie pétnocnej
(na duzym uzupelnieniu tynku) (fot. 6). Dzialania Rycerskiego s3 udokumento-
wane rowniez do$¢ obfitg korespondencja ze zleceniodawca. W liscie do Komisji
Rzadowej Spraw Wewnetrznych i Duchownych'? thumaczy:

podjatem sie odmycia 56 portretéw biskupow krakowskich al fresco malowanych
[...]. Jedynie w dobrej wierze, iz to sa freski. Lecz przystapiwszy do tej czynnodci,
przekonalem sie, ze portrety te nie sg al fresco jak pojasniono w anszlagu, ale olejno
na murze [...]. Portrety te byly juz restaurowane przez kogo$ wcale nie obznajmione-
go z tego rodzaju czynnoscia, ktéry je obwiddl ramami klejowa farba, jaka prawie ze
wszystkim odpadta - ze restauracje takowa zdja¢ koniecznie potrzeba, co niestychanie
wiele, przy niezmiernej ostroznosci, zuzyje czasu, kosztow i mozotu - przedtem trzeba
wymalowa¢ olejno wszystkie ramy i odnowi¢ 112 napiséw.

Szczegolowe informacje dowodzg, ze odnowit rowniez portrety na $cianie
nadokiennej. Warto zauwazy¢, ze rozpoznanie technologiczne oparte bylo na
doswiadczeniu praktycznym i mialo na celu podkreslenie ogromu pracy znacznie
wykraczajacej poza zakres umowy.

2 Archiwum Giéwne Akt Dawnych w Warszawie, zespot KRSW, sygn. 6499, k. 185.
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Fot. 7. Fragment fryzu
Aleksandra Rycerskiego
z jego inskrypcja
(Jakub Zadzik),

fot. Pawet Suchanek

W kolejnym roku domalowat dolny rzad z 16 portretami poczawszy od Jakuba
Zadzika do Karola Skérkowskiego, co udokumentowal inskrypcja wkomponowang
w malowidlo (fot. 7). Do kontynuacji dziatan artysta przygotowal sie rzetelnie.
W kieleckiej kurii zachowaly si¢ do dzi$ cztery projekty wizerunkéw na pldtnie.
Z tytu przyklejono karteczki z podpisami, pokrywajace sie z podpisami analo-
gicznymi do inskrypcji na $cianie.

0Od 1866 roku odnowiony palac przeznaczono na siedzibe guberni kieleckie;.
Wyglad Izby Stotowej w tym okresie znamy na podstawie ryciny z 1874 roku, za-
mieszczonej w ,,Klosach” (fot. 8), ukazujacej widok na $ciane okienng, oraz nieco
pdzniejszych fotografii obejmujacych $ciany poéinocna i wschodnig (fot. 9). Oba
zrodia wzajemnie si¢ uzupelniaja. Na rycinie widzimy kompozycje $ciany nado-
kiennej z portretami biskupow oraz fryz z podziatlami architektonicznymi i (na
zdjeciu) pustym tlem wewnatrz ram z XIX wieku réwniez na $cianie potudniowe;j.
W trakcie ostatnich prac konserwatorskich nie odnaleziono pozostatosci dekoracji
na tym obszarze — byly tylko wtorne uzupelnienia tynku. Warto zauwazy¢, ze nieco
przemieszczone na rycinie drzwi do apartamentéw pozbawione wowczas portali
przysloniete s kotarami. Drobne detale kompozycji zostaly uproszczone. Nie jest
wykluczone, Ze portret cara zastaniajacy srodkowe okno réwniez zostal pozniej
przemieszczony na $rodek $ciany poinocnej - ten sam obraz sfotografowany jest
na zdjeciu datowanym na lata 1906-1908. Strop belkowy nie jest ujety w kadrze.
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Dolng czgs¢ fryzu zamyka namalowany ponizej tabliczek z inskrypcjami prosty
gzyms. Sciany dekoruje drobny wzér — prawdopodobnie tapeta. W miejscu obec-
nego portalu iluzjonistycznego umieszczony jest portret cara. Meble réwniez nie
zostaly zmienione.

Fot. 9. Izba Stolowa jako Sala Rzadu Gubernialnego, fot. fotopolska.eu
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[W latach 20. XX wieku] pierwsze cztery portrety lacznie z tablicg z napisem odnoszg-
cym sie do Rycerskiego zostaly zamalowane (§ciana péinocna), na nich na osobnych
plotnach namalowane zostaly portrety Moscickiego i Pitsudskiego, portrety wykonat
artysta Jozef Szperber, istniejace portrety zostaly przez prof. Czarneckiego pokryte
pobialg i zabezpieczone dla uzyskania pelnej ilosci®.

Na fotografii z lat 30. (fot. 10) widoczny jest zakres przemalowan. Zagadkowe
wydaje sie jednak, Ze obrazy te pojawiajg si¢ w pdtnocno-wschodnim narozniku,
w miejscach, gdzie Rycerski namalowal puste ramy (z uwagi na stojacy tu wysoki
piec) (por. fot. 9). Badania $cian w tym miejscu nie wykazaly pozostatosci jakich-
kolwiek wizerunkéow.

1933-1935 - W dziennikach konserwatorskich Andrzeja Olesia z 6 kwietnia
1935 roku czytamy: ,\W sali portretowej w murach grzyb. Wskazane wyrabanie 1 m
muru pod stropem”*. W innym miejscu éwczesny konserwator wojewodzki notuje

4 VIII, Kielce - pod portretami odkrywaja sie pierwotne dekoracje malarskie, fryz
na $cianie frontowej z oknami - sg owale z portretami a miedzy nimi kompozycje,
o robotach dalszych przy patacu [...] méwitem z wojewoda®.

Pracami konserwatorskimi kierowal Henryk Czarnecki. Znana jest fotografia
zespolu konserwatorskiego na rusztowaniu (fot. 11). Przyjete jest, Zze w tym czasie
dokonano odkrycia portali iluzjonistycznych'e. ,,Przepréchy” partii ornamentéw
widoczne na balustradzie rusztowania dowodzg znacznego zakresu dzialan -
bardzo dekoracyjnie zredagowano obszary pomigdzy portretami, co potwierdza
poréwnanie zdje¢ nr 9 z 12-13.

1939-1945 - okres II wojny $wiatowej rowniez odcisnal slad na wygladzie sali
portretowej. Tylko dzieki bohaterstwu kilku oséb dekoracja Izby Stotowej Goérnej
uniknela zniszczenia, o czym wspomina Wanda Czarnecka w broszurze wydanej
na 40-lecie kieleckiego Liceum Sztuk Plastycznych:

1 Dokumentacja konserwatorska z 2021 roku, powolujaca sie na dokumentacje przechowy-
wang w archiwum WUOZ w Kielcach, mps.

Y Dzienniki konserwatorskie Andrzeja Olesia 1928-1929, 1935-1936, 1941-1945, oprac.
O. Dyba, M.D. Jasinska, Krakéw 2007, s. 52.

> Tbidem, s. 61.

1o Autorka artykulu spotkata si¢ z informacja, Ze portale zostaly namalowane na poczatku XX
wieku (przez Jozefa Strojnego?). W chwili obecnej nie jest w stanie potwierdzi¢ zrédta tej
informacji.
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Fot. 10. Sala Portretowa w latach 30. XX wieku, fot. archiwum MNKi

Fot. 11. Konserwatorzy w palacu kieleckim w 1935 roku, fot. fotopolska.eu
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Fot. 12. Stan fryzu portretowego w 1944 roku, fot. Maciej Przypkowski

Firma Kunowskiego — przedsigbiorcy zatrudniajacego kilku pracownikéw [...], ura-
towala w czasie okupacji m.in. sal¢ portretowa na zamku kieleckim, zamalowujac
umiejetnie, nie niszczac, znajdujace si¢ w niej portrety biskupow i freski. Na co sig¢
narazali wiadomo tylko tym, co przezyli okupacje. Niemcy bowiem zadali zniszczenia
i zeskrobania wszystkich $cian’.

Zachowata si¢ fotografia dokumentujaca fragment fryzu w omawianym czasie
(fot. 12). Ciemne i biale podkreslenia widoczne na portretach przy analizie zdjecia
w powigkszeniu okazuja si¢ retuszami negatywu.

W latach 1950-1959 miafa miejsce konserwacja malowidet prowadzona przez
Jozeta Strojnego. Zostaly usunigte przemalowania XX-wieczne (Czarneckiego), na
$cianie zachodniej i obramienia portretow (fot. 51 13). Wizerunki oszczedzono -
uznajac je za niezachowane w warstwie oryginalnej. Réwniez wedlug dzisiejszego
rozpoznania stan zachowania oryginatu oceniamy na okoto 5%, potwierdzajac
stusznos¢ pozostawienia przenikajacych sie nawarstwien na portretach. Zwlaszcza
ze duze zastrzezenia budzi zaobserwowany sposob usuwania wtdrnych nawarstwien
- w tych rejonach widoczne sg zaciecia po zdzieranej ostrym nozem malaturze. Nie
jest mozliwe jednak potwierdzenie, czy powstaly podczas omawianej konserwacji,
czy podczas przygotowania $ciany pod nowa kompozycje.

Pracownia Konserwacji Zabytkéw w Krakowie kontynuowala prace w latach
1965-1967. Wedlug zapisow w dokumentacjach usuni¢to wowczas kolejne ziden-
tyfikowane nawarstwienia. Pozostawiono jedynie XVIII-wieczne herby, inskrypcje
na gornych portretach i swiadki portretéw z 1660 roku. Podklejono odspojenia
tynkow, uzupelniono powierzchnie kitami, scalono ubytki kolorystyczne kreska,

7 Opowies¢ o ojcu. Portret H. Czarneckiego widziany oczyma corki — Wandy Czarneckiej,
»Przedswit” 1985-1986, nr 10, s. 8.
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a w dolnym rzedzie plamg. Ta interpretacja dekoracji Izby Stotowej Gornej prze-
trwata do XXI wieku (fot. 14).

W 1971 roku uchwala Wojewddzkiej Rady Narodowej zespét patacowy wraz
z przynaleznymi budynkami przekazano Muzeum Swigtokrzyskiemu w Kielcach,
ktére w 1975 roku podniesiono do rangi Muzeum Narodowego. Przejeto ono
obowigzki gospodarza, monitorujac stan zachowania malowidel.

Kolejna konserwacja polichromii prowadzona przez Pracownie Konserwacji
Zabytkow w Kielcach w 1979 roku pod kierunkiem Lucjany Mlynskiej dotyczy-
ta gléwnie bezposrednio obszaréw podstropowych pekajacych pod naciskiem
belek. Wykonano réwniez w niezbednym zakresie iniekcje, kity, uzupetniono
punktowanie.

Fot. 13. Prace konserwatorskie ok. 1960 roku,
fot. Andrzej Wyczatkowski
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Fot. 14. Wyglad Izby Stolowej Goérnej po konserwacji w latach 1965-1967, fot. fotopolska.eu

W latach 2020-2021 podjeto prace konserwatorskie prowadzone przez firme
Secco - Krzysztof Opitto'®.

Budowa techniczna

Aktualizacja rozpoznania budowy technicznej polichromii byta jednym z klu-
czowych zalozen podjecia niedawno zakonczonych dziatan, gdyz od czasow
poprzednich konserwacji nastapil ogromny rozwdéj metod instrumentalnej iden-
tyfikacji pierwiastkow i zwigzkow organicznych.

18 Zespodl konserwatorski wymieniony zostal w przypisie 4. W pracach wspierata go Komisja
Konserwatorska: ze strony Muzeum Narodowego w Kielcach: Gléwny Konserwator — Mat-
gorzata Misztal, Zastepca Dyrektora do Spraw Naukowych - Joanna Kaczmarczyk oraz
Daria Dyktyniska, inspektorzy Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkow: Swietokrzyski
Wojewddzki Konserwator Zabytkéw — Anna Zak, inspektorzy Zbigniew Wojtasik, Emilia
Gorecka, konsultanci zewnetrzni: prof. Robert Rogal i Sylwia Svorova Pawelkowicz.
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W artykule podsumowano i zaktualizowano wyniki wszystkich badan pro-
wadzonych dotychczas przy obiekcie”. Juz od 1965 roku zagmatwang budowe
stratygraficzng polichromii rozczytywano, positkujac sie analizami chemicznymi.

Rozpoznanie stratygrafii nie byto fatwym zadaniem. Juz w poprzednich do-
kumentacjach konserwatorzy skarzyli si¢, ze nie byto mozliwe pobranie prébek
zawierajacych wszystkie warstwy technologiczne.

Fryz XVII-wieczny namalowany zostal na pierwotnym tynku, analogicznym,
jak w pozostalych salach patacu, zaprawa jest dwuwarstwowa z charakterystycz-
nymi duzymi grudkami wapna. Wystepuje on w calym pomieszczeniu, narozniki
przy oknach byty sfazowane podobnie jak belki podstropowe i filary w loggii
wejsciowej. Jest to w gtéwnej mierze zaprawa wapienno-piaskowa arriciato oraz
lezace na niej cienkie, gladkie intonacco. Warstwa spodnia, o grubosci od 2 do
3 cm, ma lekko zo6ltawe zabarwienie i oprdcz piasku o ziarnach od 0,08 do 0,3 mm
widoczne s3 w jej przekroju nieroztarte grudki wapna oraz drobne czarne czastki.
Warstwa gorna jest drobniejsza.

Badania sktadu intonacca z 1965 roku® wykazaly, ze w jego sklad wchodza:
wapno, mielony wapien lub maczka wapienna i niewielka domieszka gipsu,
ponadto biatko wchodzace w skiad niskoprocentowego kleju glutynowego oraz
pigment ugrowy. Powierzchni¢ wygtadzono na mokro. Zaobserwowano réwniez
$lady odcisniecia w mokrej zaprawie zaryséw pierwotnej kompozycji. Tylko na
$cianie zachodniej w obrebie scen historycznych dostrzec mozna rysunek - szkic
o kolorystyce brunatno-czerwonej (fot. 15). Przeprowadzone badania identyfi-
kacyjne wykluczyty mozliwos¢ pierwotnego opracowania w technice al fresco.

W prébkach warstwy malarskiej portretow i kompozycji zidentyfikowano olej
i bialko glutynowe oraz biatko jaja, wskazujace na spoiwo emulsyjne, natomiast
w obramieniach portretéw spoiwo wapienne z domieszkami zwigzkow biatkowych,
wskazujace na zastosowanie kazeiny wapiennej. Najprawdopodobniej wigc uzyto
odmiennych technik malarskich. Nalezy jednak pamieta¢, iz stopien zachowania
warstw pierwotnych byl bardzo staby, a przemalowania powodowaly wnikanie
nowego spoiwa w chlonne podtoze — co moze przeklamywa¢ wyniki.

¥ Poza badaniami zwigzanymi z konserwacjg obiektu malowidla zostaly udostepnione do
badan nieniszczacych zwigzanych z projektem Od zloza do palety malarza: pozyskiwanie
i szlaki handlowe azurytu, malachitu i smalty na obecnym terytorium Polski (XVI-XVIII w.)
S. Svorové Pawetkowicz, B. Wagner, Z. Zukowska, Paleta malarska dekoracji Drugiego Pokoju
Pratatéw oraz Izby Stotowej Gérnej Dawnego Patacu Biskupéw Krakowskich w Kielcach,
»Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach” 2020, t. 35, s. 311-331.

» Dokumentacja konserwatorska z 1965 roku, dokumentacja technologiczna, s. 6.
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Fot. 15. Fragment sceny na $cianie nadokiennej. Czytelne umiejscowienie XVIII-wiecznych
portretéw, fot. Agata Malik-Ptaszynska

Wirdd pigmentow zidentyfikowano: biel wapienng i ofowiows, zdlcien cynowo-
-olowiows, zolcien neapolitanska, mastykot, ochry w réznych odcieniach i umbre,
minie, hydroksyapatyt, naturalng zielen malachitows, naturalny gruboziarnisty
azuryt, czerwien zelazows, czern - weglowa i roslinna.

Pejzaze malowane sg swobodnie, sceny figuralne precyzyjnie, bardziej ttusto.
Nikly stan zachowania oryginatu nie daje podstaw do badan poréwnawczych
stylistyki polichromii z innymi dekoracjami patacu, a zwlaszcza z plafonami
przypisanymi artystom zwiazanym z Dolabella.

Przemalowania wykonano w wiekszos$ci w technice olejnej. Z przekazoéw ar-
chiwalnych wiemy o usunietych wczesniej przemaléwkach klejowych*.

Podlozem dla portretéw pedzla Aleksandra Rycerskiego jest wygtadzony gips
bez wypelniaczy (1-10 mm) polozony na starszej zaprawie wapienno-piaskowej.
Wizerunki wykonane zostaly w technice olejnej na brunatno-czerwonej olejnym
podkladzie. Niemal monochromatyczne brunatno-czarne podmalowanie nadbu-
dowano plamami kolorystycznymi, stosujac pelna, lecz stonowang game. Swiatta
uzyskano, kladac farbe impastowo, w péttonach wykorzystujac brunatny ton

21 Archiwum Gléwne Akt Dawnych w Warszawie, zespot KRSW, sygn. 6499, k. 185.
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podkiadu. Potysk powierzchni ujednolicony byt werniksem. Wizerunki biskupow
powtarzaja charakterystyczne portrety namalowanych hierarchéw.

Badania dotyczace dolnego rzedu portretéw autorstwa Rycerskiego pokrywaja sie
z wiedzg archiwalng na temat ich technologii i mozna uzna¢ je za w pelni wy-
starczajace. Stwierdzono zaprawe spoista, twarda, o drobnym wypetniaczu mi-
neralnym w postaci piasku rzecznego. Proporcje piasku i innych wypetniaczy do
wapna wynosza 1,5 : 1. Wykryto duzy procent siarczanu wapnia i zwiazki zelaza.
Bezposrednio pod warstwa malarska zaprawa ma zabarwienie zolte, siega 1,5
mm w glab, zawiera gips bez wypelniaczy. W warstwie czerwono-brunatnego
gruntu stwierdzono brunatng glinke zelazowa i spoiwo olejne. Warstwa malarska
wykonana jest w technice olejnej przy uzyciu powszechnie dostepnych w tym
czasie pigmentow.

Duze obszary na powierzchni portali lezg na wtérnych uzupelnieniach tynku.
Naturalne pigmenty ziemne: ugry, czerwienie zelazowe, czernie nie s3 pomocne
w datowaniu. Konieczne jest dalsze poglebienie kwerendy archiwalne;j.

Konserwacja

Podstawowym celem biezgcych prac konserwatorskich bylo przedluzenie
trwalosci technicznej polichromii, a takze prawidlowa interpretacja i uczytelnienie
formy malarskiej kompozycji w oparciu o szereg analiz konserwatorskich i labo-
ratoryjnych. Waznym aspektem dziatan byto réwniez jak najszersze rozpoznanie
technologii wykonania i stanu zachowania obiektu z wykorzystaniem nowocze-
snych metod badawczych, przeprowadzonych in situ, o czym juz nadmieniono
powyzej.

Jak juz wspomniano, polichromie w swej historii byly wielokrotnie przemalo-
wywane, ale rdwniez poddawane pracom konserwatorskim, ktére miaty na celu
powrét do eksponowana pierwotnych zalozen estetycznych. W efekcie zastana
kompozycja jest suma wielu nawarstwien o bardzo niejednorodnej stratygrafii. Od
czasu ostatniej gruntownej konserwacji przeprowadzonej p6t wieku temu zaszedt
juz szereg zmian optycznych, a uzyte wowczas materialy zestarzaly si¢. Watpliwosci
natury estetycznej i interpretacyjnej budzito odczytanie formy kartuszy i girland
bezposrednio pod stropem, gdyz odbiegaly znaczaco od wzorcéw historycznych,
a ,nowoczesna” forma elementéw roslinnych byla mato przekonujaca.

Szczegdlnie wazna byla proba pelniejszego odczytania ikonografii fryzu $ciany
nadokiennej, aby w trakcie prowadzonych dziatan nie zatraci¢ reliktéw dawnych
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pigmentdw i spoiw mogacych ulatwi¢ ich rozpoznanie. Wstepnie zakladano, iz
trudny moze by¢ rowniez etap podklejania odspojen tynku, ze wzgledu na gluchy
odgtos uzyskiwany w wielu miejscach, badanych metodg akustyczng — podczas
poprzednich konserwacji w do$¢ rozlegtym zakresie wykonywano iniekcje réznymi
metodami, co sugerowalo powtarzanie si¢ problemu.

Malowidla z XVII wieku

Wykonano préby rozpoznania zakresu odspojen metoda akustyczng i termo-
wizyjng na wymienionych $cianach oraz w poblizu portali. Na podstawie badan
z uzyciem kamery termowizyjnej w zestawieniu z metoda akustyczng stwierdzono,
iz miejsca odspojen tynku nie pokrywaja si¢ z obszarami, na ktérych wykonano
iniekcje w ramach poprzednich prac konserwatorskich, o ktérych informacje za-
wieral zachowany material fotograficzny oraz dostrzegalne na obiekcie zaslepione
otwory po nawiertach.

Przeprowadzono réwniez analiz¢ powierzchni malowidel w §wietle UV oraz
w podczerwieni ze szczeg6lnym uwzglednieniem scen na $cianie zachodniej, ktore
obecnie poza niewielkimi fragmentami sg nieczytelne. Zgodnie ze wskazaniami
komisji konserwatorskiej poszerzono analizy optyczne o metode obrazowania
multispektralnego, ktérymi objeto sceny batalistyczne na $cianie zachodniej. Jest to
nieinwazyjna metoda badawcza, stosowana m.in. w kryminalistyce, polegajaca na
rejestracji obrazu tego samego fragmentu w zakresie $wiatta widzialnego, a takze
dalekiej i bliskiej podczerwieni oraz ultrafioletu. Przy pomocy programu kom-
puterowego obrazy nakfada si¢ na siebie lub odejmuje w réznych kombinacjach,
co pozwala odczyta¢ sygnaly maskowane przez poszczegdlne dtugosci fal. Dzieki
tej metodzie odczytano wigcej szczegdtéw na niektdérych scenach, co wydatnie
pomogto w interpretacji zachowanych sladow.

Badania termowizyjne polegaly na badaniu rozkladu temperatury podczas
stygniecia $cian nagrzanych promiennikami podczerwieni. R6zne materialy
uzyte do konstrukcji muréw i tynkéw, wprowadzone spoiwa iniekcyjne, a takze
powietrze w odspojeniach tracg temperature z rézng predkoscia. Rejestracja
widma rozkladu temperatur pozwala na stwierdzenie nieregularnosci budowy
i moze by¢ pomocna w jej interpretacji.

Po wstepnym odkurzeniu polichromii migkkim pedzlem cato$¢ oczyszczono
z brudu profesjonalnymi gabkami i migkkimi gumkami syntetycznymi. Nastep-
nie domywano powierzchni¢ wacikami zwilzonymi wodg destylowang lub woda
z dodatkiem detergentu niejonowego. Kazdorazowo obszary, na ktére dziatano
roztworem detergentu, neutralizowano woda destylowana, a na tlusto, olejno
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Fot. 16. Jan Rzeszowski w trakcie
oczyszczania, fot. Agata
Malik-Ptaszynska

malowanych powierzchniach réwniez terpentyna. Starano si¢ oczysci¢ polichro-
mie z brudu oraz usung¢ nieestetyczne punktowania i retusze znieksztalcajace
wyraznie forme. Uzywano réwniez mieszanin rozpuszczalnikéw dobieranych
na podstawie prob. Podczas usuwania przemalowan potwierdzono, iz pierwotna
warstwa malarska pocztu biskupow zachowana jest w niklym procencie i jedynym
stusznym dzialaniem jest utrzymanie pdzniejszych retuszy z usunieciem tylko
ewidentnie nieprawidlowych (fot. 16).

Po obu stronach herbu Wazdéw na $cianie zachodniej wykonano rozlegle od-
krywki, odstonieto czesciowo zamalowane girlandy z XVII wieku, co potwierdzito
teze o nieprawidfowo zinterpretowanej ich formie nad portretami (zob. fot. 4).
Poszukujac pierwotnej formy tej dekoracji, w toku dalszych dziatan usunieto
retusze na fragmentach najlepiej zachowanych pozostatych girland, a takze po-
sitkowano si¢ analogicznymi motywami z belek stropowych. Nieco ponizej gir-
land odnaleziono niewielkie fragmenty dwdch portretéw z 1660 roku biskupow
Trzebickiego i Gembickiego.

Pomimo zapewnien poprzednich konserwatordw, ze usunigte zostaly wtérne
nawarstwienia z polichromii, w wielu miejscach nadal one wystepuja, $wiadczac
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Fot. 17. Kartusz pod portretem Samuela Maciejowskiego — stan przed konserwacja, fot. Agata
Malik-Ptaszynska

o zlozonej historii obiektu. Widoczne jest to w bezposrednim kontakcie z ma-
lowidtami, zwlaszcza w partii herbow i inskrypcji. Przy przedstawieniu biskupa
Maciejowskiego doliczono si¢ kilku nawarstwien nieco przesunietych wzgledem
siebie powtdrzenia jego nazwiska (fot. 17). Pozostawiono réwniez plakiety niena-
lezace do warstwy XVIII-wiecznej, nakladajace sie cze$ciowo na rekonstruowane
kartusze i girlande. Dla wizytujacych pomieszczenie niuanse te nie sa zauwazalne
i nie przeszkadzaja w odbiorze dekoracji, zadecydowano wigc o pozostawieniu
nawarstwien.

Na calym obszarze polichromii usunieto nieszczelne, osypujace si¢ badz
niewlasciwie opracowane kity. Czg$¢ z tych, ktére miaty nieprawidtows fakture,
ale posiadaty dobre parametry techniczne, opracowano przy pomocy papieru
$ciernego, a takze z uzyciem masy szpachlowej w celu zniwelowania nieréwnosci.

W miejscach dajacych gluchy odglos przy badaniu metoda akustyczng wyko-
nano iniekcje podtynkowe mikrowapnem hydraulicznym?.

Wykonano uzupelnienia ubytkow tynku. Wielkos$¢ uzupelnien i stan podloza
wymusil zastosowanie réznych rozwigzan. Glebsze uszkodzenia wypelniono

22 Metodyka opisana w dokumentacji konserwatorskiej.
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zaprawg wapienno-piaskows, plytsze ubytki masg z wapna dyspergowanego. Na
przetluszczonych powierzchniach zastosowano szpachléwke charakteryzujaca sig
lepsza przyczepnoscia. Przed wykonywaniem uzupelnien mineralnych kazdora-
zowo powierzchnie opracowywang zwilzano lokalnie woda, w celu zapewnienia
lepszych warunkow wigzania i przyczepnosci (fot. 18).

Nie zaobserwowano pudrowania si¢ warstw. Liczne przemalowki charakte-
ryzowaly si¢ duza zawartoscia spoiwa, szczegolnie za§ pochodzace z XIX wieku
autorstwa Rycerskiego, ktore spowodowalo przesaczenie wapiennych warstw oleja-
mi. Cala polichromia nie wymagata zatem utrwalenia, jednakze zdecydowano si¢
na uzycie roztworu srodkéw konsolidujacych lokalnie w partiach wyjatowionych
w wyniku stosowania silnych rozpuszczalnikéw. Impregnat aplikowano pedzlem.

Wykonano konserwacje estetyczng z cze$ciowg rekonstrukcja XVII-wiecznej
polichromii, stosujac pionowa kreske. Uzyto farb sporzadzonych z pigmentéw
suchych i roztworu zywicy. Nowe, jasne kity podmalowano, lawujac, aby uzyska¢
kolor oryginalnego tynku (fot. 19).

Zgodnie z ustaleniami, podejmowanymi w trakcie komisji konserwatorskich,
zrekonstruowano girlandy, kartusze, ramy i kolumny w gornej, starszej czeéci fryzu.

Fot. 18. Fragment fryzu

w trakcie uzupelniania
ubytkéw podloza,

fot. Agata Malik-Ptaszynska
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Fot. 19. Fragment z por-
tretem Jerzego Radziwilla
po konserwacji, fot.
Krzysztof Opitto

Po nasyceniu kolorystyki ustalono, iz rytm owocéw i wstegi jest powtarzalny,
kolorystyka centralnie umiejscowionego duzego owocu (arbuza?) naprzemienna:
zielony-czerwony. Na $cianie zachodniej rozjasniono szaro$¢ tla ze wzgledu na
stabe oswietlenie tych partii sali, wynikajace z usytuowania okien (fot. 20).

Przy scalaniu scen na $cianie zachodniej positkowano si¢ fotografiami w $wie-
tle IR oraz wydrukami analizy multispektralnej, na ktorych znacznie wyrazniej
widoczny byt rysunek. Sporzadzono kalki z formg przeniesiong ze $ciany i uzu-

pelniono ja, positkujac si¢ zdjeciami.

e - . . . = B o

Fot. 20. Fragment fryzu na Scianie zachodniej po konserwacji, fot. Pawet Suchanek
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Fot. 21. Fragment polichromii z XIX
wieku w trakcie oczyszczania
powierzchni, fot. Agata
Malik-Ptaszynska

Portrety autorstwa Rycerskiego oczyszczono z brudu, retuszy i grubych, po-
ciemniatych wernikséw. Usunieto mechanicznie zle zachowane kity (fot. 21).

Wykonano iniekcje podtynkowe metoda analogiczng do stosowanej przy
polichromiach z XVII wieku. Badania metodg akustyczng dawaly gltuchy odgtos
na do$¢ rozleglych obszarach, jednak mimo podejmowanych licznych préb pod-
klejania nie udawalo si¢ odnalez¢ pustych przestrzeni pomig¢dzy tynkiem a $ciang
ani realnych rozwarstwien tynku, w ktére mozna by wprowadzi¢ satysfakcjonujaca
iloé¢ spoiwa. Uznano, iz poglos moze wynikac z oryginalnego natozenia warstwy
gipsu na zaprawe wapienno-piaskowsa.

Uzupelniono ubytki tynkéw analogicznie jak w powyzszym rzedzie. Powierzch-
nig¢ kitow starano si¢ opracowac tak, aby byta zblizona fakturg do oryginatu (fot. 22).

Na wysokosci dolnego rzedu portretéw poszerzono odkrywki na $cianie pot-
nocnej i wschodniej, w miejscach zamalowanych wspolczesng farbg emulsyjna,
wraz z pozostala powierzchnig monochromatycznej partii §cian. Stwierdzono, iz
na $cianie poinocnej zachowat si¢ slad pustej ramy, w narozniku za$ i na $cianie
wschodniej obecne sg jedynie warstwy szpachléwki gipsowej. Zdecydowano sig¢
uzupetni¢ na tych $cianach rytm ram, stosujac uproszczong ich forme, malowa-
ng metodg lawowania. Ramy wykonano ,,1zej”, laserunkowo, wnetrza natomiast
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Fot. 22. Fragment polichromii z XIX
wieku w trakcie kitowania, fot. Agata
Malik-Ptaszynska

wypelniono kolorem zblizonym do tel portretow Aleksandra Rycerskiego. Nie
rekonstruowano rytmu pustych ram na $cianie potudniowej widocznych na
rycinie z XIX wieku (por. fot. 8).

Przestrzen z dolnym rzedem portretéw zamknieto od dotu ciemnym paskiem.
Olejne portrety dolnego rzgdu pokryto warstwa werniksu damarowego matowego.

Prace przy iluzjonistycznych portalach przebiegaly w analogiczny sposéb
(fot. 23). Oczyszczono calos¢ obu malowidet z kurzu i brudu, usunigto chemicznie
nieestetyczne przemalowania. Kazdorazowo powierzchnie przemywane neutrali-
zowano wodg destylowang, a na ttusto malowanych powierzchniach terpentyna.
Wykonano iniekcje podtynkowe, stosujac spoiwa mineralne w wodzie, stopniowo
zwiekszajac ich stezenie. Po uzupelnieniu ubytkéw tynku wykonano retusze metoda
scalajgcg, stosujac farby sporzadzone z pigmentdw suchych i roztworu analogicznie
jak przy fryzie podstropowym. Zakres i intensywno$¢ punktowan byta wypra-
cowana w trakcie komisji konserwatorskich. Na spotkaniach ustalono, ze drzwi
zostang wzbogacone o malowane klamki — galki, wzorowane na wystepujacych
w calym patacu. Ustalono rowniez, ze ze wzgledéw praktycznych zostang pozo-
stawione listwy przyscienne ostaniajace dolng krawedz iluzjonistycznych portali.
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Fot. 23. Portal na $cianie pétnocnej -
stan przed konserwacja,
fot. Pawel Suchanek

Zakonserwowane powierzchnie profilaktycznie spryskano $rodkiem bioboj-
czym.

Po zakonczeniu prac przy polichromiach $ciennych Muzeum udalo sie wy-
gospodarowac $rodki na przeprowadzenie prac przy scaleniu konserwatorskim
monochromatycznego wymalowania dolnej partii $cian. Po usunieciu bardzo
stabo przylegajacych szpachli uzupelniono peknigcia tynku i niewielkie ubytki
powierzchni. Konieczne bylo ujednolicenie struktury wypraw i kitéw z réznych
okresow przy pomocy szpachli. Scalenie malarskie wykonano farbami krze-
mianowymi, rozwibrowujac kropka kolor w kilku zblizonych odcieniach jasnej,
cieplej, szarosci. Takie opracowanie wpasowalo si¢ w rozlegle punktowania na
iluzjonistycznych portalach i fryzie.

Po konserwacji polichromia jest rozjasniona, bardziej czytelna, w partii XIX-
-wiecznej zrekonstruowano ciggto$¢ kompozycji na $cianach péinocnej i wschod-
niej, uzupelniajac podzialy architektoniczne w naroznikach pomieszczenia (fot.
24). Najbardziej znaczace zmiany zaszly na $cianie nadokiennej, gdyz udato sie
cze$ciowo zrekonstruowac pierwotne kompozycje. W pierwszej scenie od lewej
strony uczytelniono rysunek sylwetek rycerzy na koniach oraz piechoty przypo-
minajacej hajdukow wegierskich z rolki sztokholmskiej. W budowli usytuowane;
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Fot. 24. Widok na Izbe Stotowg Goérng - stan po konserwacji, fot. Pawet Suchanek

w gérnym lewym rogu kadru odczytano przebieg muréw obronnych z diugim
mostem wiodacym do zabudowan, wéréd ktérych wyréznia si¢ jednowiezowy
kos$ciot z murem obronnym i prowadzacym do niego mostem. W kolejnym przed-
stawieniu udalo si¢ uczytelni¢ sylwetke jezdzca na koniu. W nastepnej odczytano
ksztalt dwoch namiotow, a drobne zielone wysepki koloréw potaczono w plame
pejzazu. W scenie czwartej doprecyzowano forme zbroi rycerza z wyraznym na-
kolannikiem, tarcza, szyszakiem na glowie i dluga kopia. W kolejnej zarys zamku
i jezdzcow na koniach. W ich odziezy dostrzec mozna byto peleryny, folgowane
nabiodrki, trudne do zinterpretowania nakrycie gtowy. W ostatniej uwidocznio-
ne zostaly dwa zaprzegi konne ciggnace dwukolowe wozy, ktérymi przewozono
armaty. Bezposrednio pod stropem belkowym wokoét catej sali odtworzono ciag
fryzu, na ktéry skladaja si¢ utozone naprzemiennie kartusze i girlandy w formie
owocowych festonéw, a pomiedzy nimi rytmicznie rozmieszczone nad kolumien-
kami rauty, ktére uplastyczniono, nadajac im iluzjonistycznie malowane szlify.
Zaréwno w gérnym, jak i dolnym rzedzie przywrdcone zostato iluzjonistycznie
malowane profilowanie ram. Girlandy zrekonstruowane pod stropem maja forme
zawieszonych na gérnym pasie festonéw wypetnionych owocami, analogiczng do
dekoracji belek stropowych. Kartusze uzyskaly klasyczng forme z wywinieciami
rollwerkowymi na gorze i na dolnej krawedzi. W kazdym znajduje si¢ czerwona
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owalna plakieta. Na $cianie potudniowej pozostawiono réwniez XIX-wieczne
plakiety z fragmentami napisow, ktérych nie zrekonstruowano.

W kompozycji portretow XIX-wiecznych na podstawie analizy fotografii ar-
chiwalnych przesunieto pas zamykajacy ja od dotu do poziomu ponizej tabliczek
z napisami. Zachowano relikty iluzjonistycznego gzymsu portalu namalowanego
na $cianie potnocnej po relokalizacji oryginalnego. Slady te nie przeszkadzaja
w odbiorze estetycznej catodci.

Prace konserwatorskie potwierdzily, ze pierwotna dekoracja fryzu podstro-
powego niosta ogromne bogactwo tresci i byla niezwykle dekoracyjna. Nawet
geometryczne podzialy, takie jak obramienia wokodt okien, wzbogacaty motywy
ornamentalne, dzi$ juz niemozliwe do odczytania.
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